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1. UVOD

Zavr$ni rad je podijeljen na tri glavna poglavlja. U prvome poglavlju se radi o
povijesnom pregledu: spominje razvoj bidermajerskog stila. Postepeno se koncept
"bidermajera" prosirio na primijenjenu umjetnost, odnosno umjetnicki obrt — opremu interijera,
izradu pokuéstva, modu, izradu tekstila, posuda, nakita, opremu knjiga, oslikavanje porculana,
keramike te stakla. U Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu se nalazi velika zbirka predmeta i
umjetnina iz doba bidermajera s popratnom dokumentacijom, ¢iji je dio opisan u radu. U
drugom je djelu rada prikazano je kako je povijesni kontekst utjecao na kulturu sredine 19.
stolje¢a. Tu se govori o knjizevnom stvaralastvu, novoj pojavi novina i drugim elementima
povijesnog konteksta. Spominju se i povijesne osobe vezane uz Hrvatski narodni preporod, te
njegove politicke odrednice, okolnosti i kulturna produkcija. Drugo poglavlje govori o
primijenjenim umjetnostima u razdoblju Hrvatskog narodnog preporoda, s naglaskom na modu
1 drustveni Zivot. Trece poglavlje spominje razvoj bidermajerskog stila. Postepeno se koncept
"bidermajera" proSirio na modu, primijenjenu umjetnost, grafiku, interijer, namjestaj. U
primijenjenoj umjetnosti najrazvijenije je slikanje porculana i stakla. U Muzeju za umjetnost i

obrt u Zagrebu se nalazi zbirka ¢iji je veliki dio opisan u radu.

Pri pisanju zavr§noga rada koriStena je struna i znanstvena literatura na temu

primijenjenih umjetnosti sredine 19. stoljeca.



2. POVIJESNI PREGLED

2.1. BIDERMAJERSKA KULTURA

U zadnja dva desetljeca 18. stoljeca i u prvom desetljecu 19. stoljeca javlja se kulturna-
umjetnicka reakcija na umjetnost baroka i rokokoa. Rijec¢ je o neoklasicizmu (popularizirali su
ga likovni teoretiari poput njemackog slikara Antona Rafaela Mengsa, 1728. g. — 1779. g. i
arheologa i povjesni¢ara umjetnosti Joachima Wincklemana, 1717. g. — 1768. g.), likovnom
stilu koji je zaCet na putovanjima mladih engleskih aristokrata (grand tour) i oznacava sklonost
u europskoj umjetnosti da se u potrazi za ljepotom slijede uzori iz antike. Medutim, pojava
klasicizma nije bila samo umjetni¢ko pitanje, ona ima i estetsku, pa i filozofsku dimenziju:
umjesto osjecajima i spontanoj ljepoti tezi se cerebralno procis¢enom iskustvu i traZenju
,»idealno lijepog* kojega se tesko moZe naci intuitivnom ljudskom percepcijom ili u organickoj
prirodi. Idealno lijepo moZe se domasSiti samo racionalnim odnosom prema obuhvacenim
motivima — njegovo savrsenstvo tvorevina je uma (lat. ratia). U svojim pocecima, u drustvenom
pogledu, neoklasicizam je, kao opreka feudalnom raskoS§ju baroka i dekorativnosti rokokoa, a
bio je odraz ideologije gradanske klase u usponu. Rigidnosti nove klase burZoazije nije
odgovarala duhovna leZernost feudalnoga drustva pa ju je trebalo nadoknaditi ozbiljnoscu koja
je svoje korijene nasla u rimskoj republikanskoj drustvenoj klimi. Tako je radosnoj djetinjoj i
frivolnoj pa i povr$noj osjecajnosti rokokoa neoklasicizam suprotstavio razumsku ozbiljnost i
strogu disciplinu duha. Upravo se kao stilski izraz gradanske klase u usponu pojavio
bidermajerski stil koji nastaje nakon Napoleonskih ratova i burnih politickih previranja u
zemljama srednje Europe izmedu 1815. godine i 1848. godine.! Naziv bidermajer je
kombinacija imena Biedeman i Bummelmaeir koja su 1848. nadjenuta dvojici malogradana u
munchenskom satiri¢nom listu Fliegende blatter. Tako rije¢ oznacuje atmosferu gradanina koji
voli svoj dom, zaokupljen je svojom obitelji, postaje imucéniji, pomalo se potvrduje na
kulturnom i politickom planu. Pojam je vezan u prvom redu za predmete interijera i dnevnoga
zivota: pokuéstvo, tapete, ogledala, odjeca, nakit, cvjetni aranzman.? U smislu stila, ali isto
tako i duha vremena, bidermajer je svoj najbolji izraz nasao u kulturi stanovanja i opremi
gradanskih interijera. Bidermajer kao stilski pojam primjeren je uglavnom gradanskoj kulturi
stanovanja koja tada postaje slika Zivljenja. Bidermajer je umjetnost zbiljskog. Srednja klasa

stvorila je u njemu svoj stil. MoZe se reci kako je bidermajer "zadnji od klasicistickih stilova",

! Enciklopedija likovnih umjetnosti (1960.), ur. Andre Mohorov¢ié, leksikografski zavod FNRJ, 367.
2 Ibid, 88.



ali je nedvojbeno da je on razvio posebne formalno — stilske osobine, podjednako u arhitekturi
Carla Friedricha Schinkela, u Beethovenovoj ili Schubertovoj glazbi, u Goetheovoj
knjizevnosti, ali i u umjetnom obrtu i odijevanju.’ ,, Klasicizam, odnosno empire vise nisu mogli
zadovoljavati funkcionalisticke ideje koje se javljaju u gradanskom drustvu i koje polaze
nadasve od prakticnih potreba i zahtjeva za novom kvalitetom Zivota. Vrlo je prijeporno
izjednacavati racionalnost klasicizma i funkcionalnost bidermajera. Svakako ne treba brkati
formalnu racionalnost klasicistickih dekorativnih i arhitektonskih elemenata s uporabnom
vrijednoSéu samih predmeta“.* Bidermajer ima neke elemente i klasicizma i empirea, ali ih
upro$céuje na krajnje Ciste forme, teZeéi jednolikosti simetrije kao oblikovnom idealu. ,,Kult
anticke vrline* (koji se napaja gradanskim i republikanskim idealima) s pocetaka klasicizma, u
razdoblju Napoleonova carevanja pretvara se u ,kult heroja“, §to ¢e na kraju rezultirati
ispraznom, retorickom 1 emfaticnom (hladnom, akademiziranom) umjetno$cu, koja ce
isprepletena s elementima romantizma ve¢ u drugom desetljecu 19. st. u kreativnom smislu biti

povijest.

Odlika bidermajera jest pristupacnost i prakti¢nost.” Umjetnik ili obrtnik oblikuje
predmete za svoga narucitelja, dakle za novu gradansku klasu, koja je preuzela od plemstva
dominaciju u kulturi. Tu kulturu odredile su tehni¢ke inovacije prate¢i funkcionalnost.®
Kako je Europa u 19. stoljecu usla u doba velikih politickih kretanja, bidermajerski stil je sebe
prikazao u potpuno apolitickom svjetlu. Iz samog naziva Biedermeier mozemo puno toga reci
o samom stilu i 0 njegovoj percepciji u 19. stolje¢u. Biedermann (hrv. obrtnik, sluzbenik) je u
ranom 19. stoljeu opéenito koriSten u razgovornom jeziku kako bi se oslovilo virtuoznog
muskarca. Ubrzo je taj pojam poceo oznacavati osobe koje su zaostale, politi¢ki naivne ili
strogo konzervativne. Nakon Napoleonskih ratova Austrijsko Carstvo je doZivjelo ekonomski
pad, pa je austrijska aristokracija je odlucila iskljuciti gradanski sloj iz politickih dogadanja
kako bi u ponovnoj izgradnji drzave sprijecila Sirenje revolucionarnih ideja. Nove ekonomske
reforme pozivale su gradane da se okrenu obitelji i Zive skromno. Uz siromastvo, jedna od
posljedica Napoleonskih ratova je bila i odredena odbojnost prema svemu §to je francusko. To
takoder ukljucuje i francuski carski stil u primijenjenoj umjetnosti, pogotovo kod oblikovanja
namjestaja i interijera. Grad Be¢ se naglo transformirao, apartmani koji su bili dekorirani

grandioznim klasicistickim stilom sada postaju skromne obiteljske kuce. Kao jo$ jedan pokretac

3 Malekovié¢ Vladimir (1997.), ,,Bidermajer u Hrvatskoj: 1815.-1848., katalog izlozbe MUO, Zagreb, 16.

4 Ibid, 17.

5 Malekovié (1997.), 18.

6 Hlevnjak Branka (1998.), Bidermajer u Hrvatskoj, Zivot umjetnosti: ¢asopis za pitanja likovne kulture, 84.



novog stila, uz promjene na politickoj sceni, moZemo navesti i nagli tehnoloski razvoj koji je
razdvojio tadaSnje europsko drustvo. Bidermajer je izraz gradanina, pa ¢ak i prosje¢nog Covjeka
koji je zbunjen naglim drustvenim promjenama, ali ima sigurnost u sebi poznatome, odnosno
tradiciji, prirodi i religiji. To je stil gradanske klase koja je stekla financijsku snagu, ali jo§ nema
politi¢ku mo¢. U slikarstvu se opisuju scene iz svakidas$njeg zivota, najcesce iz prirode i seoskih

zajednica.’

Uz bidermajer se povezuju negativne konotacije kao §to su ljupkost, ugoda, potreba
gradanstva da stvara po svojoj mjeri predmete i slike vlastite kulture, a primjenjivost
(funkcionalnost) predmeta osnovna je karakteristika bidermajera.® MoZda je sama etimologija
bidermajera njegovo najuvjerljivije objasnjenje: njegovi su korijeni u Engleskoj, u kojoj se ve¢
u drugoj polovini 18. stolje¢a tragalo za jedinstvom tehnologije i umjetnosti, narocito u
umjetnickom obrtu; posebno u engleskom georgijanskom namjestaju 18. stoljeca (engl.
chippendale), te u "gotiCkim oblicima" koji ¢e svoj redivivus dozivjeti krajem 18. stoljeca,
ponajprije u njemackim zemljama.’ Bidermajersko pokuéstvo skladno je proporcionirano,
udobno 1 funkcionalno, ¢vrsto 1 od dobrog materijala. Karakteriziraju ga jednostavne linije i
glatke ulastene povrsine, bez suviSnih ukrasa jer sama faktura drva da djeluje svojom ljepotom.
Na jugu je uobifajena upotreba svjetlijeg drva tre$nje i kruske, a na sjeveru se upotrebljava

orah, bukva i jasen.!”

Arhitekturu toga vremena predstavljaju jednostavne stambene kuce s naglasenom
utilitarno$¢u. Oblik i sadrzaj se potpuno podudaraju. Na tim su zgradama karakteristi¢ne Ciste
plohe, razdjelni vijenci smjesteni pod prozorima kata i zavr$ni potkrovni vijenci u profilaciji,
koja postepeno raste. S osloncem na svoju (goticku) bastinu bidermajer ¢e Francusku,
Njemacku i Austriju pokuSati oplemeniti romanti¢nim duhom, $to je vidljivo i u slikarstvu'l,
Bidermajersko pokuéstvo se po svojoj jednostavnosti i funkcionalnosti nadovezuje na englesko
pokuéstvo (Chippendale, Adam, Hepplewhite) s kraja 18. stoljec¢a. Skladno je proporcionirano,
udobno i funkcionalno, ¢vrsto i od dobrog materijala, a obrtnicki izvedeno. Nasuprot
mahagoniju, koji je upotrebljavao empire za svoje sjajno i reprezentativno pokuéstvo.
Preferiraju se domace vrste drva.. Dekorativni su elementi stupi¢i i polustupic¢i kod komoda,

ormara i ormaric¢a. Klasi¢nu formu zamijenila je domaca, a cvijece je dominantan element

7 https://www.britannica.com/art/Biedermeier-style (konzultirano 1.9.2020.)
8 Enciklopedija likovnih umjetnosti (1960.), 368.

? Malekovié (1997.), 12.

10 Enciklopedija likovnih umjetnosti, 368.

' Malekovié, 1.



bidermajerske dekoracije. U razdoblju kasnog bidermajera u pokucstvu prodiru i neogotic¢ki

elementi.'?

U slikarstvu je bidermajer imao jasno izrazen karakter. lako je potekao iz klasicizma,
on je s vremenom sve vi§e gubio jasnocu i strogu odredenost oblika. Umjesto klasicisticke
konstruirane kompozicije bidermajersko slikarstvo polazi od opaZzaja, a trijezne objektivnosti
umjesto heroicke geste. Takav stav vrlo je logi¢an, buduéi da je ovo slikarstvo stvoreno za
gradansku klasu.'® Za slikarstvo bidermajera karakteristidan je realizam, ipak Sesto povezan s
idealnom slikom svijeta; odnosno prividna idila u mnogo slucajeva prikriva napetosti tog
prijelaznog povijesnog razdoblja. Bidermajerske su teme: tihi i sentimentalni svijet prirode i
nepateti¢ni portreti ¢inovnika, trgovaca i obrtnika. Nove teme kao §to je zivot na selu, odnos
siromastva i bogatstva u gradu, poboZnost naroda, kao i dozivljaj s prirodom postaju sve
popularnije.'* Dobro je zastupljeno i tzv. ,,cvjetno® slikarstvo (Slika 1), koje se smatra be¢kom
specijalno$¢u vremena bidermajera, dok je oslikavanje interijera u to doba doZivjelo
preobrazbu te prikazuje kulturu Zivljenja iz njezine svakodnevne perspektive, ¢ime ujedno
zadobiva 1 posve nov, intimniji karakter. ZalaZe se za objektivnost i uvjerljivost prikazivanja i
opisivanja ¢injeni¢ne stvarnosti. Upravo povecana potreba gradanstva za oslikanim
rukotvorinama u to je doba dovela i do procvata vedutnog slikarstva — prikazi Beca i njegovih

predgrada nasli su svoje mjesto i na ¢a§ama i porculanu.'® (Slika 2).

[}

Slika 1 Cvijece, T. Peter, 161., ktailog loz e ,,Bidermajer u Hrvatskoj: 1815.-1848.%,

Zagreb, 1997., kat.br. 187

12 Tbid. 368.

13 Malekovié, 122.

14 Enciklopedija likovnih umjetnosti 369.

15 https://she.hr/slikarstvo-bidermajera/(konzultirano 22.9.2020.)



Slika 2 Casa s prikazom carske i kraljevske biblioteke u Bedu, Anton Kothgasser, oko 1825.,
staklo bezbojno, stalni postav., katalog izlozbe ,,Bidermajer u Hrvatskoj: 1815.-1848.,
Zagreb, 1997., inv. oznaka MUO — 019037

Devetnaesto je stolje¢e u znaku rasta gradanske klase i koncentracije stanovnistva u
industrijskim sredistima i metropolama. Industrijska revolucija 19. stolje¢a izazvala je temeljite
promjene u gospodarskom Zivotu drustva, a Francuska revolucija (1789. g.) pocetak je i op¢ih
politi¢kih i socijalnih previranja, koja ¢e relativizirati mo¢ povlastenih skupina feudalno-
aristokratskog staleza. Godine 1848. u cijeloj Europi revolucije i ratovi potresaju kontinent
stvarajuci nove drustvene odnose (abolicija ropstva, proklamacija univerzalnih ljudskih prava)
dinamizirane budenjem nacionalnoga duha i pripremajuci teren za uzlet na svim poljima
drustvene djelatnosti. Potaknuta liberalnim idejama Francuske revolucije i Napoleonovih
zakona, rada se svijest o zajedni¢koj sudbini ljudi na jednom teritoriju, odnosno postojanju
naroda i nacija. Jedan od tih naroda su i Hrvati. Hrvatska se tada nalazila u sastavu Austro—
Ugarske Monarhije. S ja¢anjem slavenskog identiteta i ujedinjenja Slavena unutar Monarhije,
jacala je i ideja o zajedni¢kom hrvatskom jeziku utemeljenom na $tokavskom narjecju. Odjeca
je postala dio narodnog identiteta, a drustveni Zivot gradana odvijao se u plesnim dvoranama.
Dolazi do gradnje kazalista gdje ¢e se odrzati prve predstave i drame na hrvatskom jeziku.
Ideoloske pretpostavke bidermajerskog stila leze u nestabilnoj politickoj situaciji u Njemackoj
i Austriji u to vrijeme, te posljedi¢noj stagnaciji. Anksioznost i melankolija obuzeli su gradane

koji izlaz traZe u okretanju prema obitelji, krugu prijatelja, malim Zivotnim radostima.



Dok u Europi bidermajer traje do 1848. godine, u Hrvatskoj se zadrzao sve do 1859.
godine, odnosno do sloma Bachova apsolutizma.'® Hrvatski je prostor u prvoj polovini 19.
stolje¢a otvoren za primanje utjecaja, podjednako u svome sredistu Zagreba kao i na periferiji.
Eklekticizam je bio karakteristi¢an za hrvatsku preporodnu kulturu.!” Be¢ je u 19. stoljeéu
snazno kulturno emitivno srediSte, koje u odredenom smislu konkurira i Parizu, pa ée se tek
krajem potkraj 19. i pocetkom 20. stoljeca, hrvatski krug, umjesto snaznom utjecaju Beca,
okrenuti i drugim sredinama (Prag, Pariz, Budimpesta, Miinchen) kamo ¢e odlaziti na
Skolovanje hrvatski umjetnici, §to ¢e rezultirati i oslobadanjem zavisnosti od beckih utjecaja.
Takoder treba naglasiti da, za razliku od ranijih stolje¢a u kojima je hrvatska umjetnost biljezila
umjetnicka ostvarenja koja su predstavljala visoke kreativne domasaje i bila tipoloski doprinos

europskoj umjetnosti, u 19. stoljecu, u apsolutnim relacijama, takvih ostvarenja nema.

Tesko bi bilo ustvrditi da pocetak bidermajera u europskim centrima odmah osjeca i
u Hrvatskoj. Potreba za slikarskom produkcijom postoji, no ona se zadovoljava pretezito
importom ili djelima putujuéih slikara koji su uglavnom iz Austrije i Ceske. Putujuéi slikari su
uvelike prihvatili novi tip bidermajerskog akvarelnog portreta srednjih dimenzija.'® Puni prodor
bidermajerskog slikarstva u Hrvatsku ocituje se tek 30-ith godina 19. stoljeca. Razdoblje
bidermajerskog slikarstva u Hrvatskoj zavr§ava oko 1860. godine, nakon koje se bidermajerski
stilski elementi u slikarstvu gube ili pojavljuju tek sporadi¢no. Desetak godina duze trajanje
dominacije stilsko-morfoloskih elemenata bidermajera u hrvatskom slikarstvu uzrokovano je
posebnostima socio-kulturnog razvitka Hrvatske u tom razdoblju.!” U kontinentalnoj Hrvatskoj
¢e se pojaviti prvo kao bidermajerski klasicizam, a zatim samo kao bidermajer iza kojega ¢e
stajati samosvijest gradanskog staleZa u nastojanju.?® U Hrvatskoj u prvoj polovici 19. stolje¢a
drustvo je heterogeno, sastavljeno od tradicionalnih slojeva (plemstvo, kmetstvo, crkveni
prelati i redovi), ali i novih staleza (obrtnici, lije¢nici, uéitelji, trgovci). Intelektualnu elitu,
podjednako onu koja se regrutira iz povlastenih kao i iz gradanskih slojeva, povezuju ideje
uspostavljanja suvereniteta naroda. Buduéi da svaki nacionalizam u prvi plan isti¢e ,,historijska
prava“ naroda to ¢e se dogoditi i Hrvatima. prizivanje ,,slavne proslosti“ bitno ¢e obiljeziti
antikvarni mentalitet bidermajerske generacije i hrvatskih politi¢ara i umjetnika.?! U Hrvatskoj

su najbolja i najkarakteristi¢nija bidermajerska ostvarenja postignuta u umjetnom obrtu (u

16 Malekovi¢ (1997.), 18.
17 Ibid , 24.

18 Malekovié, 132.

19 Tbid, 128.

20 Malekovié (1997.), 18.
21 Tbid, 22.



prvom redu pokuéstvo, djelom importirano, ali djelom izradenom od domacdih obrtnika.) i
slikarstvo. Varazdin je bio jedan od centara izvrsnih majstora stolara, koji su svoje umijece,
steceno u austrijskim centrima, prilagoditi potrebama domace sredine. Manufakture, keramike
u Krapini i Zagrebu, par staklana u Osredku kod Samobora, proizvode upotrebne i ukrasne
predmete. U arhitekturi najvrijednije su klasicisticke zgrade Bartola Felbingera u Zagrebu i
nekoliko dvoraca u njegovoj okilici.?? O kontradiktornostima koje se javljaju u preporodnom
pokretu mozda najvise svjedoc¢i izbor motiva koji pokreéu njegove akcije: na jednoj strani je
rimska povijesna bastina (,Iliria Magna“), a na drugoj slavenski mitos.?* Forumi polititkog
zivota u bidermajerskom razdoblju su kavane u kojima su izrecitirane brojne zdravice za sretan
napredak domovine, a jedan od omiljenih oblika bidermajerske razonode bilo je kartanje.
Igrace karte (Slika 3) nosile su nerijetko i politicke poruke. Tako su karte za tarot
nazvane ,.Dvorane zagrebacke karte“ izradene oko 1847. godine u zagrebackoj ,tvornici
Karatah* Josipa Bacha. Karte su na aversu slike imale prikaze narodnih no$nji i kostima, a ka
tome jos i Cetrdesetak veduta hrvatskih povijesnih mjesta i arhitektonskih spomenika. U motive
karata bile su ¢esto umetnute i politicke parole (Sloga od Boga) ili apliciran ilirski amblem

leljiva na reversu. Drze¢i u rukama te karte igra¢ je dakle pred ocima imao politicku

- |

Slika 3 Narodni dom (dvorana), detalj karte za tarok, 1847. godina, Zagreb, katalog izloZbe
,Bidermajer u Hrvatskoj: 1815.-1848.“, Zagreb 1997., kat.br. 40

22 Enciklopedija likovnih umjetnosti 372.
2 Ibid, 24.



ikonografiju i topografiju hrvatskog narodnog preporoda. Karte su bile i ¢est prikaz na ¢aSama.

Cagu na slici 4 oslikao je Anton Kothgasser, a napravljena je od bezbojnog stakla.

Slika 4 Caga s prikazom igracih karata, 1820.-1830., Anton
Kothgasser, stalni postav, katalog izloZbe ,,Bidermajer u Hrvatskoj:

Kako se paralelno s bidermajerskim slikarstvom javlja i realizam, u slikarstvu
prevladavaju svakodnevni motivi. Ono tezi objektivnosti i uvjerljivosti prikazivanja i
opisivanju ¢injeni¢ne stvarnosti. S pojavom fotografije razvija se slikarstvo portreta malih
formata koji, s obzirom da su bili namijenjeni za gradansku klasu, nisu bili previse ukraeni.
Interes umjetnika usmjeren je na psiholosku karakterizaciju portretiranog i1 dekorativne
elemente — draperiju, nakit, Stafazu. Tako je Zena na slici (Slika 5) odjevena u smedu haljinu s
cvijeti¢ima, a u desnoj ruci drzi lepezu. Starija gospoda prikazana je u poluprofilu. Kontrast
smedoj haljini daje bijeli okovratnik, rukavice i kapa. Na vratu joj je tzv.“dund* koji je bio
karakteristican za narodnu no$nju. Slika se moZe usporediti sa Karasovom Rimljankom (Slika
6) koju je naslikao prije povratka u domovinu. Rimljanka s lutnjom predstavlja ponesto ukocenu
i otmjeno bezivotnu Zenu odjevenu u Zutu haljinu. Crna kosa daje kontrast zelenoj podlozi.
Zutoj haljini kontrast daje zelenkasta bluza i crni korzet. Oko vrata joj je naran¢asti $al. Forma
je Cvrsta i Cista, te su vidljivi glatki potezi kista. Pojedini detalji i vidljiv sklad boja izvrsno su
se uklopili u sliku. Vjekoslav Karas (1821.-1858.), iako Skolovan u Italiji na klasi¢noj slikarskoj
tradiciji, prihvac¢a bidermajersku stilistiku, posebno u portretima, prilagodava se zateCenom
lokalnom gradanskom ukusu po povratku u Hrvatsku, ponajprije u Zagreb i Karlovac. Njegova

pojava oznaCava prekretnicu, odnosno kona¢no osamostaljivanje hrvatskog slikarstva u



vlastitoj zemlji.>* Pritom se suo¢ava s obrtnitkim odnosom sredine prema slikarstvu — neke

portrete naslikao je u dosta tvrdoj bidermajerskoj manir, vjerojatno prema zahtjevima

narucitelja, a usporedno s portretima dobiva narudZbe za slikanje cimera i cehovskih zastava;

Sto ga obeshrabruje.

Slika 6 Portret supruge Vicenza
Gortana, 1804., Antun Keller, ulje na
platnu, 66.3. x 43.5. cm, stalni postav,
katalog izlozbe ,Bidermajer u
Hrvatskoj: 1815.-1848.“, Zagreb,
1997., inv. oznaka MUO — 008841

24 Malekovié (1997.), 134.

Slika 5 Rimljanka s lutnjom, 1845.,
Vjekoslav Karas, ulje na platnu,
98.5 x 74 cm, Hrvatski povijesni
muzej, inv. oznaka (HPM/PMH
8581)

10



U kontinentalnim podruéjima Hrvatske bidermajersko slikarstvo se razvija u okviru
svojih uobicajenih stilskih postavki, dok se na obalnom podru¢ju nastavlja dominacija
klasicizma talijanske provenijencije.?® Tih godina u Varazdinu djeluje bidermajerski slikar
nepoznata podrijetla V. Porkerth. Osijek je bio centar bidermajerskog slikarstva u Hrvatskoj
gdje djeluju Franjo Pfalz (1812.-1863.) i Hugo Conrado von Hotzendorf (1807.-1869.).
Pfalzovo usmjerenje bili su portreti i sakralni motivi, dok Hotzendorf svoje slikarstvo
usmjerava krajoliku, a njegova najpoznatija slika je Alpski krajolik*® (Slika 7). Josip Franjo
Mucke (1819.-1883.), djelovao je u Vukovaru, a vecinu svog opusa ostvario je u

bidermajerskom slogu.

Slika 7 Alpski krajolik, 1854., Hugo Conrado von Hotzendorf, ulje na platnu, 19 x 26,5, stalni
postav, katalog izlozbe ,,Bidermajer u Hrvatskoj: 1815.-1848.%, Zagreb, 1997.,inv. oznaka
MUO - 000072

Njegova najpoznatija slika je Mrtva priroda iz 1858. godine (Slika 8), koja otvara novu
dimenziju u sagledavanju njegova opusa. Kako je ve¢ navedeno, posebno znacajan i popularan
vid bidermajerskog slikarstva predstavljaju portretne minijature — Zanr koji je potisnut otkricem
fotografije. U zagrebackom krugu minijaturista najpoznatiji je bio Jakob Stager, dok je u
portretnom slikarstvu bio Mihael Stroy koji se Skolovao na beckoj Akademiji, a u Zagrebu je

djelovao od 1830. do 1842. godine. Stilski se razvijao od klasicizma do bidermajera. Tako je

25 Malekovié (1997.), 128.
26 Tbid, 136.
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izradivao i oltarne slike, alegorijske prizore i Zanr kompozicije. U zagrebatkom razdoblju

portretirao je imuénije pripadnike gradanskog sloja u Zagrebu, Varazdinu, Krapini, Trako$¢anu

i Samoboru, kao i osobe iz kulturnog i politickog Zivota preporodne Hrvatske.?” Slovenski

putujuéi slikar Mihael Stroy naslikao portret Josipa Suflaja, plemic¢a iz Samobora (Slika 9).

Muskarac je do pojasa u crnom kaputu sa zlatnim gajtanima, te krznom oko vrata. Pozadina je

njezno crvene boje, te se lijepo uklopila sa tamnom kosom i odje¢com. Muskarac ima ostre crte

lica. Forma slike je ¢ista.

Slika 9 Portret Josipa Suﬂaja, 1840.,
Mihael Stroy, ulje na platnu, 77 x 63 cm,
stalni postav, katalog izloZbe ,,Bidermajer
u  Hrvatskoj: 1815.-1848.“, Zagreb,
1997., inv. oznaka MUO — 007171

Slika 8 Mrtva priroda, 1858., Josip Franjo
Mucke, ulje na platnu, 95 x 94cm, stalni
postav, Muzej Slavonije, Osijek, katalog
izlozbe ,Bidermajer u Hrvatskoj: 1815.-
1848., kat. br. 181

27 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=58444 (konzultirano 31.8.2020.)
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3. HRVATSKI NARODNI PREPOROD — DRUSTVENI KONTEKST
BIDERMAJERSKE KULTURE U HRVATSKOJ

Hrvatski narodni preporod bio je fenomen pocetne etape u procesu oblikovanja moderne
hrvatske nacije. Hrvatski preporodni pokret nosio je obiljezja uvjetovana specificnim hrvatskim
prilikama. Razdoblje Hrvatskog narodnog preporoda obuhvaca vrijeme od kraja 18. stoljeca do
sredine 19. stolje¢a. Preporod se dijeli na pripremno razdoblje (1790.-1835.), neposredno
pripremno razdoblje (1830.-1835.) i puno pripremno razdoblje (1835.-1848.) od pokretanja
Gajevih Novina i Danice, od kada organizirano djeluje hrvatski preporodni pokret pod imenom
Ilirskog pokreta, do izbijanja revolucije u ozujku 1848. godine kada je djelatnost nacionalnog
pokreta dosegnula vrhunac, te u konacnici u doba Bachova apsolutizma 1850-ih godina
dozivjela kraj.?®

Prije preporodne faze bilo je nekoliko pokuSaja uvodenja hrvatskog jezika u javnu
uporabu na lokalnim razinama. Ulogu nositelja kulturnog i politi¢kog Zivota predvodili su mladi
intelektualci na ¢elu s Ljudevitom Gajem (Slika 11). On je zastupao hrvatsku nacionalnu ideju,
ideju o zasebnom hrvatskom knjiZzevnom jeziku i jedinstvenom pismu (grafiji) za ¢itav hrvatski
prostor. Tako je 1830. godine tiskana Kratka osnova horvatsko — slavonskog pravopisanja.”
Politi¢ki program, kojeg ¢e se hrvatsko plemstvo u osnovi drzati sve do 1848. Grof Janko
Draskovi¢ 1832. godine izdaje svoj spis Disertacija koje je zapravo predstavljalo naputak za
hrvatske zastupnike u Ugarskom saboru. U njemu se zaloZio za samostalniji polozaj Hrvatske
u sklopu Ugarske te za sjedinjenje svih hrvatskih zemalja uz slovenske zemlje i Bosnu u
“Kraljevstvo iliri¢ko”, koje bi ostalo u sklopu Habsburske monarhije. Zalozio se za oblikovanje
jedinstvenog hrvatskog jezika na Stokavskoj osnovi koji je postupno trebao postati sluzbenim
jezikom. Zahvaljujuéi tome pokret se brzo $irio medu hrvatskim gradanstvom, ali i medu nekim
plemic¢ima. Dana 6. sije¢nja 1835. godine svijetlo dana ugledale su Gajeve Novine horvatzke, a
Casopis Danica izaSao je kao prilog Novinama 10. sije¢nja 1835. godine, s geslom "Narod bez

narodnosti je kao tijelo bez kosti.*

28 Stani&i¢ Niksa (2008.), ,,Hrvatski narodni preporod — ciljevi i ostvarenja“, Casopis Povijesnog drustva Krizevci,
Vol. X., No. 1, Krizevci, 6.
2 Ibid, 10.
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.................................

Slika 11 Portret Ljudevita Gaja, Mihael Slika 10 Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski,
Stroy, 1839., ulje na platnu, 79 x 64.5. 1876., Albert Moses, ulje na platnu,
cm, stalni postav, katalog izloZbe Hrvatski povijesni muzej, inv. oznaka
,Bidermajer u Hrvatskoj: 1815.-1848.“, HPM/PMH 26870

MUO, Zagreb 1997., inv. oznaka MUO —

013271

Zarista preporodnog djelovanja bile su &itaonice. Podele su se otvarati &itaonice u
kojima su se mogle ¢itati novine i knjige na narodnom jeziku. Prve ¢itaonice otvorile su se u
Varazdinu i Karlovcu, a Ilirska ¢itaonica otvorena je u kolovozu 1838. godine u Zagrebu.
Godine 1841. osniva se Narodno kazaliSte u Zagrebu, a 1842. godine osnovana je Matica
Ilirska.*° Prvih je godina politicka djelatnost preporodnog pokreta bila skoncentrirana na sukob
s madarskom politikom, ponajprije na kulturnom podrucju. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski (Slika
10) odrZao je prvi zastupnicki govor na hrvatskom jeziku u Hrvatskom saboru dana 2. svibnja
1843. godine, u kojem je trazio da se narodni jezik uvede kao saborski i uredovni jezik umjesto

' Ideja o zastiti spomenika u Austrijskoj Monarhiji dobiva drzavni status

latinskoga.’
osnivanjem Centralne komisije za zaStitu povijesnih i umjetnickih spomenika u Becu, a Ivan
Kukuljevi¢ Sakcinski imenovan je konzervatorom za sjevernu Hrvatsku. On se medu prvima
usmjerava na prikupljanje grade i na organiziranje novih institucija i udruzenja, pri ¢emu je

posebno znadajno osnivanje Drustva za povestnicu i starine’?.

30 Ravlié Jaksa (1965.), Hrvatski narodni preporod, Matica Hrvatska, Zagreb, 37.
31 Ibid , 50.
32 Ibid (1965.), 56.
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Godine 1846. nastaje vjerojatno najstarija karikatura u Hrvatskoj Madaron u kolijevci
(Slika 12). Madaron je pogrdan naziv za ¢lanove Hrvatsko-ugarske stranke koju je pod nazivom
Horvatsko-vugerska stranka osnovao 1841. jedan dio hrvatskoga plemstva (Draskovié, Jelacié,
Rauch). Madaroni su bili pobornici ouvanja feudalnoga drustvenog uredenja, Zeljeli su §to
tjeSnju politicku 1 gospodarsku povezanost izmedu Hrvatske i Ugarske i zahtijevali uvodenje
madarskoga jezika kao sluZbenoga u Hrvatsku®®. Na litografiji su prikazani: voda madarskog
nacionalnog pokreta 1848.—1849. godine Lajos Kossuth, hrvatski ban Franjo Haller (1842.-
1845.) 1 madaron u kolijevci. Lajos Kossuth, prikazan je djelomi¢no u liku jelena, s rogovima
na kojima vise maske. On drZi na uzici bana Hallera, od pola psa, koji ga vjerno promatra.
Obojica brizno paze na madarona (moZda Turopoljca) koji je prikazan kao dijete s bréi¢ima, od
pola reptil, u kolijevei s madarskim grbom. U perspektivi se vidi pestanski most s panoramom

Budima.?*

Slika 12 Madaron u kolijevei, Ivan Janko Havlicek,
1843.-1846., litografija

Iduce je godine postignuta najveca pobjeda hrvatskog narodnog preporoda. Hrvatski
sabor koji je tada posljednji put sazvan kao staleska institucija, donio je zakljucak da se hrvatski
jezik uvede u urede i $kole u Banskoj Hrvatskoj kao sluzbeni jezik. Bila je to kruna hrvatskog
narodnog preporoda. Tijekom revolucionarnih zbivanja u Europi i Habsbur$skoj Monarhiji

1848. hrvatski preporodni pokret ostvario je neke od bitnih zahtjeva svojega programa, ali u

33 https://proleksis.lzmk.hr/35545/ (konzultirano 22.9.2020.)
3% http://www.hdk hr/karika/karika63.pdf (konzultirano 31.8.2020.)
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nepovoljnim uvjetima, koji mu nisu dopustali da izvede daljnje promjene. Unatoc¢ tomu, ispunio

je svoju povijesnu zadacu.

3.1. PRIMIJENJENE UMJETNOSTI U VRIJEME HRVATSKOG NARODNOG
PREPORODA

Umjetnost je individualna sposobnost pojedinca da istrazi svoje osjecaje prema svijetu
oko sebe. Jedna od vrsta umjetnosti jest i primijenjena umjetnost koja obuhvaca sve umjetnosti
koje obuhvacdaju oblikovanje predmeta prakticne upotrebe. Sintagma primijenjena umjetnost
pojavljuje se u 19. stolje¢u u zemljama engleskog govornog podrucja kao applied arts i od tada
do danas opstala je vise-manje kao oznaka za vrlo Sirok raspon umjetnic¢ke prakse, mijenjajuci
ponekad i sasvim nepredvidivo svoja znacenja. I prije pojave ovoga pojma, umjetnosti su se
klasificirale obzirom na svoja svojstva i ulogu u drustvu - u antici kao slobodne umjetnosti (lat.
artes liberales), u prosvjetiteljstvu kao tzv. ‘Ciste’ ili ‘lijepe umjetnosti’ (eng. Fine Arts, Beaux
Arts). Sintagma primijenjena umjetnost doprinos je 19. stoljeca toj klasifikaciji. U vrijeme
industrijske revolucije 1 pojave strojne proizvodnje dolazi do euforije masovne produkcije, a
trziste preplavljuju oblikovno nezgrapni i estetski nedomisljeni predmeti. Radna snaga koja je
na njima radila (za razliku od dotadasnjih obrtnika) nema likovnog obrazovanja, $to se odrazilo
na izgled proizvoda. U nastojanju da ih se ucini atraktivnijima i poveca njihova prodaja, na njih
se pocinju aplicirati motivi iz tzv. ‘Ciste umjetnosti’ (uglavnom ornamenti iz razli¢itih razdoblja
povijesti umjetnosti koji se stilizacijom prilagodavaju oblicima i funkciji predmeta na koje se
‘primijenjuju’). Nastaje tako ‘primijenjena umjetnost’, umjetnicko oblikovanje odvojeno od
industrijske proizvodnje ali koje se na nju moZe primijeniti tek naknadno, kao dekoracija.*®
Otprilike u isto vrijeme javlja se i druga reakcija na masovnu industrijsku proizvodnju, u formi
pokreta Arts and Crafts. Njegovi ideolozi, John Ruskin i William Morris, odbacuju strojno
oblikovanje predmetnoga svijeta, te zagovaraju povratak umjetnickom obrtu (eng. arts and
crafts) po uzoru na srednjovjekovne cehove. Rucno izvedeni predmet za njih je jedini pravi
oblik autenti¢ne ljudske kreativnosti i samoozbiljenja. Danas se u engleskom jeziku applied
arts rabi prvenstveno kao sinonim za craft (umjetnicki obrt), dok je izvorno znacenje pojma

izgubljeno®¢. Primijenjene umjetnosti dijelimo na vise vrsta: tekstil (vezenje, tkanje, pletenje i

35 Strbac Maga (2009.), Primijenjena umjetnost u potrazi za identitetom, Zivot umjetnosti: &asopis o modernoj i
suvremenoj umjetnosti i arhitekturi, Vol 84, No. 1, 17.
36 Ibid., 18.
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dr.), unutarnju arhitekturu (uredenje interijera), modu, primijenjeno slikarstvo, primijenjeno
kiparstvo i grafiku.’’

U Zagrebu je 1880. godine osnovan Muzej za umjetnost i obrt, te Obrtna Skola prvo
rasadiSte hrvatskih umjetnika, obrtnika primijenjene umjetnosti i oblikovatelja. U razdoblju
hrvatskog narodnog preporoda primijenjene umjetnosti svoj odraz najbolje su izrazile kroz
staklo i porculan, te modu. U preporodnom razdoblju dolazi do gradnje nacionalnog identiteta,
te se na razli¢itim predmetima mogu vidjeti ili prikazi preporoditelja ili simboli vezani za
Hrvatski nacionalni pokret (grbovi, rodoljubni natpisi). U fundusu Muzeja za umjetnost i obrt
izloZen je veliki broj predmeta od porculana i stakla koji su napravljeni za vrijeme Pokreta, a
takoder su se radili paralelno s bidermajerskim stilom. Produkciju porculana predstavljaju
razli¢iti oblici $alica. Caga (Slika 13), od bezbojnog je i djelomiéno obojenog stakla, ima bazu
nozice koja je kvadratna, obrubljena ljubi¢astim lazurom kao i osmerokraka brusena zvijezda
koja se nalazi s donje strane baze. NoZica osmostrano fasetirana prelazi u kupu oblika cilindra
suzenog u srediSnjem dijelu. Oplosje kupe bruseno je u jedno veliko pravokutno polje s
ljubicastim premazom na prednjoj strani i tri manja polja sa straznje strane, koja su takoder
obrubljena ljubi¢astom transparentnom bojom. U pravokutnom ljubi¢astom medaljonu koji
prekriva veci dio prednje strane oplo§ja, nalazi se hrvatski i ilirski grb s krunom, grancice
hrastova li§¢a i zapis: Dobro doSo goste mio! Jos ste case nisi poi./ iztrusi ju puni vina / Neka

Zivi domovina! Ca%a je prema predaji pripadala Ljudevitu Gaju.

A gew praariae T

© Xéuvi 2D omevin

Slika 13 Casa Ljudevita Gaja, staklana Osredek, oko 1840., stalni postav, katalog izloZbe
,Bidermajer u Hrvatskoj: 1815.-1848.%, Zagreb, 1997., inv. oznaka MUO-000752

37 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=50384 (konzultirano 23.9.2020.)
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3.2. ODIJEVANJE U RAZDOBLJU HRVATSKOG NARODNOG PREPORODA

Hrvatska moda tezila je modnom ozra¢ju Beca i Pariza. Kako je hrvatska moda pratila
francusku gradani su se referirali na becke, pariske i budimpestanske modne priloge, a pratile
su se modne aktualnosti u tisku Sto se nosi na plesnom podiju u Parizu?. Dio tiska je uz modne
priloge prilagao crtez, grafiku u boji s opisom, upute za izradu kroja, te o vrsti, boji i uzorku
tkanine. Pariz je bio arhetipski moderni grad, ishodiSte fenomena flanerizma. Flanerizam je
oblik osjecanja i spoznavanja svijeta temeljen na ritualu prolaZzenja gradom izvan svakodnevnih
rutina i bez imperativa prakti¢ne nuznosti.*® Flaneur je socijalni arhetip vagabonda, dandy;
Oscar Wilde definira dendizam kao: ,,od svojega Zivota uciniti umjetni¢ko djelo*** Tip dendija
ustanovljen je s povijesnom (s prijelaza 19. i1 20. stolje¢a, doba tzv. Regent stila) figurom
Georgeom Bryanom Brummellom, nizim casnikom (i sinom dvorskog dostojanstvenika)
kojega su zvali Beau, u prijevodu “gizdelin”. Arhetipska figura dendija narucivala je odjecu od
krojaca iz Old Bond Streeta, gdje se takoder mogla nabaviti dobra hrana, odli¢no vino, savr§en
nakit, umjetnika i knjizevna djela koja su podrzavala dzentlmenski stil Zivota. Dendizam je
modna filozofija koja je snazno utjecala na odijevanje i pomodnost ubuduée, razmatrajuci

odjecu kao ideju, kao misao osobe koja ju nosi.*

3.2.1. ZENSKA MODA

U skladu s modnim zbivanjima u Becu i Parizu, 30-ih godina 19. stolje¢a u novinama i
casopisima u Hrvatskoj ucestalo se spominje voluminoznost donjeg dijela Zenske odjevne
kompozicije tj. krinoline, tkanine bogatog orijentalnog uzorka koja je 30-ih godina 19. stoljeca
sluzila kao podsuknja. Glavni dekorativni element postaje industrijska ¢ipka.*' Do 1830-ih
voluminoznost suknje je postignuta primjenom veceg broja podsuknji izradenih od pamuc¢nih

ili lanenih tkanina, protkanih konjskom strunom.*? Frizure su u podetku bile visoke, s

38 Kalgi¢ Silva (2013.), ,,Flanerizam kao performativna metoda i motiv u suvremenoj umjetnosti*, Zivot umjetnosti
: ¢asopis o modernoj i suvremenoj umjetnosti i arhitekturi, Vol. 92 No. 1, 78.

39 Ibid, 91.

40 Kalgi¢ Silva (2005.), ,,Londonski dendi u Zagrebu*, Zarez — Dvotjednik za kulturu i drustvena zbivanja, vol 5,
, br. 14

#Simongi¢ (2011.),“Moda odijevanja u vrijeme Hrvatskog narodnog preporoda, Radovi Zavoda za hrvatsku
povijest FFZG, Vol. 43, No. 1, 246.

42 Ibid, 238.
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pletenicama uvrnutim u koSaru ili §injon, a kasnije od 1840. godine postaju niZe, s ravnom ili
nakovréanom kosom koja pada preko usiju, s kapicama umjesto Sesira ili kapicama od muslina
te ¢ipke. Uveder bi kosa bila jednostavno ukraSena cvijeéem ili vrpcama.*® Glavni modni
dodatak bila je lepeza, ali i torbica s izvezenim ilirskim grbom koji je leljivom bio vezan oko
struka.** Objasnjenje ,leljiva“ Ljudevit Gaj je dao tek nakon preporodnog razdoblja.
Preuzimajuéi iz slavenskog bajoslovlja (mitologije) nazive za objasnjenje nebeske pojave
mladog mjeseca u obliku srpa koji predstavlja Lelja, staroslavensko boZanstvo ljubavi i ljepote,
i Venere (zvijezde Danice ili Vecernice) izmedu njegovih krakova, koju predstavlja
staroslavenska boZica-djevica Lada.*® Veliki modni uzor gradanima bila je Sofia, rod. Stockau,
supruga bana Jelaci¢a, koja je na svecani ples u Ilirskoj dvorani u Zagrebu prigodom njihova
vjencanja dosla bez nakita, obucena u hrvatsku narodnu no3nju. Na slici (Slika 14) odjevena je
u haljinu crvene i bijele boje s ,,puf* rukavima, karakteristi¢nima za modu narodnog preporoda.
Na glavi joj je veo, a u ruci drzi ruzu. Primjenu narodnih elemenata i tradicijskih boja na plesnim

haljinama koje je banica iz ljubavi prema banu primjenjivala, prihvatile su zagrebacke dame.

LY

Slika 14 Sofija Jelaci¢ rod. Stockau, 1850., Franz Schrotzberg, ulje na platnu, HPM

43 Grau (2013.), Povijest odijevanja, Naklada Jesenski Turk, Zagreb 83.

# Simon¢i¢ (2011.), 243.

45 Smetko Andreja (2017.), .), ,,...uz narodni duh, narodni jezik, neka vlada i narodna nosnja! ... Odjeéa kao medij
iskazivanja nacionalnog identiteta u vrijeme hrvatskog narodnog preporoda, Historijski zbornik, Hrvatski
povijesni muzej Zagreb, Vol.70. No.20.

380.
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3.2.2. MUSKA MODA

Od pocetka 19. stoljec¢a hrvatski je teritorij zbog politicke borbe zahvatio snazan val
prvo germanskog, a zatim madarskog utjecaja. Crvena kapa, koju je prvi kao simbol borbe za
slobodu narodu podeo nositi Ljudevit Gaj, postala je i simbol preporoda.*¢. Crvena kapa postala
je obiljezje Ilirskog pokreta kao vizualni pokazatelj nove ideologije. Osnovne su karakteristike
crvenih kapa: izduzeni vrecasti oblik, okruglo ravno tjeme s navezenim polumjesecom i
Sesterokrakom zvijezdom iz cCijeg sredista visi kicanka te obod naglasen pozamenterijskom
trakom s nasivenim ukrasom u obliku kokarde na prednjoj strani kape. Kape su izradene od
Cohe vunenog sukna obrtnicke proizvodnje, izrazito crvene boje. Visina kapa iznosi izmedu 28
i 30 cm. Najvazniji ukras kape su mladi mjesec u obliku srpa i Sestokraka zvijezda izvezeni
srebrnim koncem na njezinom ravnom tjemenu.*’ Ikonografski prikaz mladog mjeseca
okrenutog prema Sestokrakoj zvijezdi jedan je od najstarijih simbola prisutnih u proslosti
Hrvatske. Preporoditelji su vjerovali da predstavljaju znakovlje starih Ilira te su preuzeli njegov
heraldicki simbol (grb) koji se pojavio u 16. stoljeéu kao simbol mitske Ilirije, svih povijesnih
hrvatskih ili juznoslavenskih zemalja, nastao u okviru koncepcije o juZznoslavenskom etnickom
jedinstvu temeljenom na predodzbi o podrijetlu juznih Slavena od antickih Ilira*®. Clanovi
[lirskog pokreta za svecanu odjecu i musku plesnu opravu inspiriraju se odjevnim izgledom
oruzane postrojbe sereZzana s podrucja Vojne krajine. Serezani su nosili narodno odijelo,
odnosno svojevrsnu narodnu no$nju jer njihova odora nije bila sluzbeno propisana.
Prevladavale su nijanse crvene, zelene, plave, bijele, smede, crne boje, a odora se sastojala od:
ogrtaca ili kabanice, kratke surke tj. vrste kaputa od bijele-krem cohe (sukna) s gajtanima te
izvezenim narodnim ornamentom u plavoj i crvenoj boji. Porub surke bio je od svijetloplave
Cohe, a podstava od fine, tanke crvene ¢ohe (Slika 15). Uske bijele hla¢e od vunenog sukna ili
bijele ¢ohe sliéne su hlatama koje su nosile regularne grani¢arske jedinice.* Ilirski grb bio je
najpoznatiji simbol tog razdoblja. Stavljao se na ukrasne predmete poput ukosnica, broSeva,

&afa, te se izvezivao na tkaninama.>’

46 premerl Nada (1974.), Ples kao oblik drustvenog Zivota u proslosti Zagreba. Iz starog i novog Zagreba V.,
Zbirka plesnih redova u Muzeju grada Zagreba, 143.

47 Smetko (2017.), 380.

8 Ibid, 380.

4 Simong&i¢ (2011.), 241.

50 Simongi¢ (2012.), 38.
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Slika 15 Kratka surka od bijelo-krem ¢ohe, izvezena narodnim ornamentima od plave i crvene
vunene prede. Porub surke je od svijetloplave ¢ohe. Podstava od fine, tanke crvene vunene

tkanine. Inv. oznaka HPM/PMH — 000959

Sacuvano odijelo bana Josipa Jelaci¢a nalazi se u Hrvatskom povijesnom muzeju u
Zagrebu (Slika 16). Umjesto tradicionalne, jednobojne, crvene odore generala ugarskog
konjanistva ban je u skladu s ideologijom ilirskog pokreta odlu¢io odjenuti narodnu odjecu koja

je ujedno bila i izraz njegovog osobnog narodnog, ilirskog opredjeljenja.

Slika 16 ,,Instalacijska“ odora bana Josipa Jelaci¢a (odijelo boje hrvatske trobojnice s apliciranim
ilirskim simbolima na ¢elenci, crveni ogrtac, crvenkapa s naglasenim perom na vrhu i opanci)
(HPM)

Nacionalno obiljezje njegovog odijela, koje se po kroju ne razlikuje od husarske odore,

sadrzano je u kombinaciji boja odjevnih dijelova koji tvore hrvatsku trobojnicu s neizostavno
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apliciranim ilirskim simbolima na celenci 1 ilirskoj crvenkapi koju je ban istaknuo umjesto
kalpaka. Dijelovi odore poput crvenog ogrtaca, crvene vrecaste kape i1 opanaka preuzeti su iz
odjece serezana koji se odijevaju po narodnom, medu kojima su opanci remenasi jedini izvorni,
ne modificirani, seljacki odjevni predmet.’!

Novonastalom modnom ozracju, u malim pomacima prilagodavao se i onodobni modni
tisak. Muska moda u Luni oslobodena je primjene simbolic¢kih boja, no u prikazu iz 1845., od
tri muska lika, lijevi je zaogrnut smedim ogrtacem koji u francuskom originalu ne posjeduje

ornament, dok je u domacoj publikaciji prikaz doraden. Prirodan mu je narodni ornament i

ukras od gajtana karakteristi¢an za surku. Autor dorade nije poznat.®? (Slika 18).

Slika 17 Nov1 odjevm kod odgovor na polltlcka
zbivanja, spoj mode i anti-mode u Zenskom i muskom
odijevanju. Detalj litografije Carla Goebel: Dolazak
grofa Alberta Nugenta u Zagreb 1842., Stalni postav,
inv. oznaka MUO — 004731

Slika 18 Muéka moda s Varijacijom
surke kao kaputa, Luna 1845.

Nova moda zazivjela je i na ulici, o ¢emu svjedoci litografija u boji Carla Goebela
Dolazak grofa Alberta Nugenta u Zagreb 1842. (Slika 17). Osim prikaza povijesnog dogadaja,
ona ujedno svjedoci o odje¢i gradana. Dio njih odjeven je u modnu odjecu, a dio u novi odjevni
kod temeljen na modi i anti-modi. Mali dio muskaraca u prikazu u cjelini prihvaca odjevnu
kompoziciju ilirskog ruha, tj. bijelu surku, crvene prsluke, bijele kosulje, plave hlace ukrasene
crvenim ornamentom, crvene opanke, dok im grudi rese crvene ilirske kape, znamenje slobode,

bratstva i jednakosti.>® Prikazani odjevni kod uskoro su prihvatili svi stanovnici grada i

51 Smetko (2017.), 387.
52 Simongi¢ (2011.), 245.
5 Simon&i& (2011.), 244.
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Zupanije. Moda promovirana u tisku bila je moda Beca bez upucivanja ¢itateljica na primjenu
do tada tako popularnih anti-modnih elemenata. Trodijelno odijelo, frak i cilindar zamijenili su
surku i ilirsku kapu.>*

Godine 1895. slikar Vlaho Bukovac dolazi iz Dubrovnika u Zagreb kako bi oslikao
svecani zastor zagrebackog HNK. Zastoru je radni naslov bio Slavlje narodne lirike i dramatike,
a izvedenoga Preporod hrvatske knjizevnosti i umjetnosti. Danas je poznat pod nazivom

Hrvatski narodni preporod (Slika 19).

T TR R T T
Slika 19 Svecani zastor HNK u Zagrbu, Vlaho Bukovac, 1896., ulje na platnu, 125 x 222cm

Slika je ujedno primjer odijevanja u preporodnom dobu. Prednji plan kompozicije ¢ini
predvorje antickoga hrama gdje sjedi slavni dubrovacki pjesnik Ivan Gunduli¢ kojega krune
vile 1 geniji, a u poklonstvo mu dolaze hrvatski preporoditelji 19. stoljeca na ¢elu s Ljudevitom
Gajem. Pored hrama nalazi se kip grcke bozZice Nike koja predstavlja simbol pobjede. Ima
velika krila, na glavi joj je kruna, a u ruci drzi liru na kojoj svira pobjednicku pjesmu. Posebnu
skupinu ¢ine tri znamenita kazaliSna umjetnika — Josip Freudenreich i tada jo$ aktivni slavni
glumci Adam Mandrovi¢ i Marija RuZicka Strozzi. U pozadini s lijeve strane vide se obrisi
Dubrovnika i kule Mincete te puk iz dubrovacke okolice koji slavi slobodu, a u desnoj pozadini
vide se obrisi Zagreba i stanovnika sjeverne Hrvatske. Spajanje Hrvata sa sjevera i juga s
Bukovéevoj slici sa zastoraa postalo je simbolom ideje hrvatskoga zajednistva.>® Ivan Gundulié

koji sjedi na prijestolju na glavi nosi krunu, te na sebi ima crvenu haljinu. Ovaj stil odjece i

4 Simon¢i¢ (2011.), 247.
55 https://www.hnk.hr/hr/o-nama/o-zgradi/sve%C4%8Dani-zastori/ (konzultirano 28.8.2020.)
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kruna aludiraju na kraljevsku francusku odjecu iz 19. stolje¢a koja je bila uzor hrvatskom
gradanstvu. Sidonija Erody odjevena je u bijelu haljinu s “puf* rukavima, a na kosi joj je ukras
od cvije¢a. Ljudevit Gaj ima Iljubi¢astu odoru sa bijelom sveCanom surkom. Ostali
preporoditelji imaju slicnu odje¢u kao Gaj, a prevladavaju crvena, bijela i plava kako bi se

iskazao nacionalni identitet.
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4. BIDERMAJERSKI NAMJESTAJ

U smislu stila, ali isto tako i duha vremena, bidermajer je svoj najbolji izraz nasao u
kulturi stanovanja i opremi gradanskih interijera. Oblikovanje namjestaja od srednjeg do
kasnog bidermajera predstavljao je najavu historicizma. Od namjestaja se trazi prilagodljivost
u drustvenim obicajima i stvarnom standardu narucitelja, a prvi puta se javljaju i razliciti dezeni
koji dobivaju i svoju tiskanu, jeftiniju izvedbu. Naime, sve do polovice 19. stolje¢a namjestaj
je bio luksuzni proizvod i izradivan je iskljucivo po narudZzbi. Interijer (eng. interiour), se tek
pocetkom 19. stoljeca pocinje koristiti za oznacavanje unutra$njosti arhitektonskog prostora ili
njegova vizualnog prikaza, dok se do tada koristila prije svega kao oznalitelj unutarnjeg,
duhovnog prostora naspram vanjskog, pojavnog svijeta ili kao oznacitelj linosti, odnosno
specificnog karaktera pojedinca. Sredinom 18. stoljeca interijer po¢inje oznacavati i unutarnju
drzavnu politiku, naspram vanjske, a tek pocetkom 19. stolje¢a govori se o interijerima kao
zatvorenim, uredenim prostorima namijenjenima stanovanju. Tesko je postaviti jasne granice
kada nastaje uredenje interijera, ali vidjeti ¢emo da se u prvoj polovici 19. stolje¢a moze pratiti
s jedne strane klasiciziraju¢i pristup koji slobodno mijesa elemente jednog ili viSe povijesnih i
stilskih razdoblja, i drugi koji nastoji biti vjeran jednom odredenom stilu iz proslosti, §to je
pristup koji vodi prema historicizmu. To je pristup, kako u umjetnosti tako i u historiografiji,
koji nastoji vjerno rekonstruirati proslost, umjesto da je koristi tek kao materijal za slobodnu
kreaciju. Oprema interijera stanova toga doba uvjetuje, izmedu ostalog, skucen i nedovoljan
prostor koji primorava gradansko drustvo da ga racionalno i funkcionalno koristi. Jedno od
obiljezja bidermajerskog stila jesu stupici koji se suzavaju prema dolje obi¢no kontrastne boje
na fronti namjestaja kao u minojskoj kulturi. Opisi stanova iz doba bidermajera doc¢aravaju nam
njihov izgled i ugodaj: svijetli, prozracni prostori; jednobojni zidovi, najcesc¢e bijeli ili
tapecirani s ukrasom od pruga i vijenaca, zastori od prostornog muslina uokviruju prozore;
Jednostavni parketi od svijetlih dascica uokvireni tamnim frizom. Tepisi su rijetki, ponekad ih
zamjenjuju komadi obojenog platna, a ukrasi zidova ograniceni su na nekoliko paZljivih

odabranih slika.>®

56 Plavec Lidija (1993.), ,,Bidermajer namjestaj na primjerima iz fundusa MMC, Muzejski viesnik — glasilo muzeja
sjeverozapadne Hrvatske®, Vol. 16., 58.
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U stanovima je najcesce bila jedna viSenamjenska soba (Slika 20), primaca ili radna, a
namjestaj postaje prilagodljiv novim mjerilima. Racionalnost dovodi do viSenamjenskog
namjestaja. Primjer je lazna komoda (Slika 22), koja se izvlacenjem stolice pretvara u pisaci
stol 1 obrnuto, a vra¢anjem stolice na mjesto ponovno dobiva izgled komode. Od dobrog
namjestaja se trazi prilagodljivost drustvenim obicajima i stvarnom standardu narucitelja. Za
razliku od ranijega, sada je namjestaj raden od dasaka i §perplo¢a, koji se vjeto furniraju.’’
Ukrasi koji se najviSe upotrebljavaju u namjestaju za vrijeme bidermajera su drvo i njegove
linije koje se pazljivo podesavaju. Koriste se prvenstveno svijetle i sjajne boje, a zidovi su
bijeljeni kre¢om. Dekorativne tkanine koje se koriste su pastelnih boja i ukrasene su veselim
motivima, a namjestaj je uglavnom od svijetlog drva.’® Godine 1801. mladi umjetnik Josef
Danhauser je upisao Akademiju likovnih umjetnosti u Becu s idejom osnivanja zanata za
namjestaj bez uclanjenja u trgovacke cehove. Danhauser je dobio licencu za osnivanje tvornice
namjestaja 1804. godine. Materijal koji je koristio bilo je drvo iz Suma pored Beca, najcesce
drvo tre$nje i oraha. U Hrvatskoj se kao materijal najcesce koristilo domace drvo, a najpoznatiji
bio je slavonski hrast. Potaknut idejama bidermajerskog umjetni¢kog pokreta, njegov namjestaj
je davao veliku vaznost na ocuvanju i ljepoti samog drveta. Razni komadi namjestaja trebali su
biti geometrijski i vizualno medusobno kompatibilni kako bi mogli biti smjesteni u stan jedne
prosjecne obitelji srednje klase.>® Primjer toga je stolica iz Danahauserove radionice (Slika 21).
Uz isticanje prirodne ljepote drva, jedan od prvih identifikacijskih obiljezja bidermajerskog
stila su unutarnje zavjese, koje su sluzile za pokrivanje privatnih dijelova stana. Uz izrazajne
boje drva becke tresnje, koristili su se i umeci, detalji i stupi¢i od tamnog mahagonija i hrasta
kako bi se dao kontrast namjestaju. Josef Danhauser je popularizirao kataloge sa slikama
namjes$taja, lako tvornica nije dugo djelovala zbog njegove prerane iznenadne smrti, imao je
izrazito velik utjecaj na primijenjene umjetnosti u Austriji i centralnoj Europi. Be¢ kao
prijestolnica velikog Carstva sluZio je kao primjer drugim europskim gradovima, a

Danhauserova varijanta bidermajerskog stila se je tako o¢uvala i $irila diljem Europe.®

57 Hlevnjak (1998.), 86.

38 Karadzi¢ Vuk (1972.), Stilovi, namestaj i dekor od Luja XVI. do danas, Larousse, Beograd, 96.
59 hitps://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Josef Franz_Danhauser (konzultirano 1.9.2020.)

60 https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Josef Franz_Danhauser (konzultirano 1.9.2020.)
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Slika 20 Soba dvorca Eltz u Vukov
Von Eltz, kat. br. 133.

Slika 21 Stolac, 1815.-20., Tvrtka
Josefa Ulricha Danhausera, Be¢.,
zbirka Muzeja Metropolitan, New
York.

B O

aru, Hugo

Slika 22 Komoda-sekreter s tri ladice i
gornjim dijelom zatvorenim preklopnom
plocom, druga polovica 18. stoljeca, stalni
postav, katalog izlozbe ,Bidermajer u
Hrvatskoj: 1815.-1848.“, MUO, Zagreb
1997., inv. oznaka 046197
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Primijenjena umjetnost, posebice namjestaj ranog bidermajerskog razdoblja, oblicima i
dekorativnim elementima oslanja se na klasicizam. U vremenu do 1848. godine rijeSen je
zadatak jeftinije izrade namjestaj i pristupacnijih cijena: namjestaj nije od punog drva, nego je
furniran. Trosjedi, dvosjedi (Slika 23) i male fotelje i udobne tapecirane stolice takve su visine
da ki¢ma ne pati, a noge ne vise, niti su skvréene. Oblikovanje stolica raspjevao se do
izvanredne mastovitosti, ali uvijek u slijedu funkcionalnosti. Stolovi su napravljeni s
preklopima i otvorima, s ladicama za krupne i sitne stvari, za Sivanje, kartanje, pisanje i vise
namjena.! Ormar za knjige (Slika 24) dvokrilan je, ustakljen, s plitkim podnoZjem i
profiliranim vijencem. Dolje je drvena kvadrati¢na, a na gornjem dijelu ukrasna reSetka od
crnog obojenog drva s neogotickim arkadama u gornjem dijelu. Primjer je za geometriziran i
jednostavan stil kojeg promovira bidermajer. Bidermajer je preZivio svoje vrijeme vrijednoscu
koja obiljezava svaki dobar dizajn, uz to je i nesumnjivo vrijeme inovacija i pionirsko doba

modernog funkcionalizma.®
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Slika 23 Sofa s karakteristi¢cnom pastelnom cvjetno-prugastom pamu¢nom tkaninom, oko
1835., stalni postav, katalog izloZbe ,,Bidermajer u Hrvatskoj: 1815.-1848.%, Zagreb, 1997.,
inv. oznaka MUO — 012385

¢! Hlevnjak (1998.), 87.
2 Tbid, 86.
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Hrvatskoj: 1815.-1848.“, MUO, Zagreb 1997., inv. oznaka MUO — 012526

U Hrvatsku se je namjestaj uglavnom uvozio iz Austro — Ugarske Monarhije i
Njemacke, a uz to su se brojni uporabni i dekorativni predmeti proizvodili u staklanama
Osredek kraj Samobora, Zvecevu, Ivanovu Polju, Mrzloj Vodici, te u manufakturama kamenine
u Krapini i Zagrebu, a kozni predmeti u Zagrebu. Poznate radionice pokucstva postojale su u
Zagrebu (Ivan Kraft) i Varazdinu (Antun Goger). U radionicama je radio proletarijat,
funkcionalne i udobne tipizirane stolce i sofe presvucene pastelnim tkaninama, stoli¢e za Sivaci
pribor, intarzirane stolove, komode sa stupi¢ima ili polustupi¢ima, ormare s profiliranim
zavr$nim vijencima itd.% Proletarijat je veé ranije bio poznat kao neprijatelj hrvatske
aristokracije, a u tiskovima je prikazivan kao ,divlje Zivotinje koje bi mogle ugroziti
bidermajersku kulturu. Kako je ve¢ spomenuto, obiteljski dom je ideal gradanskog drustva,
odnosno hram bidermajerske kulture. Univerzalni pristup My house is my castle postao je u
Hrvatskoj lokalni slogan Moja kuéica, moja slobodica.** Vazan dio inventara bidermajerskog
doma bio je klavir kao neizostavni instrument za vecernje druzenje s prijateljima (Slika 26). Na
klaviru su vidljive jednostavne linije, glatko lakirano drvo, boja drva nema dekorativnih ukrasa
Sto je tipi¢no za to vrijeme da se rade jednostavni lagani komadi, odnosno namjestaji bez

mnoStva ukrasa.

83 https://proleksis.lzmk.hr/12144/ (konzultirano 11.8.2020.)
4 Malekovié (1997.), 48.
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Slika 26 Prenosivi putni klavir, 1830., Bec,
stalni postav, katalog izlozbe ,Bidermajer u
Hrvatskoj: 1815.-1848.%, MUO, Zagreb 1997.,
inv. oznaka MUO — 009856

Slika 25 Dvokrilni orahov ormar, 1833.,
Antun Goger, stalni postav, katalog izlozbe
»Bidermajer u Hrvatskoj: 1815.-1848.%,
MUOQO, Zagreb 1997. inv. oznaka MUO -
011857

Sjeverozapadna Hrvatska, u to doba politicki, ekonomski i zemljopisno vezana uz
Habsbursku Monarhiju, prvenstveno gravitira Be¢u — centru proizvodnje bidermajerskog
namjes$taja. Za nacionalnu povijest umjetnickog obrta osobito su vrijedni izloZeni ormar i
salonska garnitura jednog od najznacajnijih domaéih majstora, Antuna Gogera koji je djelovao
u Varazdinu. U zbirci Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu cuva se velik broj primjeraka
bidermajerskog namjestaja od kojih su mnogirad domacih majstora-stolara. Istaknimo signirani
i datirani ormar, majstorsko djelo Varazdinca Antuna Gogera iz 1833. godine, kao i njemu
atribuiranu salonsku garnituru, radove izloZene u stalnom postavu, te namjestaj Zagrepcanina
Miroslava Eisenhutha. Dvokrilni ormar (Slika 25) furniran je orahovinom, izduzene su uklade
s dijamantnim rezom. Uglovi su koso odrezani: na visokim postamentima (vrata$ca prekrivaju
sedam superponiranih ladica sa mramorizirano ¢eonom plohom), crni stupovi (pozla¢ena baza
i kapiteli). Profilirani vijenac naglaSeno prati liniju oplo§ja. Unutrasnjost je vertikalno

podijeljena sa sistemom pretinaca, jedan ima funkciju sekretera: na preklopnoj plo¢i je prikazan
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romanti¢ni pejzaz i natpis ,,Zum Andenken®, a u niSu je umetnuta drvena plocica s navedenim

natpisom. Furnir je jedan od rijetkih signiranih i datiranih komada namjestaja u Hrvatskoj.%

4.1. BIDERMAJER I MODERNO OBLIKOVANJE INTERIJERA: PRIMJER
STANA VIKTORA KOVACICA

Trebalo je skoro dva stoljea da se bastina bidermajera prikaZe na detaljan nacin
sveobuhvatnom izlozbom u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu ("Bidermajer u Hrvatskoj:
1815. - 1848.", 1997.). Ipak, interes za predmete primijenjenih umjetnosti nikada nije posustao,
pa vrstan primjer njihove uporabe i dijaloga nalazimo kod pravog hrvatskog modernista,
arhitekta Viktora Kovaci¢a. Za razvoj hrvatskoga graditeljstva osobito je vazno Kovaci¢evo
nastojanje na podizanju vrsnoce obrta, pri ¢emu je posebnu pozornost poklanjao unutarnjem
uredenju (adaptacija vlastitoga stana na mansardi ku¢e u Masarykovoj ulici 21-23 u Zagrebu,
koji je Muzej grada Zagreba uredio i otvorio za javnost 1994. godine). Zbirka-stan Viktora
Kovaci¢a zorno i pregledno oprimjeruje kulturu stanovanja s pocetka 20. stoljeca i zrcali duh
toga vremena. Viktor Kovaci¢ ¢e tvrditi da “sve $to je lijepo ide zajedno®. Taj eklekticki ukus
odrazava se u njegovoj orijentalnoj sobi i bidermajerskoj spavacoj sobi u mansardnom stanu u
Masarykovoj 21 u Zagrebu, kao i razno posoblje, slike i ukrasni predmeti koje je kupovao na
drazbama od osiromasenih plemi¢a. Te dvije oprec¢ne tendencije, puristicka i eklekti¢na —
dijakronijskim i sinkronijskim pristupom, supostoje u isto vrijeme kada se javlja podjela na
larpurlatisti¢ku i avangardnu umjetnost, oko tzv. Belle Epoque, ili eng. Turn of the Century.
Kroz masivna, Zeljezom okovana, vrata ulazi se u predsoblje stana (Slika 27). Od namjestaja
Kovaci¢ je u hol smjestio dva ranobarokna rezbarena stolca, naslonjac iz 18. stoljeca, kredenc
(19. stoljece) te mali bidermajerski stoli¢. Stoli¢ je manjih dimenzija, napravljen od hrastova

drva.

55 Tbid., 49.
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Slika 28 Predsoblje stana Kovaci¢ Slika 27 Blagovaonica u stanu Viktora

http://www.mgz.hr/hr/zbirke/donacija- Kovacica

gradu-zagrebu-zbirka---stan-arhitekta- http://www.mgz.hr/hr/zbirke/donacija-

viktora-kovacica,1.html (konzultirano gradu-zagrebu-zbirka---stan-arhitekta-

1.9.2020.) viktora-kovacica,1.html (konzultirano
1.9.2020.)

Dvokrilnim velikim ustakljenim vratima ulazi se u blagovaonicu (Slika 28). Strop je u
ve¢em dijelu ove sobe ravan, a u kosinu krovista usjecen je prozor. Prostorom dominira veliki
okrugli bidermajerski stol napravljen od hrastova drva. Smjesten u sredinu sobe, sa Cetiri stolca
uokolo. Stolice su takoder jednostavne, bidermajerske s rezbarenim ukrasima. Stolnjak je
crvene i bijele boje s geometrijskim ukrasima. Jednokrilni bidermajerski ormari postavljeni su
sucelice. Ormari su napravljeni od hrastova drva, a na sebi imaju rezbarene ukrase. U sobi se
nalazi velika 8krinja iz razdoblja druge polovice 19. stoljec¢a, a na njoj ,,nekoliko ukrasnih
posuda, nabavljenih u raznim antikvarijatima“.%® Spavaonica najsvjetlija je soba u stanu.
Namjestena je bidermajerskim namjestajem. U sredini sobe je veliki krevet, a njemu sucelice
je garderobni ormar. Uz krevet je mali stoli¢ na vitkim nogama. Kod prozora je ovalni toaletni
stol sa stolnim zrcalom, a do njega mali ovalni stoli¢ za Sivanje. Tu se jo§ nalazi bidermajerska

komoda s cetiri ladice; gornja se ladica, u koju su uloZene manje ladice, ukraSene crtezima,

66 http://www.mgz.hr/hr/zbirke/donacija-gradu-zagrebu-zbirka---stan-arhitekta-viktora-kovacica,1.html

(konzultirano 28.8.2020.)
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moZe pretvoriti u pisa¢u ploc¢u. Na komodi je stolna ura iz 19. stoljeca, te dva svijeénjaka iz 18.
stolje¢a. Zidove je Kovaci¢ jednostavno ukrasio: iznad kreveta je slika ranobarokne Madone,
na zidu uz pe¢ visi medaljon-portret Viktora Kovacica, rad Ive Kerdica iz 1916. godine, a iznad

komode barokna, drvena glavica Andela ¢

Slika 29 Slika spavaonice u stanu Viktora Kovaci¢a http://www.mgz.hr/hr/zbirke/donacija-
gradu-zagrebu-zbirka---stan-arhitekta-viktora-kovacica, 1 .html (konzultirano 1.9.2020.)

o7 http://www.mgz.hr/hr/zbirke/donacija-gradu-zagrebu-zbirka---stan-arhitekta-viktora-kovacica, 1.html
(konzultirano 28.08. 2020)
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5. ZAKLJUCAK

U cijeloj Europi kroz 19. stolje¢e dolazi do budenja nacionalne svijesti. Taj proces
generira preporod 1 u umjetnosti, kulturi i knjiZevnosti. Nacionalno budenje nije zaobiSlo ni
Hrvatsku, koja se tada nalazila u sastavu Austro — Ugarske Monarhije. U Hrvatskoj se razvija
zelja za ujedinjenjem svih juznoslavenskih naroda, paralelno s Panslavenskim pokretom koje
je tezilo ideji jugoslavenstva. Na sceni se pojavljuju mladi intelektualci predvodeni Ljudevitom
Gajom koji ¢e se boriti za uspostavu hrvatskoga jezika kao sluzbenoga. Tema ovog rada jesu
primijenjene umjetnosti u vrijeme Hrvatskog narodnog preporoda. U preporodno doba
primijenjene umjetnosti, umjetnicki obrt koristi se u uredenju interijera nove gradanske klase,
a posebice u modi. Moda s elementima anti-modne narodne no$nje i bojama hrvatske zastave,
zabranjene u desetljeéu Bachovog apsolutizma, postala je vizualni iskaz nacionalne svijesti.
Kroz 19. stolje¢e u Hrvatskoj se osnivaju narodna kazaliSta u kojima ¢e se igrati predstave
domoljubnog karaktera, pa tako i prve hrvatske opere i drame. Nakon Napoleonovih ratova sve
vise jaca nova gradanska klasa, burZoazija, koja svoje novo ste¢ene moderne domove ukrasava
bidermajerskim namjestajem. Stalni postav Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu sadrzi
kolekciju bidermajerskog porculana, pokuéstva i odijevanja. Bidermajerski stil karakteriziraju
jednostavnost u izboru materijala i dekorativnim elementima namjestaja i odjece, to je uistinu
stil gradanske klase koja ima politicku, ali jo§ nema financijsku moé¢. Sam pojam Bidermeier u
njem. jeziku izvorno oznacava zaostale, politicki ograni¢ene osobe. U slikarstvu dominiraju
zanr scene, prikazi svakodnevnog Zivota, pa i oni nedignitetni kao $to je igra s djecom ili izlet
u prirodu, uz veli¢anje nacina zivota seoskih zajednica. Bijeg u prirodu postaje dominantni
motiv u djelima autora romantizma, a nostalgi¢no posezanje za uzorima iz proslosti iznjedrit ¢e
neo-stilski pluralizam historicizma. Bidermajer nastaje oko 1815. godine na temeljima
klasicizma, a u Europi se je zadrzao do 1848. godine, dok je u Hrvatskoj trajao sve do 1859.
godine, odnosno do pada Bachova apsolutizma s porazima Austro — Ugarske kod Magente i
Solferina. Rodoljubni zanos, odraZen u romantiarskoj nacionalno-domoljubnoj tematskoj i
stilskoj usmjerenosti postupno je ustupio mjesto ,,trezvenom® pristupu politici, a u umjetnosti

realizmu.
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8. SAZETAK

Francuska revolucija iz 1789. godine predstavlja pocetak ¢itavog niza procesa koji ¢e dovesti
do budenja nacionalne svijesti tijekom ,,dugog® 19. stoljeca. Sredinom stoljeca dolazi do
vrhunca preporodnih kretanja, a po uzoru na ostale dijelove Europe hrvatski intelektualci ¢e
krenuti potrazivati veéu samostalnost i slobodu tadasnje HabsburSke Monarhije. Tijekom
Hrvatskog narodnog preporoda dolazi do preporoda i u umjetnosti. Primijenjene umjetnosti u
preporodno doba javljaju se u modi, ali i na inventaru. Moda postaje vazan dio iskazivanja
tadasnje nacionalne svijesti. Napoleonovim slomom dolazi i do popularizacije bidermajera.
Bidermajer, stil koji odiSe jednostavno$¢u 1 profinjeno$cu, ustvari predstavlja stil neko¢
zanemarenog gradanstva. S obzirom na navedeno, domovi burZoazije s vremenom sve vise
bivaju ukraSeni bidermajerskim namjestajem. Znac¢ajna osoba u razdoblju bidermajera je Josef
Danhauser. On poklanja posebnu paznju vaznosti o¢uvanja 1 ljepote samog drveta. U slikarstvu
se koriste scene iz svakida$njih prizora, odnosno iz prirode i seoskih zajednica. Bidermajer se
u Europi zadrzao do 1848. godine a u Hrvatskoj do 1859., odnosno do pada Bachova
apsolutizma. Danas posebno mjesto u prezentaciji bidermajera predstavlja Muzej za umjetnost
i obrt u Zagrebu, u ¢ijem se stalnom postavu nalazi kolekcija bidermajerskog porculana,

namjestaja i pokudstva.

KLJUCNE RIJECI: Hrvatski narodni preporod, primijenjene umjetnosti, bidermajer, moda
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9. ABSTRACT

The French Revolution of 1789 marked the end of a series of processes that would lead to the
awakening of national consciousness during the "long 19th century." In the middle of the
century there was a kind of peak of renaissance movements. Following the example of other
parts of Europe, Croatian intellectuals started a search for greater independence and freedom
within the Habsburg Monarchy. During the Croatian National Revival, there was a so-called
revival in art as well. Applied arts in the Revival appear primarily in fashion, but also in
inventory. Fashion practically became an important part of the examination of the national
consciousness. Napoleon's collapse also led to a popularization of bidemers. Bidemayer, a style
that exudes simplicity and sophistication, actually represents the style of some neglected
citizenry. Considering the above stated, the homes of the bourgeoisie become more and more
decorated with bidemayer furniture over time. A particularly notable figure in the bidemayer
period was Josef Danhauser who popularized furniture catalogs. Danhauser gives special
attention to the importance of preserving and beautifying the wood itself. Scenes of everyday
scenarios from nature and rural communities are used in painting. Nature becomes the link
between man and his religion, and is studied in a particular religious context. Biedermeier
remained popular in Europe until 1848, and in Croatia until 1859 until the fall of Bach's
absolutism. Today, a special place in the presentation of Biedemayer is the Museum of Arts
and Crafts in Zagreb, which has a permanent exhibition of Biedermeier porcelain, furniture and

furnishings.

KEY WORDS: Applied arts, Croatian national revival, Fashion, Biedermeier
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Vrsta rada: Zavr$ni rad

Mentor/Mentorica rada: doc. dr. sc. Silva Kal¢i¢

Clanovi Povjerenstva: doc. dr. sc. Dalibor Prancevi¢, Kristina Babi¢, pred.

Ovom izjavom potvrdujem da sam autorica predanoga zavrS$noga rada i da sadrZzaj njegove
elektroni¢ke inacice potpuno odgovara sadrzaju obranjenoga i nakon obrane uredenoga rada.
Slazem se da taj rad, koji ¢e biti trajno pohranjen u Digitalnom repozitoriju Filozofskoga
fakulteta SveuciliSta u Splitu i javno dostupnom repozitoriju Nacionalne i sveucili§ne knjiznice
u Zagrebu (u skladu s odredbama Zakona o znanstvenoj djelatnosti i visokom obrazovanju, NN
br. 123/03, 198/03, 105/04, 174/04, 02/07, 46/07, 45/09, 63/11, 94/13, 139/13, 101/14, 60/15,
131/17), bude:

a) u otvorenom pristupu

b) dostupan studentima i djelatnicima FFST-a

@dostupan §iroj javnosti, ali nakon protek / 12 mjeseci / 24 mjeseca

U slucaju potrebe (dodatnoga) ogranicavanja pristupa VaSemu ocjenskomu radu, podnosi se

obrazlozeni zahtjev nadleZnomu tijelu u ustanovi.

Mjesto, nadnevak: S\)\N\\ 16 .9-)209%0.
Potpis studenta/studentice: P\V\()\é



SVEUCILISTE U SPLITU
FILOZOFSKI FAKULTET

IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

kojom ja Ana Spika, kao pristupnica za stjecanje zvanja prvostupnice povijesti umjetnosti i
povijesti, izjavljujem da je ovaj zavr$ni rad rezultat isklju¢ivo mojega vlastitoga rada, da se
temelji na mojim istraZivanjima i oslanja na objavljenu literaturu kao $to to pokazuju koriStene
biljeske 1 bibliografija. Izjavljujem da niti jedan dio zavr$nog rada nije napisan na nedopusten
nacin, odnosno da nije prepisan iz necitiranoga rada, pa tako ne krsi ni¢ija autorska prava.
Takoder izjavljujem da nijedan dio ovoga zavr§nog rada nije iskoriSten za koji drugi rad pri bilo

kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.

Split, 6.3 -32020.
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