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SAZETAK

Ovaj rad bavi se utjecajem glazbene umjetnosti na likovno izrazavanje djece. U radu su
uvodno obradene relevantne teme iz podrucja teorije glazbe: definicija glazbe, njezini zanrovi
1 utjecaj razli€itih Zanrova na razvoj djeteta. Takoder su obradene teme iz podrucja likovne
umjetnosti, odnosno razvoja djecjega likovnoga stvaralastva. Nakon teoretskoga dijela

prikazan je prakticni dio rada.

Cilj rada je utvrditi utjecaj sluSanja klasi¢ne glazbe razli¢itoga tempa i tonskoga roda na
kreativno izrazavanje djece kroz likovno stvaralastvo. Kako bi se takav utjecaj utvrdio,
proveden je istrazivacki projekt u skupini djece u dje¢jem vrti¢u. Zaklju€ak je projekta kako
glazbena podloga pozitivno utjece na djecji kreativni rad, a tempo i tonski rod reproducirane

glazbe ne utjecu na elemente likovnoga stvaranja.

ABSTRACT

This paper deals with the influence of musical art on children's artistic expression. The paper
introduces the relevant topics in the field of music theory: the definition of music, its genres
and the impact of different genres on child development. Topics in the field of fine arts, ie the
development of children's art, were also covered. After the theoretical part, the practical part

of the paper is presented.

The aim of this paper is to determine the impact of listening to classical music of different
tempos and tonal gender on the creative expression of children through art. In order to
determine such an impact, a research project was conducted on a group of children in
kindergarten. The conclusion of the project is that the musical background has a positive
effect on children's creative work, and that tempo and tonal gender of the reproduced music

do not affect the elements of artistic creation.



UVOD

Promatraju¢i djecu kroz interdisciplinarni pristup 1 uzimajuéi u obzir opceprihvacene
zakljucke raznih znanosti kao §to su medicina, psihologija i sociologija, dolazi se do zakljucka
kako su upravo djetetove najranije godine ujedno i najbitnije za njegov razvoj. U tim

formativnim godinama dijete razvija svoj um, karakter, preferencije.

S aspekta odgoja, bilo to od strane profesionalaca, u za to predvidenim i prilagodenim
institucijama, ili roditelja, postavlja se pitanje koliko i kako se moZe pozitivno utjecati na
razvoj djeteta? Naravno, u jednom radu bilo bi nemoguce u potpunosti pribliziti temu
cjelovitoga mentalnoga razvoja djece i velikoga broja parametara koji na taj proces u
konacnici 1 utjecu. Ali teza da umjetnost, odnosno izlaganje djece umjetnosti, glazbenoj i
likovnoj, moze uvelike pomo¢i njihovu razvoju je itekako intrigantna te zavrjeduje detaljno

proucavanje.

Umjetnost je sama po sebi izrazito vazna za svakoga pojedinca, veliki mislioci svakoga doba
civilizacije teoretizirali su da je zapravo umjetnost onaj specifikum koji CovjeCanstvo odvaja
od svega ostaloga, vrhunac ljudskoga postojanja i djelovanja. Slavni njemacki filozof rekao
je: ,,Bez glazbe, Zivot bi bio pogreska.“ Njegovo ime je Friedrich Nietszche. Svoje misljenje
dijelio je s mnogima. Kada ljudi s vrha intelektualnoga spektra kroz ¢itavu ljudsku povijest
naglaSavaju vaznost umjetnosti, jasno je da ju je potrebno implementirati u sam proces
odgoja. Izlaganje djece umjetnosti, njihovo uklju¢ivanje u procese umjetnickoga stvaranja,
razvijanje umjetni¢ke misli i kroz to intelektualni razvoj, ideja je koja treba biti stavljena na

teoretski 1 prakticni test.

Naravno, sama sposobnost upijanja umjetni¢koga sadrzaja ne moZze biti usporediva kod
odraslih i formiranih ljudi i djece. Upravo je iz toga razloga potrebno temeljito poznavati
osnove teorije umjetnosti i metodike razli€itih umjetnickih disciplina kako bi se umjetnicki

sadrzaj prilagodio djeci i postepeno se kroz njihov razvoj mijenjao i postajao primjerenijim.

Uostalom, djeci koja su u povojima intelektualnoga razvitka verbalna komunikacija cesto
predstavlja problem, stoga nekad i ne mogu u potpunosti verbalizirati svoje potrebe.
Umjetnicka ekspresija je s te strane puno jednostavnija, pristupacnija, a uz to i djeci prirodna.

Od utrobe dijete ¢uje otkucaje majc¢ina srca pa zvukovi i glazba postaju dio njegova Zivota.



1. Umjetnost u svakodnevnom Zivotu pojedinca

U uvodu rada naglaSeno je kakvu je ulogu umjetnost imala, ali i jo§ uvijek ima u drustvenom i

civilizacijskom razvitku. Moze se re¢i da je umjetnost u svojoj srzi pocetak civilizacije.

Svaka do sada otkrivena civilizacija i ljudska kultura bastinila je neku formu umjetnosti, bila
to glazba, ples, likovna umjetnost. Rijeci koje opisuju prirodne ljepote i ljudske osjeéaje sluze

upravo umjetnickoj ekspresiji.

Kako umjetnost moze biti ogledalo stupanja razvoja odredene civilizacije, njezino najvece
bogatstvo, tako vulgarizacija umjetnosti, njezino neprihvacanje i u nekim slucajevima

potpuna zabrana sugerira potpuni drustveni i civilizacijski slom (Langer, 1966).

Kroz povijest nailazimo na pregrst primjera gdje je umjetnost uzdigla civilizaciju, kao u
drevnom Egiptu, Grckoj, Rimu, kao i onih primjera gdje je umjetnost pretvorena u nesto

nepozeljno, izvan kontrole i stoga opasno, kao u Nacistickoj Njemackoj.

Definicija umjetnosti je viSeznacna, pa je i danas nemoguce ponuditi jednu sveobuhvatnu
definiciju s kojom se ¢e svi sloziti. Umjetnost nedvojbeno prenosi odredenu poruku pa je
mozda najbolja definicija da je umjetnost kada autor uspije svojim umjetnickim djelom tu

poruku prenijeti konzumentu.
,,Neko X reprezentira neko Y ako i samo ako posiljatelj namjerava da X stoji za Y i publika
prepoznaje da je namjeravano da X stoji za Y. “(Caroll, 1999, str. 25).

Ipak, sami utjecaj umjetnosti na drustvo, kao ni teorija umjetnosti, nije u tolikoj mjeri vazna
kao utjecaj te umjetnosti i kulture u kojoj egzistira na pojedinca i njegov razvoj. U odrasloj
dobi umjetnost i njezina konzumacija moze pomoci pojedincu da se osje¢a opustenije, rijesi
se anksioznosti 1 opcenito popravi svoje dusevno zdravlje (Haeyen i sur, 2018). Osim toga,
sama umjetnicka ekspresija kroz kasnije stadije Zivota, zajedno s konzumacijom umjetnosti

donosi znatne prednosti za Zivot pojedinca.



1.1. Dijete i umjetnost

Ve¢ je u anticko doba ljudima postalo jasno kako je umjetnost klju€na za razvoj djeteta.
Drevni Grei tako su djecu poducavali osnovama glazbe, sviranju instrumenata, govornistvu,

slikanju.

Anticki stav k uporabi umjetnosti u odgoju i obrazovanju mladih svodio se na estetski odgoj.
Drugim rije¢ima umjetnost je po sebi lijepa, pa kada se dijete upozna s tom ljepotom, to ¢e
kod njega pobuditi dobrotu. Na ranije spomenuti nacin drevni mislilac Platon je tumacio tu
problematiku, dok je Aristotel tvrdio da izlaganje umjetnosti pospjeSuje razvitak cjelovite

licnosti koja ¢e biti sposobna razluciti dobro od zla.

Kroz razne povijesne etape umjetnost je bila vise ili manje znacajan dio obrazovanja i odgoja
djece. Gledaju¢i drevni Rim, dolazimo do zakljucka da je, kao u gotovo svemu ostalome,
ostao vjeran antickoj tradiciji Grka, pa je i tamo umjetnost u formi govornistva, slikanja i

glazbe bila prisutna od najranijih dana.

Suprotno tome, u srednjem vijeku je znanost kao i umjetnost sluzila vjeri pa je i sam odgoj 1
obrazovanje bio usmjeren k zadovoljavanju vjerskih potreba. Ucile su se vjerske glazbene

skladbe, a postojao je i likovni izraz u vjerskoj sluzbi.

Nakon toga perioda dogada se renesansni zaokret, ili bolje reCeno povratak proucavanju
antickih dostignuca. Slijedi razvitak svih forma umjetnosti i znacajna prisutnost umjetnickih

formi u procesu odgoja i obrazovanja djece (Mendes 1 sur, 2012).

Sama prisutnost razli¢itih forma umjetnosti tijekom citavoga formalnoga obrazovanja djeteta
tekovina je moderne civilizacije. Osim toga, kako su nove tehnologije olakSale prijenos
informacija, tako je i samo umjetni¢ko obrazovanje i razvitak postao dostupniji. Upravo je
formalno umjetni¢ko obrazovanje klju¢no u sustavnom razvijanju osoba koje razumiju i
uzivaju u formama umjetnosti. Zapravo je taj cilj i primaran, kada se uzme u obzir da za
stvaranje umjetnika nije dovoljno samo obrazovanje, nego znacajna koliina prirodnoga

talenta (Millbrath, 1998).



2. Glazbena umjetnost

Od samih pocetaka civilizacije glazba je bila prisutna u nekom obliku i sluzila je za
prenosenje odredenih poruka. Glazba je specificna umjetnicka forma jer slusatelju,
konzumentu glazbe ne treba nikakvo specificno znanje da bi u njoj pronasao ljepotu.
Usporedujuci to s arhitekturom, slikarstvom ili nekom drugom umjetnoscu, gdje laik nece
uvijek vidjeti ono $to je autor pokusao docarati svojim djelom, razvidno je da je glazba
umjetnost koja jednostavnije prelazi kulturne barijere. Razlog tomu mozda lezi i u ¢Cinjenici
Sto je glazba derivirana iz prirode pa se bar neke inacice glazbe mogu pronac¢i u prirodi

(Cooke, 1959).

2.1. Glazba i dijete

Glazba kod primjene u odgoju i obrazovanju ima visestruke koristi. Prije svega, glazba i
izlaganje djece glazbi zaokuplja djecju paznju, zatim poti¢e emocionalni i intelektualni razvoj,

a u konacnici koristi se i za smirivanje djece kao i za utjehu (Cooke, 1959).

Glazba ipak najvise utjeCe na emocionalni razvoj. Kroz glazbu autor moze izraziti i prenijeti
svoje emocije a korisnik ¢e ih jednostavnije osjetiti. Uostalom pokazatelj da djeca lagano i
bez inhibicija konzumiraju glazbu je i taj §to ¢e uvijek na glazbu i reagirati. Pri tom zasigurno
neée, poput odraslih, razmisljati o drustveno prihvatljivom odgovoru na odredenu glazbu.
Drugim rije€ima, ne¢e ih zanimati tehnika plesa, makinalno ¢e pokusSati imitirati pojedine

zvukove koje ¢uju i iskonski ¢e iskusiti ono $to ¢uju (Mendes i sur., 2012).

Upravo iz navedenih razloga glazba je izuzetan alat u odgoju i obrazovanju djece koji je

potrebno kontinuirano koristiti kako bi se postigli optimalni uc¢inci (Gur, 2009).

Kod koristenja glazbe kao mentalnog stimulansa za djecu bitno je prepoznati kakvi se
odgovori ocekuju. Jasno je da djeca razli¢ite dobi nece imati jednako glazbeno iskustvo, isto

kao Sto je jasno da ¢e njihovo razumijevanje onoga $to ¢uju varirati.

Tijekom mentalnog razvoja djece postoje to¢no odredene faze razvoja glazbenih sposobnosti i

posebnosti koje prate svaku od tih faza (Cudina-Oradovi¢, 1991):



,,* Faza slusanja (0-6 mjeseci)

* Faza motoricke reakcije na glazbu (6-9 mjeseci)

* Faza prve glazbene reakcije (9-18 mjeseci)

* Faza prave glazbene reakcije (18 mjeseci- 3 godine)
* Faza imaginativne pjesme (3-4 godine)

* Faza razvoja ritma (5-6 godina)

* Faza stabilizacije glazbenih sposobnosti (6-9 godina)
* Faza estetskog procjenjivanja (11 godina)

* Glazbena zrelost (17 godina) “.

Razvidno je da djeca odnosno mladi dosezu glazbenu zrelost tek nesto prije punoljetnosti,
odnosno sa 17 godina, kada kod vecine prestaje i fizicki razvoj. Naravno da je sami proces
glazbenoga sazrijevanja pracen i razvitkom preferencija i ukusa, Sto se dogada i s drugim

Zivotnim aspektima u sazrijevanju.

Ipak, gledaju¢i same pocetke glazbenoga razvoja, postoji nekoliko distinktivnih faza razvoja
koje treba imati na umu kod stvaranja glazbenoga iskustva za djecu u funkciji odgoja i
obrazovanja. Tako se prva faza, takozvana faza slusanja, koja kod djece traje do Sestoga
mjeseca Zivota istiCe time S§to djeca ne reagiraju na vanjski glazbeni podrazaj. Drugim
rije¢ima, samo ¢e slusati glazbu koju im reproduciramo, a njihov odgovor u formi zvukova ili

pokreta ¢e izostati.

To ¢e se promijeniti u periodu kada djeca imaju izmedu Sest i devet mjeseci, jer ¢e tada poceti
prve motoric¢ke reakcije na glazbeni podrazaj. Djeca ¢e proizvoditi pokrete poradi vanjskoga

glazbenoga podrazaja.

Ipak, ti pokreti nece biti ritmicni, nece svojim ritmom pratiti ritam reproducirane glazbe. Faza
razvitka ritma odvija se izmedu djetetove pete i Seste godine zivota ili neposredno pred
pocetak Skolskog obrazovanja. Jasno je da sva djeca nece imati ni iste sklonosti prema glazbi,
a o utjecaju 1 potencijalnoj moguc¢nosti modeliranja djecjih glazbenih preferencija bit ce

govora kroz daljnju obradu tematike ovoga rada.



2.2. Umjetnicka glazba u vrticu

Koristenje glazbe u vrti¢ima je vazno, ali klju¢no je napraviti distinkciju izmedu razlicitih
zanrova glazbe, poruka koje one Salju i naina interpretacije kako bi se lakse razlucilo koju

glazbu djeca mogu i trebaju konzumirati da bi se mogli oc¢ekivati pozitivni rezultati.

Prvi Zanr koji se istie za stimulaciju dusevnoga i intelektualnoga razvoja je zasigurno

klasi¢na glazba.

Uostalom, upravo je klasi¢na glazba ili koristenje klasi¢ne glazbe kod odgajanja djece bio
predmet mnogih znanstvenih istrazivanja (Dorrow, 1977; Gur, 2009). Nije neobic¢no, ali ni
toliko Cesto da kao u tom slucaju postoje istrazivanja koja su dala dijametralno suprotne

podatke 1 iz kojih su izvu€eni oprecni zakljucci.

Naravno, postoji ¢itav niz znanstvenika koji smatraju kako je efekt sluSanja klasi¢ne glazbe na

kognitivne sposobnosti kod djece zanemariv ili nepostojeci (Crnec i sur, 2006).

S druge strane, daleko je viSe relevantnih istrazivanja provedenih na ve¢im uzorcima koja su

pokazala da je efekt kod sluSanja klasi¢ne glazbe znacajan i pozitivan (Gur, 2009).

., Bududi da je crtanje oblik spoznajnog izrazavanja koji prenosi djecje misli i kada je osoba
koja fizicki upravlja alatom (tj.akvarel, uljni pastel) popracena glazbom, c¢ini se da mozak
tvori nove sinapse kako bi se prilagodio novim vjestinama. MozZe se smatrati da slusanje
klasicne glazbe tijekom crtanja moze rezultirati razvojem kognitivnih vjestina.* (Gur, 2009,

str. 255)

Zakljucak je to istrazivanja provedenoga u Turskoj koje je u rezultatima pokazalo kako
izlaganje djece u dobi od Sest godina klasi¢noj glazbi izaziva znacajan kognitivni odgovor.
Drugim rijecima testirali su sposobnost crtanja djece sa i bez glazbe i crtezi su bili znacajno
bolji kada je tijekom procesa crtanja svirala klasi¢na glazba. Pozadinska glazba pomogla je

djeci da se koncentriraju na zadatak.

Ipak, uzevsi u obzir stupnjeve razvoja glazbene spoznaje, jasno je da ¢e upravo odabir glazbe
koja ¢e biti koriStena u odgojne svrhe i kao mentalni stimulans uvelike utjecati na kasnije
glazbene preferencije pojedinca. Kada se govori o glazbenom razvitku pojedinca, i njegovim
glazbenim preferencijama, jasno je da ¢e poCetni razvojni stadiji u konacnici determinirati

kako ¢e taj razvitak zavrsiti.



Proucavajuéi glazbene ukuse djece, posebno one vrticke dobi, dolazi se do zakljucka kako im
je suvremena zabavna glazba privla¢nija od klasi¢ne glazbe. Drugim rijecima, lakSe ¢e se

opustiti uz zabavnu glazbu, ali i razviti interakciju s drugom djecom (Dorow, 1977).

Razlog se moze pronaci i u €injenici $to je upravo ta glazba kreirana kako bi se svidjela Siroj
publici. Zato 1 velika vecina odraslih sluSa upravo takvu vrstu glazbe, a ne klasi¢na glazbena
djela koja ipak, kako isti€u istrazivanja u kojima se naglasavaju pozitivni efekti sluSanja
glazbe na mentalne sposobnosti i1 izvrSenje zadataka, donosi znacajno vece prednosti (Gur,
2009). Klasi¢na glazba je, govoreci strogo o mentalnim stimulansima, vrjednija od zabavne

(Dorow, 1977).

Ali, kako djecu zainteresirati za klasicnu glazbu? Znacajno je odabrati pravi pristup
priblizavanja klasi¢ne glazbe djeci jer ¢e puko tjeranje na sluSanje nezeljenoga sadrzaja
potencijalno proizvesti kontraefekt. Takoder, tesko je ocekivati da ¢e se ostvariti pozitivan
ucinak na kognitivne funkcije ako djeca osjeaju otvorenu averziju prema reproduciranoj

glazbi.

Da bismo rijesili taj problem, dolazimo do teorije ponavljanoga slusanja. Upravo dozirana
ekspozicija klasi¢noj glazbi sluzit ¢e u svrhu postepenoga razvijanja primjerenoga glazbenoga
ukusa. Povremeni ¢e susret s klasicnom glazbom popracen ugodnim iskustvom utjecati na
krajnje glazbene afinitete djeteta nakon odrastanja i na neki nacin odgojiti ljubitelja klasi¢ne

glazbe.

Odgojitelj, kao osoba koja je u odnosu na dijete postavljena u odnos protektora, moze
znacajno utjecati na konacni glazbeni izbor i preferencije djeteta. Jasno, to se postize jasnom
artikulacijom, odobravanjem ili neodobravanjem odredenih glazbenih izbora. Upravo odabir
klasi¢ne glazbe od strane odgojitelja ili roditelja kod djeteta ¢e kreirati pozitivne afinitete

(Dorow, 1977).

2.2.1. Kako glazba utjece na djecu

Razvoj glazbenih sposobnosti ukazuje na reakcije koje mozemo ocekivati od djece kada im se
reproducira glazba. Sukladno njihovoj dobi, od djece mozemo ocekivati razli¢ite verbalne ili

fizicke odgovore na glazbu.



Samo upoznavanje s glazbom dogada se rano. Zapravo, glazbu u odredenoj formi djeca
pocinju Cuti prakti¢no od najranije fizioloski moguce faze. Drugim rije¢ima, djeca ¢e donekle
upoznati ili krenuti upoznavati glazbu ¢im ih njihov tjelesni razvitak dopusti. To ¢e se

dogoditi ve¢ u utrobi, kad se pocne razvijati djetetov slusni sustav (Ventura i sur, 2009).

Od kljucne je vaznosti djecu postepeno izlagati glazbi i prepoznati vaznost odabira primjerene
glazbe, kao 1 aktivnosti s kojima ¢e biti prezentirana. Djeca ¢e najlakSe procesuirati glazbu
zajedno s drugim kreativnim radnjama. Kroz razne inkluzivne igre pozadinska glazba kod
djece ¢e izazvati reakcije, a nece postati kognitivno 1, Sto je bitnije, koncentracijski preteska
aktivnost. Bitno je s obzirom na Zeljene efekte, u pogledu tempa 1 tonaliteta odabrati glazbu
pravu glazbu kako bi utjecaji bili maksimizirani. Kroz istrazivacki dio ovoga rada djeca ¢e biti
izlozena skladbama, od kojih su dvije sporoga, a dvije brzoga tempa. Takoder je bitno
napomenuti kako su po jedna brza i jedna spora skladba u durskom, odnosno molskom
tonalitetu. Na taj nacin direktno ¢e biti ispitan utjecaj tempa i tonaliteta na kreativni proces
djece. Kada je rije¢ o glazbenim preferencijama djece s obzirom na tempo glazbe, kod djece
vrtickoga uzrasta, sami tempo, ali ni tonski rod glazbe ne¢e imati znacajni utjecaj. Drugim
rije¢ima djeca vrticke dobi nece preferirati glazbu brZzega u odnosu na onu sporijega ritma,

kao ni onu durskoga u odnosu na molske tonalitete i vice versa (Montgomerry, 1996).



3. Likovna umjetnost

Likovna je umjetnost prisutna u ljudskoj civilizaciji od pretpovijesti i razvijala se zajedno s
covjekom te je u svim kulturama i civilizacijama upucivala na spoznajne dosege Covjeka u

vremenu u kojem je nastala.

Dok je glazba odnosno glazbena umjetnost forma umjetnosti koju ¢e djeca konzumirati
pasivno, tj. bit ¢e uglavnom pasivni sluSaci a ne stvaratelji glazbe, likovna umjetnost pruza

djeci priliku da se stvaralacki izraze jer ¢e upravo oni biti autori vlastitih likovnih uradaka.

Iako se svijet iskuSava sa svim osjetilima, primarno ljudsko osjetilo i osjetilo kojim najvise
upoznajemo svijet je vid. Djeca po tom pitanju nisu nista drugacija. Ali, oko ili vid nisu jedini
potrebni da bi se konzumirala likovna umjetnost. Potrebno je nauciti koristiti osjetila i razum
kako bi se likovna umjetnost mogla valjano percipirati. Dozivljaj likovne umjetnosti odvija se
na visSem spoznajnom i kognitivnom nivou, a djeca nemaju isto iskustvo niti znanje kao
odrasle osobe. Poradi toga, likovna umjetnost kod djece savrSena je kao aktivni alat za odgoj i
obrazovanje. Upravo manjak djecjega znanja o likovnoj teoriji im i omogucuje da se slobodno
1 kreativno izraze. Taj izraZaj ¢e biti sputan onoga trenutka kad im se krenu nametati pravila 1
upucivati ih na zakonitosti likovne umjetnosti. Slobodna ekspresija klju¢ je poticanja
kreativnosti djece. Osim toga, likovno stvaralastvo kod djece izaziva i druge pozitivne efekte,
kao $to su trenutno poboljsanje koncentracije. Takoder, likove aktivnosti kod djece ¢e izazvati

sreéu i opustanje §to ée rezultirati zdravijim odrastanjem (Bali¢ Simrak, 2011).

3.1. Likovni jezik, likovni i kompozicijski elementi

Likovna umjetnost kao oblik komuniciranja koristi likovni jezik kojim se prenose poruke i
znacenja. Uz likovnu umjetnost u svijetu umjetnosti susrecemo jo$ i knjizevnost, glazbu,
glumu, ples, film i ostale umjetnosti. Uz izrazajna sredstva likovne umjetnosti razmjenjujemo
ideje 1 emocije, a komunikacija s likovnom umjetnoséu stjeCe se usvajanjem likovnih
vrijednosti tijekom odgojno-obrazovnoga procesa koji bi trebao zapoceti ve¢ od predskolske

dobi.



Likovni elementi koji, grade¢i formu, svojim kombinacijama ¢ine osnovu likovnoga djela su:
tocka, crta, boja, ploha, povrsina, volumen i prostor. Kompozicijske elemente predstavljaju:

ritam, kontrast, harmonija, proporcija, dominacija, ravnoteza i jedinstvo.

»Znati se likovno izrazavati znaci znati primjenjivati u svom izrazu likovne elemente i
medusobno ih povezivati odredenim likovno estetskim redom. Kada bismo se izrazavali samo
likovnim elementima bez kompozicijskih elemenata, bila bi to samo zbrka, crta, boja,

volumena i prostora* (Jakubin, 1990, str. 9).

Na slican na¢in Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris (2010; str. 21-22) isti¢u da odredeni odnosi
likovnih elemenata ne ¢ine kona¢nu strukturu likovne kompozicije, ve¢ kombiniranjem tih

sloZenijih odnosa likovnih elemenata stvara se kona¢na likovna kompozicija.

Tocka je najmanji 1 najosnovniji likovni, odnosno graficki element. To ne znaci da koriStenje
toga elementa ne moZze biti kompleksno i ne zahtijeva visoki stupanj znanja i talenta. Nacin
koristenja tocke kao elementa moZze utjecati na ton, odnosno sama gustoc¢a tocki promijenit ¢e

ton plohe. Osim toga, tocke mogu stvoriti trodimenzionalni efekt (Jakubin, 1999).

Nakon tocke, ili bolje re¢eno nastavno na toc¢ku, dolazimo do crte. Crta u principu predstavlja
produzenu tocku. Tocku koja se nastavila bez prestanka kretati po plohi. S obzirom na to da bi
se crta mogla opisati kao osnovni pokret u likovnom stvaralastvu i osnovni je element crteza

(Jakubin, 1999).

Boja je jo$ jedan od likovnih elemenata esencijalnih za razumijevanje i kreiranje likovne
umjetnosti. Kada susretnemo boju u nasoj okolini, primijetit ¢emo i druge znacajke objekta.
Ali, boja ¢e biti jedan od diferenciraju¢ih faktora. Boja daje distinkciju razli¢itim oblicima,
tijelima, pojavama (Maund, 1995). Postoje razne podjele boja koje su prisutne od samih
pocetaka znanstvenoga istrazivanja fizickoga svijeta oko nas. Za ovaj rad opsezne podjele i

teorije o bojama nisu toliko relevantne.

Da bismo dobili odredeni likovni rad, potreban je medij na kojem ¢e biti zabiljezen. Taj medij
se zove ploha. Ona kao takva ima svoja prostorna ogranicenja, svoju duzinu i Sirinu. Ploha se
oblikuje na nacin da se po njoj kreiraju plosni oblici, tzv. likovi. Svi takvi likovi na plohi sami
po sebi bit ¢e dvodimenzionalni kao i medij na kojem se pojavljuju. Likovni element koji je
povezan s plohom je i povrSina. Povrsina ¢e na likovni rad utjecati u onoj kolic¢ini koliko je

njezina tekstura specifi¢na (Jakubin, 1999).
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Volumen i prostor likovni su elementi koji utje€u na nacin prikazivanja u likovnom djelu te

stvaranja oblika u prostoru.

Kontrast oznacava suprotstavljanje likovnih elemenata, a kontrast stvaraju kombinacije
razlicitih veli¢ina, oblika, boja, crta, itd. u likovnom djelu, dok ritam oznacava izmjenjivanje
likovnih elemenata u razli¢itim kombinacijama. Harmonija oznacava sklad u kompoziciji i u

likovne kompozicije unosi mir i uravnotezenost.

Proporcija oznacava medusobni odnos veli¢ina dijelova neke cjeline, a dominacija znaci
isticanje, naglaSavanje, centar paznje u kojem se glavni sadrzaj razlikuje od ostalih dijelova

kompozicije koji su njemu podredeni.

Slijede¢i kompozicijski element predstavlja ravnoteza. Ravnoteza oznafava uravnotezen
odnos lijeve i1 desne strane likovnih elemenata u likovnom umjetnickom djelu dok je jedinstvo
vazan kompozicijski element u likovnom izrazavanju, jer nastojati povezati sve likovne

elemente u jedinstvenu cjelinu.

Kombiniranjem likovnih i kompozicijskih elemenata nastaje likovna kompozicija. Likovna
kompozicija aovisi o ideji umjetnika, materijalu na kojem se ideja ozivotvoruje, formatu na

kojem se stvara likovno djelo i o likovnim i kompozicijskim elementima (Jakubin,1990).

Ipak, likovno umjetnicko djelo ne moze se gledati samo kroz prizmu tumacenja likovnih i
kompozicijskih elemenata. Takvo seciranje likovne umjetnosti vise podsjeca na forenziku, a
takav pristup bi uvelike nastetio esenciji likovnoga djela te njegovu umjetnickom znacaju.
Naravno, da bi se u potpunosti razumio likovni jezik i dalo pravo znacenje likovnim

elementima potrebno je u obzir uzeti i duhovne elemente likovnoga djela:

e Motiv i tema

e Materijal- medij

e Likovni elementi- likovna struktura i poruka
e Kreativnost umjetnika

¢ Individualne znac¢ajke umjetnika

e Metode oblikovanja

e Vremenski, prostorni i socijalni utjecaji (Herceg-Varljen i sur, 2010).
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3.2. Likovno stvaralaStvo djece

Likovni elementi u ranoj djecjoj dobi nisu toliko vazni za likovno izrazavanje djeteta. No,
kako se izrazavanje likovnim jezikom uci, dobro je bogatiti djecji likovni jezik ve¢ od

predskolskoga razdoblja.

Dijete se likovno izrazava spontano poneseno emocionalnim dozivljajem zbog toga je motiv
vazan za likovno izrazavanje djeteta rane dobi. Kasnije ¢e motiv prestati biti dominantan u
likovnom izrazavanju djeteta dok ¢e kreiranje likovnoga djela i Zelja za stvaranjem prevladati.
Jasno je da ¢e duhovni element djecjega likovnoga uratka postajati sve vazniji sa svakom
novom godinom odrastanja. Sve viSe ¢e sama kreativnost djeteta dolaziti do izrazaja s
postepenim povecanjem kompleksnosti stvorenoga djela, a likovne 1 kompozicijske elemente

dijete ¢e postepeno usvajati.

Promatraju¢i samu motivaciju daju se razluciti razli¢ite vrste motivacije, vizualna i nevizualna
motivacija te likovno-kompozicijski motivi kao poticaji za likovno izrazavanje. Drugim
rije¢ima dijete moze biti potaknuto na likovno izrazavanje onim §to vidi u okolini svojim
ofima 1 tada govorimo o vizualnom poticaju. Nakon takvoga poticaja dijete ¢e nastojati
reproducirati videno i takav kreativni proces je u jednom dijelu ogranicen ili navoden.
Likovno kompozicijski elementi kao poticaji odnose se na pricanje prica djeci o likovnim i

kompozicijskim elementima nakon ¢ega slijedi likovno izrazavanje.

Nevizualne poticaje u likovnom izrazavanju predstavljaju glazba, osjeti 1 osjecaji. Glazba
potiCe dijete da ne trazi motivaciju za likovno stvaralastvo u vanjskom svijetu, ve¢ u sebi. Uz
takvu motivaciju dijete ¢e dosegnuti novu razinu kreativnosti, a uz to dobiti i moguénost
iskonski izraziti svoje unutarnje misli i osje¢aje. Takvo oslobadanje unutarnjih misli i emocija
moze pomo¢i odgojitelju i roditelju da shvate poruke koje djeca joS uvijek ne mogu smisleno
artikulirati. Na kraju, ekspresija vlastitih emocija djeci ¢e pomo¢i da se lakSe nose sa svojim

osjecajima i bolje detektiraju tude. (Bili¢ i sur, 2012).

Vaznost komparacije kompleksnosti i vrijednosti likovnoga djela relevantna je kako bi se
mogla stupnjevati kvaliteta stvaralastva djeteta u razliCitim okolnostima. U ovom slucaju
relevantno je kako ¢e vanjski podrazaji u vidu glazbe utjecati na likovno stvaralaStvo djece;
koliko ¢e to privremeno ili trajno utjecati na kreativnost djece, na dovrSenost djela, njegovu

poruku.
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Dijete i likovna umjetnost nalaze se u aktivnom suodnosu, dijete se likovno izrazava kako bi
ukazalo §to zaokuplja njegovu mastu, emocije i razum. To €ini spontano uz pomo¢ likovnoga
jezika. Dje¢ja osnovna potreba tijekom razvoja likovnosti jest da mijenja svoj likovni uradak
Sto proizlazi iz zelje za aktivhim spoznavanjem i izrazavanjem dozivljenoga (Grguri¢ i

Jakubin, 1996).

Slikajuéi, crtaju¢i, trodimenzionalno oblikujuéi djeca stvaraju te na takav nacin dolaze do
vlastitih spoznaja te donose vlastite zaklju¢ke. Tako djeca uo€avaju da razliciti oblici imaju
likovno-estetsku vrijednost kao Sto su: crta, oblik, boja, struktura, veli¢ina, ritam, kontrast itd.
Ovisno o razvoju djeteta te motivaciji, likovni izraz ima razli¢ite moguénosti kombiniranja
likovnih i kompozicijskih elemenata. U pocetku likovnim i kompozicijskim elementima dijete
se igra zatim ih otkriva te se s njima sve bolje likovno izrazava. Kroz taj razvoj i na takav

nacin dijete prikazuje svoje zivotno okruZenje.

Likovno stvaralastvo djece moze se opisati kao sloboda. Sloboda pokreta, sloboda rezultata,
sloboda poruke. Papir, platno ili bilo koji drugi medij omogudit ¢e djetetu da se izrazi, u
odnosu na druge aspekte zivota, na potpuno drugaciji i komforan nacin. Necée postojati pravila
niti ¢e se ocekivati krajnji rezultat. Uostalom, likovnom izobrazbom djeca ¢e razviti svoju
vizualnu percepciju i spoznajne vrijednosti, ¢ime prosiruju kompetencije vizualnoga misljenja

(Brajci¢, Kuscevi¢ 1 Grei¢, 2011).

Kako bi se djeca u potpunosti mogla izraziti kroz svoje likovno stvaralastvo, potrebna im je
asistencija mentora. U ovom slucaju, radit ¢e se o odgojitelju, osobi koja ¢e pribliziti likovno
stvaralaStvo djeci, objasniti im osnovne zakonitosti likovnoga djelovanja i prate¢i djec;ji
razvitak dublje ih uvoditi u likovnu ekspresiju. Upravo je takav vanjski podrazaj potreban da
bi se dijete moglo do kraja izraziti kroz likovnu umjetnost. Uostalom, sami likovni izrazaj
pomoc¢i ¢e im da dublje dozive odredena dogadanja, mjesta, osjecaje (Herceg-Varljen 1 sur,

2010).

3.3. Razvoj likovnoga jezika kod djece

Kao 1 kod svakoga drugoga aspekta ljudskoga bica, tako je i razvoj likovnoga jezika kod djece
postepen. Ima svoje zakonitosti i svoje razvojne etape. Ipak, usporedivsi ga i referirajuci se na

razvoj glazbenih sposobnosti, bitno je istaknuti kako kod razvoja likovnoga jezika faze nisu
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toliko strogo podijeljene, odnosno, sami pocetci likovnoga razvitka puno vise ovise o samom

tjelesnom razvitku.

Djec¢ja komunikacija sa svijetom kroz likovnu umjetnost je slucajna. Prvi pokreti kistom ili
olovkom po platnu, papiru ili zidu uvijek ¢e biti potpuno slucajni i nekontrolirani. No, kada se
pocne razvijati svijest o izvjesnosti rezultata odredenih radnji tj. o pokretu nekoga objekta po
drugom, dijete ¢e poceti planirati te aktivnosti. Nastojat ¢e modelirati rezultat svojih

djelovanja po svojim ranije stvorenim idejama i ve¢ se tada moze razgovarati o stvaralaStvu.

Rani likovni simboli nece biti ekspresija neke misli ili osjecaja ve¢ ¢e tvoriti linije, krugove,
crte 1 tockice ili drugim rije¢ima sve ono Sto ¢e djeca svojim pokretima u toj dobi biti u stanju

proizvesti (Baker, 1990).

Sami razvoj likovnoga jezika i likovne ekspresije kod djece dogada se postepeno, ali i
nepredvidljivo. Svako dijete ne¢e imati istu dinamiku razvoja likovnoga izrazavanja, niti ¢e u
isto vrijeme dosegnuti odredene faze. ViSe je razloga za to, no oni nisu u tolikoj mjeri

relevantni da bi se njima podrobnije bavilo u ovom radu.

,»Razvoj dje¢jeg crteza odlikuje se posebnostima, ali i pravilnostima koje je moguce uociti u
sve djece svijeta. Crtez je odraz perceptivnog iskustva djeteta, ali i njegova pojmovnog
misljenja. Osim $to reprezentira Cinjenice, odraz je i djecje maste, strahova i frustracija®.

(Lapaine, 1998, str. 253).

Ipak, vazno je opisati okvir razvitka i osnovne faze kroz koje svako dijete naposljetku prolazi.

Grguri¢ 1 Jakubin (1996) navode cCetiri osnovne razvojne faze:

e Faza izrazavanja primarnim simbolima,
e Faza izrazavanja slozenim simbolima,
e Faza intelektualnoga realizma,

e Faza vizualnoga realizma.

Prva i ujedno pocetna faza razvitka likovnoga izrazaja kod djece zapocinje najjednostavnijim
izrazavanjem. Takvo izrazavanje bit ¢e obiljezeno koriStenjem jednostavnih likovnih
elemenata, crte i tocke. Uostalom, takvo stvaralastvo bit ¢e liSeno cilja i imperativa prijenosa
odredene poruke, ve¢ ¢e primarno predstavljati moguénost djetetu da se izrazi na nov nacin.

Na kraju, uzevsi u obzir da ta faza traje i do trece godine Zivota djeteta, njihova tijela nisu
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spremna da obavljaju fine motoricke funkcije te da njihovo likovno stvaralastvo poluci

znacajan rezultat.

Navedeno se mijenja kroz sljede¢i period kada se tijelo prilagodi specijalnim izazovima
likovnoga stvaralastva. ,,Ruka se okre¢e oko ramenog zgloba, a finiji pokreti vrSe se iz lakta i
prstiju. Tako prve kruznice ukazuju na organizaciju razvitka motorike* (Grguri¢ i Jakubin,

1996., str. 39).

U sljedecoj razvojnoj fazi, fazi izrazavanja sloZenim simbolima, djeca planiraju svoje
stvaralaStvo, odnosno komponiraju crtez na nacin da znaju koji ¢e motiv pokusSati nacrtati 1
kako. Tada ¢e poceti i imenovati svoje radove. Upravo to je dokaz da u ovoj fazi, koja traje od
treCe do pete ili Seste godine, razmisljaju o onom $to crtaju i rade. Ostale faze, s aspekta

proucavanja predskolske djece, nisu znacajne.

U ranoj dobi djeca se najlakse likovno izraZavaju crtom, bojom i plohom dok prostor najteze

usvajaju, a volumen na plohi mogu usvojiti tek u Skolskoj dobi.
Usvajanje likovnih i kompozicijskih elemenata zavisi u velikoj mjeri o razvojnoj dobi djeteta.

Crta predstavlja likovni element koji djeca usvajaju ve¢ u ranoj fazi svoga likovnoga razvitka.
Bogatstvo crta prisutno je ve¢ u fazi izrazavanja primarnim simbolima. Bogatstvo boje
takoder se moze uociti u mnogim dje¢jim radovima. Upravo zahvaljujuéi boji djeca ostvaruju
magicne vizije djetinjstva. U pocetcima svoga likovnoga izrazavanja dijete koristi boju kao
crtu te boju koristi simboli¢no, a dolaskom u $kolu sve viSe uocava lokalne tonove boja. Ton
boje u pocetcima likovnoga izrazavanja djetetu nije zanimljiv. Izrazavanje plohama dijete
usvaja kada je savladalo izrazavanje bojama, a pojava teksture u djecjem stvaralastvu ovisi o

dobroj motivaciji. Volumen na plohi dijete tek moze prikazati u fazi vizualnoga realizma.

Prostor ima znacajnu ulogu u djec¢jem stvaralastvu. Upravo ¢e preko prostorne manipulacije,
ili prostornoga prikaza djeca nastojati prenijeti svoje poruke. Tako ¢e velikim prikazati ono
Sto oni smatraju vaznim. Tako kuc¢a moze biti jednako visoka kao Covjek, a oni mogu biti
jednako visoki kao svoji roditelji. Drugim rije¢ima, njihovi radovi nisu proporcionalni,
odnosno prikazuju disproporciju. Dijete u likovnom razvoju prikaza prostora prolazi kroz
razliCite faze prikaza prostora kao $to su: konglomerat, linija tla, linija tla i neba, prostor u
frizu, poliperspektiva. Kako se dijete razvija, u Skolskoj dobi usvaja i druge nacine

prikazivanja prostora. Do desete godine Zivota dijete kompoziciju koristi spontano.
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Proucavanjem djecjih radova svatko tko poznaje razvoj likovnoga jezika djece moze uvidjeti
da djeca spontano prikazuju i izrazavaju harmoniju, jedinstvo, kontrast i ritam. Spontani
prikaz nekih kompozicijskih elemenata znaci da elemente dijete voljno i svjesno prikazuje i
koristi kako bi prikazalo Zeljeni motiv. Tako ¢e u dje¢jim crtezima Cesto biti prikazana
dominacija. Jednostavno, dijete ¢e odluciti istaknuti 1 izdvojiti neki dio svoga rada. Taj dio bit
¢e naglaSen svojom pozicijom na platnu, bojom ili veli¢inom. U sluc¢aju pozicijskoga

naglaSavanja dijete, koristi ravnotezu kao kompozicijski element (Herceg-Varljen i sur, 2010).
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4. Glazba kao poticaj djecjem likovnom stvaralastvu

Gledaju¢i glazbenu i likovnu umjetnost kroz aspekt odgoja i obrazovanja djece, potrebno je
istaknuti kako ¢e te dvije forme umjetnosti imati jasno razdijeljene i suprotne uloge u
odgojnom procesu. Jasno, razli¢it ¢e bit i nacin na koji djeca, poradi o€itih i logi¢nih prepreka,
mogu iskusiti te forme umjetnosti. Pri tom mislimo primarno na likovnu umjetnost koju u
ranoj dobi ne mogu u potpunosti razumjeti i percipirati na nacin kako je autor djela zamislio.
S druge strane, glazba je univerzalnija i bliza djeci kao sluSac¢ima nego li su im likovna

umjetnicka djela kada su ulozi promatraca.

Kada govorimo o stvaralaitvu, situacija je drugadija. Cim se promijene uloge, a dijete
prestane biti promatrac likovnoga djela, ve¢ njegov kreator, likovna umjetnost postaje forma
ultimativnoga i neograni¢enoga nacina izrazavanja. Korelacija izmedu glazbene i likovne
umjetnosti kod djece moze se dogoditi kada se tijekom likovnih vjezbi djeci glazbena
pozadina posluzuje kao kreativni stimulans. Likovno stvaralastvo djece bit ¢e pod utjecajem

glazbene podloge (Bartlett, 1973).

U istrazivackom dijelu rada proucavat ¢emo utjecaj sluSanja glazbe, u ovom slucaju klasi¢ne

glazbe, na djecje kreiranje likovnoga sadrzaja.
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5. Istrazivacki projekt

Djeca su sama po sebi kreativna, znatiZeljna i ponajviSe Zeljna igre. Jedna od omiljenih
djecjih aktivnosti, posebno u okvirima odgojne ustanove, je crtanje ili druga forma likovnoga
izrazavanja. Upravo je to razlog zbog kojega je u sami fokus ovoga rada stavljen konacni

produkt te aktivnosti.

Ovaj istrazivacki projekt pratio je mjeSovitu skupinu djece u dobi od 3 do 7 godina, u djec¢jem
vrti¢u ,,Tamarin®“. IstraZivana skupina brojila je ukupno 20 djece. Sami istrazivacki projekt

trajao je dva mjeseca, provoden je u svibnju i lipnju 2021. godine.

Ideja istrazivackoga projekta je pracenje djecjega likovnoga izrazaja prilikom slusanja
odredenih glazbenih djela. Projektom se htjelo utvrditi hoce li tempo i tonski rod skladbi

utjecati na elemente likovnoga stvaranja.

Kao glazbena djela koja ¢e se reproducirati djeci izabrana su Cetiri djela Roberta Schumanna i
to: ,,Frolicher Landmann®, iz ciklusa ,,Album fiir die Jugend®, op. 68, br. 6, skladba brzoga
tempa u dur tonalitetu, ,,Armes Waisenkind* iz ciklusa ,,Album fiir die Jugend*,op. 68, br. 6,
skladba sporoga tempa u dur tonalitetu, ,,Nachkldnge aus dem Theater" iz ciklusa ,,Album fiir
die Jugend®, op. 68, br. 25, skladba brzoga tempa u mol tonalitetu i ,,Traumerei* iz ciklusa

,Kinderszenen®, op. 15, br. 1, skladba sporoga tempa u dur tonalitetu.

Ta glazbena djela skladana su upravo za djecu. Skladao ih je jedan od najvecih skladatelja
klasi¢ne glazbe, Robert Alexander Schumann. Odabrane skladbe pripadaju ciklusima ,,Album
fiir die Jugend* i ,,Kinderszenen* i oba su sadrzajno vezana za djecu i djetinjstvo. Upravo su
takva djela izabrana kako bi se umanjila moguénost izazivanja averzije kod subjekata

istrazivanja poradi neprilagodenih glazbenih djela.

Sva odabrana djela pripadaju programnoj glazbi, odnosno njihov je sadrzaj odreden njihovim
naslovom. Ipak, u ovom ih projektu tretiramo kao apsolutnu glazbu, odnosno djeci nece biti

receni naslovi (program) skladbi.

Skladatelj Robert Alexander Schumann Zivio je u 19. stolje¢u i jedan je od najznacajnijih
njemackih predstavnika romantizma. Citavo njegovo stvaralaitvo ukazuje da je izraziti

romantik, a srediSnja su mu djela klavirske kompozicije (Britannica).
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Vazno je takoder naglasiti da djeci prilikom istrazivanja nisu nametane tehnike ni teme
njihovih likovnih djela. Citav proces bio je potpuno slobodan i upravo za cilj imao poticanje

kreativnosti i slobodnoga izrazavanja djece.
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5.1. Cilj i zadatci istrazivackoga projekta

Kako bi se ostvario cilj istrazivackoga projekta te istrazio neposredni ucinak sluSanja i
dozivljavanja klasi¢ne glazbe kod predSkolske djece na njihovo likovno izrazavanje,

postavljena su dva istrazivacka zadatka:

e ispitati utjece li tempo 1 tonski rod sluSanih glazbenih djela na dje¢je likovno
stvaralastvo.
e istraziti likovne i kompozicijske elemente koji su se spontano pojavili u dje¢jim

likovnim uradcima na poticaj klasi¢ne glazbe.

5.2. Tijek i metoda istrazivackoga projekta

U zelji da dobijemo odgovor na istrazivacka pitanja odabrana je kvalitativna metodologija i
metoda studije slucaja. Pri tom su biljezena zapazanja autorice rada, djecji dozivljaji za

vrijeme sluSanja skladbi i analiza djecjih uradaka.

Kvalitativna su se istrazivanja razvila u mnogim znanstvenim disciplinama (Halmi, 2013) te
smo smatrali prikladnim primijeniti navedenu metodu u ovom istrazivanju. Ovakva
istrazivanja omogucuju opisivanje pojava. Kod kvalitativnih istrazivanja vazno je da
istraziva¢ bude zainteresiran za proces, a manje za rezultate ili zakljucke; istrazivac je osnovni
instrument za prikupljanje i interpretaciju rezultata, a proces je zakljucivanja induktivan

(Tkalac Verc¢i¢ i sur., 2014).

Metoda koriStena u ovom istrazivanju je studija sluc¢aja o kojoj Yin (2008) govori kao o
empirijskom istrazivanju koje istrazuje suvremeni fenomen u dubini i unutar njegova realna

konteksta. Pojam slucaj se odnosi na predmet istrazivanja.

Razlikuju se Cetiri tipa strukturiranja studije slucaja:

1) struktura s jednim slucajem i jednom jedinicom analize,
2) struktura s jednim slu¢ajem i viSe jedinica analize,

3) struktura s viSe slucajeva i jednom jedinicom analize,

4) struktura s vise slucajeva i vise jedinica analize* (Yin, 2008, str. 87).
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U ovom istrazivanju studija slucaja strukturirana je kao drugi tip - struktura s jednim slucajem

1 viSe jedinica analize.

S obzirom na to da je autor ovoga istrazivanja osoba koja kontinuirano radi s grupom koja je
predmet istrazivanja, bitno je istaknuti kako nije postojao period u kojem ¢e se djecu uvoditi u
projekt s glazbom. Razlog tomu je Sto su sama djeca kroz cijelu godinu bila izlozena klasi¢noj
glazbi tijekom raznih aktivnosti. Navedeno ne znaci da je klasi¢na glazba bila kontinuirano

prisutna, nego je periodi¢no koristena kao pozadinska glazba pri izvodenju raznih aktivnosti.

Opéeniti sentiment kod djece prema samoj klasi¢noj glazbi od prvoga trenutka je iznimno
pozitivan. Djeca su se kontinuirano veselila samim planiranim aktivnostima, a taj osjecaj su

na neki nacin vezali uz klasi¢nu glazbu.

Fotografija 1: Grupa djece slika tehnikom akvarel uz glazbenu podlogu

Prije nego Sto je samo istrazivanje zapocelo s djecom su preslusane sve skladbe. Pri tom su
zamoljena da zatvore oCi i da verbaliziraju Sto osjeCaju prilikom slusanja svake od

reproduciranih skladbi.

Jasno, samo raspolozenje djece kao i njihovi komentari uvelike su varirali, a posebno u

odnosu na preslusane skladbe, kao i na dob djece.
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Tako su djeca prilikom preslusavanja skladbe ,,Frolicher Landmann®, iz ciklusa ,,Album fiir
die Jugend®, op. 68, br. 6 izjavila kako se osjecaju:

e, kao da putujem* (Dje¢ak T. C., 7 godina),

o _kao da sam u kinu* (Djevojcica L. P., 6,5 godina) ili

o kao da sanjam “(Djecak F. M., 4 godine).

Kod slusanja skladbe ,, Trdumerei® iz ciklusa ,,Kinderszenen®, Op. 15, br. 1:
o Osjecam se kao da letim. “(DjevojCica N. B., 4,5 godina),
o, Osjecam se kao da sam na livadi. “ (Djevojcica H. C., 7 godina)
o ,Osjecala sam se kao da vidim macku koja seta po klaviru. “(Djevojica V. B., 6,5

godina).

Prilikom slusanja skladbe ,,Nachklédnge aus dem Theater" iz ciklusa ,,Album fiir die Jugend®,
op. 68, br. 25,:

o, Osjecala sam se kao da sam na balu vila. “(Djevoj€ica L. P., 6,5 godina)

Kod slusanja ,,Armes Waisenkind" iz ciklusa ,,Album fiir die Jugend*, op. 68, br. 6, spore
skladbe u mol tonalitetu djeca su izjavila:
o, Osjecam se kao da trcim po sumi. (Djevojc¢ica H. C., 7 g.),

o, Osjecam se kao da plovim na moru “(Djec¢ak 1. J., 5,5 g.).

Fotografija 2: Kolekcija crteza nastalih tijekom istraZivanja
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5.3. Likovno izrazavanje djece prilikom sluSanja glazbe

U samom uvodu istrazivackoga dijela rada opisana su i nabrojana glazbena djela koja ¢e se
reproducirati djeci. Vazno je jo§ jednom ponoviti kako su sve Cetiri skladbe izvorno stvorene
za djecu, te kako su dvije brzoga, a dvije sporoga tempa, dok su isto tako dvije u molskom a
dvije u durskom tonskom rodu. Glazbene podloge pomno su izabrane na taj nacin kako bi se
lakSe determiniralo utjece li tempo ili tonalitet na kreativnu ekspresiju djece prilikom

likovnoga izrazavanja.

Grguri¢ i Jakubin (1996) navode kako je poticanje likovnoga stvaralastva djece povezano s
poticanjem i razvojem likovne kreativnosti. Navest ¢emo samo neke od predlozenih mogucih
postupaka kako potaknuti kreativnost djeteta. Grguri¢ i Jakubin (1996) isti¢u kako je vazno
umjes$no i samostalno stvaranje ideja djece u likovnom izrazavanju, zatim putem slobodne
komunikacije s djecom provjeravati njihove ideje i misli i likovne uratke. Takoder isti¢u kako
je vazno prihvatiti 1 cijeniti djetetove ideje 1 originalna rjeSenja. Djetetove ideje ne smijemo
podcjenjivati i oznacavati ih kao krive ili loSe. Putem alternativnih pitanja potrebno je poticati
djecu na razlicita rjeSenja te ih poticati da sami pronalaze §to veci broj raznovrsnih likovnih

rjeSenja.

Tijekom likovnoga procesa vazno je uociti i istaknuti kreativno rjeSenje, te poticati i ostalu
djecu da stvaralacki reagiraju. Djeci je vazno omoguditi rad s raznolikim materijalima i

tehnikama.

Na opisanim nacinima poticanja djecje likovne kreativnosti poduzeli smo ovo istraZivanje.
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5.3.1. Likovno izraZavanje prilikom slu$anja skladbe brzoga tempa u dur
tonalitetu:,,Frohlicher Landmann"

Klasi¢nu glazbu Roberta Alexandera Schumanna bez obzira na razlicite glazbene kompozicije
okarakterizirali smo kao jedan slucaj unutar kojega smo u likovnim radovima promatrali dvije
jedinice analize — bogatstvo izrazavanja likovnim i kompozicijskim elementima i utjecaj
tempa i tonskoga roda na likovni izri¢aj. Djeca su najprije slusala skladbu brzoga tempa u dur
tonalitetu: ,,Frohlicher Landmann". Djeca su mogla sama izabrati likovnu tehniku te nacin

likovnoga izrazavanja — apstraktni ili figurativni.

Slika 1. Djeéak T. C. (7 g.) ,,Svemir*

Sluganjem skladbe brzega tempa djecak T. C. (7 g.) je prikazao jednostavni ritam varijacije
plavih 1 zutih likova, toplo-hladnoga kontrasta i osnovnih boja. Prikaz je apstraktan. Likovno
ritmicka struktura je bogata i pravilna. Likovna tehnika je kolaz ostvarena trganjem oblika
koji nalikuju kvadratu i pravokutniku. Time je naglasena geometrijska forma rada. Likovi
kretanjem u nizu formiraju odredeno polje. Dijete se uspjesno izrazilo bojom i plohom iako je

likovni izri¢aj s obzirom na dob mogao biti bogatiji.
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Slika 2. Djevojcica L. P. (6,5 g.) ,,Kuéa pored mora“

U Slici 2. djevojcica se odlucila za figurativni prikaz. Kao dozivljaj glazbene kompozicije
prikazala je kucu pored mora, skakaonicu i lezaljke. Dje¢ji uradak sastoji se od geometrijskih
i slobodnih likova koji su postavljeni na nacin da ¢ine gotovo simetri¢nu cjelinu. Odmak od
simetrije ¢ini veliki crveni lik koji predstavlja svojevrsnu dominantu jer je potpuno razli¢it od
ostalih likova bojom i oblikom. U radu je spontano izrazena ravnoteza i ritam. Djevojcica L.
P. koristila je sve raspolozive boje kolaza, a na njezinu radu dominante su tople boje. S

obzirom na dob likovni prikaz plohama mogao je biti bolje izrazen.

Slika 3. Djec¢ak F. M. (4 g.) ,,Glazba leti*
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Djecak F. M. u potpunosti pokretima kistom i tijelom prati tempo skladbe. Potpuno uzivljeno
sudjeluje u slusanju glazbene kompozicije. Tehnikom akvarel kombinira tople i hladne
nijanse boja te spontano stvara kruznu kompoziciju. Slikao je spiralno, krenuvsi od centra
kruzno S$iri linije kistom raznobojno prema rubu papira. Dijete koristi bogato boju kao liniju
Sto odgovara uzrasnoj dobi djeteta. Primarne i tercijarne boje bogate teksture stvorile su

likovni uradak na temelju dozivljaja glazbe.

Slika 4. Djevojcica V. V. (5 g.) ,,Moja majka“

Djevojcica V. V. (5 g.) se slusajuéi glazbu izrazila tehnikom akvarela. Djevojcicu je glazba
inspirirala da kreativno naslika figurativni prikaz svoje majke. Na slici dominiraju ruke u
odnosu na druge dijelove tijela. Ruke su vodoravno postavljene i snazno dominiraju
prostorom svojom veli¢inom i polozajem. Majcino tijelo, odnosno trup obojan je toplom
crvenom bojom, a ostali dijelovi su zastupljeni hladnim tonovima te akromatskom bojom.
Slika ostvaruje dobru spontanu vodoravnu kompoziciju i simetri¢nu ravnotezu. Uocljivo je
kako se dijete uspjesno izrazilo medijem boje kombiniraju¢i kromatsko-akromatski kontrast.

Takoder, djevojcica je, tijekom slikanja konstanto pjevusila melodiju reproducirane glazbe.
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Slika 5. Djevojcica V. B. (6,5 g.) ,,Cvijece

Djevojcica je tehnikom tempere naslikala cvijece koriste¢i primarno komplementarni kontrast
crveno-zeleni. Na slici dominira simetricna kompozicija koja se uocava kod pravilno
rasporedenih cvjetova i oblika. Boju nanosi u gustim slojevima (na slici se pojavila tekstura)
koriste¢i pravilno tehniku tempere, a oblike zorno prikazuje vodeci ra¢una o detaljima. Izbor

boja mogao je biti bogatiji.
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5.3.2. Likovno izrazavanje prilikom sluSanja skladbe sporoga tempa u dur tonalitetu
,» Triumerei‘

Nova skladba koju su djeca slusala bila je skladba sporoga tempa u dur tonalitetu —

,, L'rdumerei®. I na tu skladbu djeca su reagirala figurativnim i apstraktnim likovnim izri¢ajem.

Slika 6. Djevojcica N. B. (4,5 g.) ,,Leptirova krila*

Tehnikom mokro na mokro vodenim bojama djevoj¢ica N. B. (4,5 g.) je naslikala Saru
leptirovih krila. Djevojcica se dugo zadrzala u toj aktivnosti i pazljivo je birala boje. Vidljiv je
kontrast toplo-hladno, dominacija toplih boja te njihova gradacija. Bogatstvo ritma boje dolazi
do izrazaja te mozemo pretpostaviti da je dijete dozivjelo glazbenu kompoziciju. Unutar slike
kvalitetom se isti¢e hladna zelena boja zbog srediSnjega smjestaja i kvantitativno manjom

zastupljenosc¢u. Dijete je u svom uratku spontano ostvarilo slikarsku teksturu.
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Slika 7. H. C. (7 g.) ,,Suncani cvijet™

U prilozenom radu djevojcica je tehnikom kolaz kroz cvijet prenijela svoj dozivljaj slusanja
glazbe sporijega tempa u durskom rodu. Latice u kruznom ritmu formiraju gradaciju jer se
kre¢u od manjih prema ve¢ima i obrnuto. Sama sredina cvijeta je analiticki obradena
izmjenom razli¢itih nijansi Zute boje. Cvijet ¢ini simetri¢nu cjelinu, prisutan je toplo-hladni
kontrast, ali uz dominaciju toplih i zarkih boja. Iako je ritmicki slazuéi plohe dijete ostvarilo

slikarsku teksturu, sam prikaz cvijeta mogao je biti kreativniji.

Slika 8. Djevojcica V. B. (6,5 g.) ,,Macka*

30



Ovaj rad kreiran je crtackom tehnikom flomaster. Kontrast je akromatski. U moguénosti
biranja tehnika i boja, djevojcCica je izabrala flomaster jer je htjela spojiti lik macke s izgledom
klavira. U ovom crtezu valja naglasiti izvrsnu proporcionalnost te Cistocu linija i oblika, ali i
smjeStenost u prostoru. Disproporcionalnost u prikazu ogleda se samo u glavi macke.
Djevojcica je Sarama na ledima macke postigla izgled crnih tipki na klaviru. Glava macke
mogla je biti kreativnije izvedena jer podsjeéa na ucestale prikaze tog motiva kod djece.

Uocava se vjestina u tehnici flomastera te uspjesno koristenje crta i ritmickih ploha.

Slika 9. Djevojc¢ica V. V. (5 g.) ,,Duga*

Djevojcicu je glazba sporoga tempa inspirirala da tehnikom akvarel naslika dugu. Na slici
vidimo u centralnom dijelu tople boje, koje uokviruje linija hladne plave tvore¢i jednu
zatvorenu cjelinu. Na slici je takoder prisutna degradacija Cistih boja. Bogatstvo boja moglo je

biti bolje izrazeno.

Slika 10. Djecak A. B. (4,5 g.) ,,Moja duga*“
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Slusajuéi glazbu djecak je koristeci se tehnikom akvarel izrazito crtackom formom naslikao
dugu. Dijete je ekspresivno i mastovito prikazalo svoj dozivljaj duge koriste¢i spektar boja

toplo-hladni kao i1 akromatsku komponentu.
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5.3.3. Likovno izrazavanje prilikom sluSanja skladbe brzoga tempa u mol tonalitetu
,»Nachklinge aus dem Theater"

Slijedeéa skladba ponudena djeci za likovno izrazavanje bila je skladbe brzoga tempa u mol

tonalitetu ,,Nachklidnge aus dem Theater".

Slika 11. Djevojcica L. P. (6,5 g.) ,,Pijanist svira“

Djevojcica je ovim crtezom prikazala svoj dozivljaj skladbe. Kako u slusanoj skladbi, tako i u
njezinu crtezu dominira klavir. Crtez je izraden u poliperspektivi. Djevojcica koristi sve boje
spektra. Primjecuje se toplo-hladni i komplementarni kontrast. Na crtezu nema dubine,
odnosno sve je plosno, a crtez je linijski izrazen. U radu prevladavaju linije po toku i plohe

razli¢itih oblika.

Slika 12. Djecak M. V. (6,5 g.) ,,Livada*
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Djecak je dozivljaj glazbe izrazio kombiniranom tehnikom, crtac¢kom i akvarelom. Pozadina
je nijansirana. Kontrast je svijetlo taman i toplo hladan, a primje¢uje se i komplementarni
kontrast. Kvantitativno su podjednako zastupljene sve boje. Glazba je na dijete djelovala
optimisti¢no, osjetilo je slobodu. U odnosu na samu figuru djecaka, leptir i péela su detaljno
prikazani. Ono §to dominira postavljeno je u samo srediste rada. Osim toga, crtez je linijski

1zrazen.

Slika 13. Djecak P. S. (7 g.) ,,More*

Djecak je dozivljaj skladbe izrazio kroz likovnu tehniku tempera slikaju¢i more. U ovoj slici
izrazena je apstraktna nota u prikazu. Djecak je sluzeéi se folijjom i spuzvom otiskivanjem na
papiru formirao oblike razliitim intenzitetom boje i1 teksture. Kod principa otiskivanja
mozemo vidjeti osnovne graficke tehnike. Interesantno da je nesvjesnim jac¢im i slabijim
otiskivanjem dobio osjec¢aj dubine. Cijeli rad je u svijetlo tamnom kontrastu plavih nijansi.
Interesantno je da su se u slici pojavili tonovi boja Tom paletom nijansi te same teksture

dobivena je pokretljivost i ritam povrSine mora.
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Slika 14. Djevojéica V. V. (5 g.) ,,Osmijeh*

Djevojcica je slusajuci glazbu tehnikom akvarel naslikala velika usta koja zauzimaju veéi dio
povrSine papira. Glazbena kompozicija podsjetila je djevojcicu V. V. na osmijeh koji je
uspjesno likovno prikazala. Kruznim linijjama se suprotstavljaju oStre, ravne linije koje
prikazuju zube. Likovni uradak bogat je bojama, na nekim dijelovima boja se ritmicki

ponavlja. Na slici se prikazuje toplo hladni kontrast u spontanoj snaznoj kruznoj kompoziciji.

Slika 15. Djecak S. C. (7 g.)

Djecak je svoj dozivljaj glazbe izrazio tehnikom akvarel. Prikazao je apstraktne oblike
koriste¢i toplo-hladni kontrast gdje se tople i hladne boje prozimaju i izmjenjuju u
nepravilnom ritmu. U jednom dijelu slike mogu se uociti akromatske nijanse crno-sive boje.
U slici dijete je pokusalo ostvariti ravnotezu boja. Dijagonalna kompozicija stvara dinamican
dojam slike.
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5.3.4. Likovno izraZavanje prilikom slu$anja skladbe sporoga tempa u mol tonalitetu
,»Armes Waisenkind"

Zadnja glazbena kompozicija bila je skladba sporoga tempa u mol tonalitetu ,,Armes

Waisenkind". Kao i na ostale skladbe, djeca su na nju reagirali likovnim izrazavanjem.

Slika 16. Djevojéica H. C. (7 g.) ,,Kisa i borovi‘

Djevojcica je svoj dozivljaj predocila slikarskom tehnikom koju je kombinirala na slikarski i
crtacki nacin. Dijete u likovnom prikazu prostor prikazuje omeden linijom neba i zemlje te
prikazom likova drveca i cvijeéa u frizu. Kvantitativno dominiraju hladne boje spektra
razli¢itim intenzitetom odnosa. Veli¢ina zasigurno odrazava vaznost likova na samom crtezu.
Leptir i cvijet dominiraju veli¢inom, a oslikani su toplijim bojama, nasuprot svim drugim
elementima koji su slikani bojama hladnoga spektra. DjevojCica se dugo zadrzala u ovoj

aktivnosti i strpljivo radila na svim detaljima.
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Slika 17. Djecak 1. J. (5,5 g.) ,,Sunce u galaksiji‘

Slikarskom tehnikom tempera djecak je prikazao dozivljaj same skladbe na nacin da je jednu
galaksiju s pripadaju¢im planetima napravio tehnikom otiskivanja dok je samo sunce naslikao
njeznim pokretima kista. Slobodno koristi razli¢ite nacine nanoSenja boje §to na slici ostavlja
razli¢ite slojeve same boje, od lazurne do impasto namaza ¢ime uspje$no ostvaruje teksturu.
Slikom dominiraju hladne boje. Na slici je uo€ljiv kontrast i ritam boje u zanimljivoj

vodoravnoj kompoziciji.

Slika 18. Djevojcica S. O. P. (6 g.) ,,Moj pas i ja u oblacima*
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Djevojcica kao izrazajno sredstvo za svoj rad bira tehniku pastel. Na radu nema obojenih
povrsina. Ljudska figura je nacrtana akromatskom bojom, dok su ostali elementi u razli¢itim
bojama spektra. U prikazu prostora uocljiva je ikonografska perspektiva posebno u prikazu
psa. Takoder se uocava i prostor u frizu. Interesantno je da je ovdje djevojcica u igri sa svojim
psom koji je nedavno uginuo. Sama molska skladba je u djetetu razvidno probudila sjetne

emocije 1 sjeanje na uginuloga psa.

Slika 19. Djevojéica V. V. (5 g.)

Djevojcica je koriste¢i tehniku akvarel svoj dozivljaj glazbe izrazila apstraktnom formom
koriste¢i nijanse toplih boja. Meki kruzni oblici se radijalno Sire, lazurno prelaze iz jedne

nijanse u drugu. Kruzna kompozicija ostvarena je spontano.

Slika 20. Djecak P. M. (6,5 g.)
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Tehnikom tempera djecak je nanosio boje koriste¢i se kistom te u pojedinim trenutcima
prstom kao likovnim alatom. Slikom dominiraju elementi tocke, linije i manje bojane
povrsine kao elementi forme. U ovoj apstraktnoj slici zastupljeni su toplo-hladni, svijetlo-

tamni te akromatski kontrasti. Tocke su rasporedene ritmicki po ¢itavoj povrsini.
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5.4. Evaluacija projekta

U ovoj studiji slucaja moglo se do¢i do zakljucka kako je glazba imala utjecaj na djecje
likovno stvaralaStvo, odnosno da je samo sluSanje glazbe tijekom kreativnoga izraZavanja
uvelike osnazilo kreativni proces unutar kojega su stvoreni likovni uradci s idejama ponegdje

izravno derivirani upravo iz reproduciranih skladbi.

Kao odgovor na prvo istrazivacko pitanje utvrdeno je kako sami tempo ni tonski rod

reproduciranih skladbi nisu imali znac¢ajnoga utjecaja na djecji kreativni proces.

Usporedbom likovnih radova nastalih za vrijeme durske podloge brzog tempa u odnosu na
dursku sporog tempa ili molsku brzog tempa moze se zakljuciti da razina kreativnosti i
umjetnickoga izricaja nije varirala. Tempo, kao ni tonalitet nisu utjecali na djecje likovno
stvaralaStvo, odnosno sama glazba pomogla je u kreativhom procesu, ali niti jedna od skladbi
nije pomogla manje ili viSe od druge. Drugim rijeCima, sve Cetiri skladbe koje su bile sredisnji

dio ovoga istrazivanja za posljedicu su imale kreativno izrazavanja u formi likovnoga rada.

Jasno je kako je upravo sami pristup ovom istrazivanju i odluka da ¢e se provoditi bez
nametanja stroge forme i tehnike rada doprinio oslobadanju kreativnoga procesa koji je,

naravno, najuspjesniji kada nije ogranicen.

Sami poticaj za stvaralastvom kod djece tijekom ovoga istrazivanja bio je dvojak. Prije svega,
djeca su sama imala Zelju prenijeti odredene elemente iz svoga Zivota na neki medij. Osim

toga, 1 sama glazba ih je potaknula, a neke i1 usmjerila k motivu i temi samoga likovnoga rada.

Istrazivanje je, gledajuci postavljene parametre i ciljeve, provedeno uspjesno. Djeca nisu
pomnije upoznata s glazbenim djelima koja su slusali, kao ni s njihovim obiljezjima ili
autorom. Razlog tomu je S§to je od samoga pocetka istrazivatkoga projekta cilj bio djeci
omoguciti apsolutnu kreativnu i ekspresivnu slobodu. Glazbene teme mogu se prepoznati i u

nekima od radova, §to znaci da je glazba direktno utjecala na kreativni proces djece.

U drugom istrazivackom pitanju Zeljeli smo istraziti bogatstvo likovnih i kompozicijskih
elemenata koji su se pojavili u dje¢jim uradcima na temelju sluSanja glazbenih kompozicija.
Slusaju¢i glazbu djeca su verbalizirala $to osje¢aju prilikom slusanja svake od reproduciranih

skladbi ¢ime su dodatno osnazili svoj kreativni dozivljaj nevizualnoga motiva — glazbe.
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U dje¢jim likovnim uradcima uocavamo kako su djeca samoinicijativno koristila razlicite

likovne tehnike za likovnu realizaciju razli€itih skladbi.

Svoj dozivljaj glazbenih kompozicija izrazila su takoder na razliCite nacine figurativno i
apstraktno ¢ime su samostalno ostvarila svoje ideje u likovnom izrazu gdje uocavamo
razli¢ita likovna rjeSenja. Likovni i kompozicijski elementi koje uofavamo u likovnim
radovima uglavnom odgovaraju razvojnoj dobi djece. Nismo uocili bogatiji likovni izri¢aj na

tragu likovnih 1 kompozicijskih elemenata.

Uocavamo kako se djeca na predo¢enim radovima u svom likovhom izrazavanju uspjesno
izrazavaju linijom, bojom i plohom dok je prikaz teksture uocljiv tek u nekim dje¢jim
radovima. U prikazu prostora u skladu s dobi djeca koriste ikonografsku perspektivu,
poliperspektivu 1 liniju neba i zemlje. Tonovi boja rijetko su prisutni u likovnom izrazu u
ovom istrazivanju. Dok u nekim likovni uradcima primje¢ujemo zanimljiva i kreativna
likovna rjeSenja, u nekim vidimo pretpostavljene opcée prihvacene forme likovnoga
izrazavanja pa mozemo zakljuciti da neke glazbene kompozicije nisu svu djecu uspjele

potaknuti na kreativni likovni izricaj.
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6. Zakljucak

S ciljem dobivanja odgovora na istrazivacka pitanja u ovom istrazivanju odabrana je

kvalitativna metodologija i metoda studije slucaja.

U ovom istrazivanju utvrdili smo kako tempo ni tonski rod reproduciranih skladbi nisu imali
znacajnoga utjecaja na djecji kreativni proces te kako likovni i kompozicijski elementi koje
uo¢avamo u likovnim radovima uglavnom odgovaraju razvojnoj dobi djece. Bogatija
primjena likovnih i kompozicijskih elemenata u likovnim radovima djece nije uocena.
Takoder smo utvrdili kako su u svojim likovnim radovima djeca iskazala svoju slobodu u

izboru motiva, a neka i mastovitost u realizaciji likovnih ideja.

Rad na temi utjecaja glazbe na likovni izraz djeteta, kako teoretski, tako i istrazivacki, prosao
je u kontinuiranom osjeéaju sigurnosti i radosti stvaralastva. U svijetu u kojem je sve oko
djeteta novo, neistrazeno, jasno je da dijete Zeli svijet istraZziti i osjetiti na svoj nacin pa tako i

u likovnom izrazavanju.

Umjetnost bi trebala imati klju¢nu ulogu u odgoju i obrazovanju djeteta. Osim $to ¢e djetetu
pomo¢i da intelektualno i mentalno raste, potpomo¢i ¢e i jedan teze mjerljivi, ali jednako
vazan aspekt ljudskoga bic¢a. Potaknut ¢e duhovni razvitak, sposobnost kreativnoga djelovanja

1 razmisljanja.

Utjecaj umjetnosti, u ovom slucaju glazbene umjetnosti izrazito je pozitivan na razvoj i
svakodnevno funkcioniranje djeteta. Samim time logi¢no se namece zakljucak da je umjetnost

potrebno implementirati u djecji razvoj i obrazovanje u $to vecoj mjeri.

Razni oblici umjetnosti dio su djetetova odrastanja, a takoder su prisutni i kroz institucionalni
okvir obrazovanja. Ipak, drzimo da bi umjetnost trebala igrati znacajniju ulogu u djetetovu
zivotu, posebno u predskolskoj dobi. Na taj na¢in mozemo pomoc¢i odgojiti generaciju ljudi
koji razumiju umjetnost i imaju razvijenu potrebu za razli€itim umjetnickim sadrzajima. Time

¢emo doprinijeti odgoju osjecanih i kreativnih pojedinaca.
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