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SAZETAK

Umjetnost djetetu omogucava istrazivanje i shvacanje svijeta stoga je vazno uvesti umjetnicki
odgoj ve¢ od najranije dobi u ustanove ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja. Glazbena i
likovna umjetnost razvijaju kod djece niz sposobnosti koje su nuzne za razvoj cjelovite

osobnosti u buduénosti.

U ovom radu istrazuje se djecji dozivljaj klasi¢ne glazbe i utjecaj klasi¢ne glazbe na djecje
likovno stvaralastvo. Istrazivanje je provedeno u dje¢jem vrticu u Splitsko-dalmatinskoj
zupaniji u lipnju 2023. godine na uzorku od 40 djece u dobi od 3 do 7 godina u tri odgojne
skupine. Tri klasi¢ne skladbe: Finale uvertire William Tell, Akvarij iz suite Karneval Zivotinja
I Promenada iz suite Slike s izloze ponudene su djeci kao poticaj za likovno stvaralastvo koje

je realizirano u razli¢itim slikarskim tehnikama.

Rezultati istrazivanja ukazuju na to kako je dozivljaj klasi¢ne glazbe utjecao na bogatiji izbor
crta, boja 1 ploha 1 bogatiju prisutnost ritma 1 kontrasta u dje¢jim likovnim radovima. Djecji
likovni radovi naslikani uz poticaj klasi¢ne glazbe ve¢inom su apstraktni. Djeca najvise vole
realizirati doZzivljaj klasi¢ne glazbe slikarskom tehnikom tempera, a znacajnije razlike u
motivaciji izmedu djecaka 1 djevojcica nisu uocene. Djeci se svida klasi¢na glazba kao poticaj
za istrazivaCke aktivnosti Sto ih je potaknulo na promisljanje o emocijama i1 dozivljajima te na

verbalizaciju dozivljaja i likovno stvaralastvo.

Kljucne rijeci: umjetnicki odgoj, klasi¢na glazba, likovno stvaralastvo.



ABSTRACT

Art enables a child to explore and understand the world, therefor it is important to introduce
art education into early and preschool education institutions. Music and visual arts develop in
children’s numerous abilities that are necessary for the development of a complete personality
in the future.

This paper examines children's experience of classical music and the influence of classical
music on children's art. The research was conducted in a kindergarten in the Split-Dalmatia
County in June 2023 on a sample of 40 children aged 3 to 7 in three educational groups. Three
classic compositions: William Tell Overture Finale, Aquarium from the Carnival of the
Animals and Promenade from the suite Pictures at the exhibition were offered to children as

an incentive for artistic creativity, which was realized in different painting techniques.

The results of the research show that the experience of classical music influenced a richer
selection of lines, colours and surfaces and a richer presence of rhythm and contrast in
children's artwork. Children's art works inspired by classical music are mostly abstract.
Children mostly like to realize the experience of classical music using the tempera painting
technique, and no significant differences in motivation between boys and girls were observed.
Children like classical music as a stimulus for research activities, which encouraged them to

reflect on emotions and experiences, and to verbalize experiences and create art.

Key words: art education, classical music, artistic creativity.



1. UvOD

Razlog odabira teme diplomskoga rada je zanimanje za spajanjem glazbene umjetnosti i
dje¢jeg likovnog stvaralastva u ustanovama ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja djece.
Takoder, jedan od poticaja za odabir teme je znatizelja o postojanju pozitivnog utjecaja

klasi¢ne glazbe na pojavu bogatijeg i kreativnijeg dje¢jeg likovnog izrazavanja.

Dijete i umjetnost istinski su povezani i Cinjenica je da bavljenje umjetno$¢u nosi mnostvo
dobrobiti koje pozitivno djeluju na cjelovit dje¢ji razvoj. Umjetnost pruza djetetu mogucnost
istrazivanja vlastite kreativnosti i izrazavanja na jedinstven nacin §to poti¢e razvoj maste i
originalnosti. Kroz umjetni¢ke discipline kao Sto su crtanje, slikanje, modeliranje djeca se

izraZavaju 1 prenose svoje ideje na vizualan nacin.

Takoder, aktivnosti poput drzanja kista, olovke ili oblikovanja gline, sviranja instrumenta
pomazu u razvoju finih motorickih vjeStina kod djece. Ove vjeStine vazne su za razvoj

vjestine pisanja i drugih vaznih zivotno-prakti¢nih aktivnosti.

Djeca bavec¢i se umjetnos¢u takoder razvijaju samopouzdanje i samoposStovanje stjecudi i
razvijajuci vjeStine sviranja, pjevanja i manipulacije razli¢itih likovnih materijala. Umjetnost
je djeci sigurna luka za izraZzavanje bez straha od kritike. Kada dijete vidi svoj rad izloZen ili

dobije pohvalu za svoje stvaralastvo, to je dodatan poticaj za razvoj pozitivne slike o sebi.

Dijete kroz umjetnost razvija koncentraciju budu¢i da bavljenje umjetnos¢u zahtjeva
predanost, paznju i usredotocenost na detalje kako bi se na kraju zeljeno izrazilo. Ove vjestine

korisne su u svim zivotnim podrucjima.

Takoder, umjetnost pruza djeci prostor da istraze i izraze svoje emocije na kreativan nacin i
time razvijaju emocionalnu inteligenciju. Kroz raznovrsno umjetnicko izrazavanje i stvaranje
dijete moze razumjeti i izraziti svoje osjeaje poput tuge, srece, ljutnje ili straha. Time razvija

vaznu vjeStinu prepoznavanja i suo¢avanja s emocijama i postaje emocionalno pismeno.

Umjetnicke aktivnosti upucuju djecu na sudjelovanje u zivotu i promatranje svijeta oko sebe
¢ime razvijaju vjestinu zapazanja. Dijete tako razvija osjecaj za detalje koje prenosi na svoje

umjetnic¢ko izrazavanje, a najvaznije, primjenjuje te vjeStine u svakodnevnom zivotu.

Likovna 1 glazbena umjetnost razlikuju se po svojim izrazajnim sredstvima, ali povezuju ih

ton, ritam i kompozicija. Spajanjem ovih dvaju oblika umjetnosti u neposrednom radu s



djecom dolazi do aktiviranja stvaralacke maste koja utjeCe na razvoj slusnog dozivljaja i

njegovoga izravnoga prenosenja u likovnom izrazavanju.

,,Odgoj upotpunjen, a ne samo ureSen govorom umjetnosti posjeduje preobrazbu motrenja,
ima zadacu osvijetliti djecji pogled 1 videnje Zivota, gdje umjetnost postaje povlasteno mjesto
susretanja u kontekstu socijalnog ucenja $to treba imati u vidu pri oblikovanju poucavanja

djece,, (Kuscevi¢, 2007, 22., prema Ivon et al., 2007).



2. ULOGA UMJETNICKOG ODGOJA I OBRAZOVANJA DJECE RANE I
PREDSKOLSKE DOBI

Umjetnost je osnovna potreba zajednicka svim ljudima, ona je spoj velikoga broja razli¢itih
dozivljaja koji su u podsvijesti svakoga pojedinca (Skrbina, 2013). Umijetnost je posebna
ljudska djelatnost, a u sebi ukljucuje stvaralastvo i razvoj sposobnosti izrazavanja, te je vazan
odgojni ¢imbenik u razvoju djeteta. NajceS¢e umjetnost se opisuje kao stvaralastvo koje
obuhvaca odredenu stvaralacku i estetsku dimenziju, u koje su ukljuceni subjektivni dozivljaji

svijeta kroz ljudsko oblikovanje (Vidulin-Orbani¢, 2008).

Umjetnost je sama po sebi sloZena 1 iznimna aktivnost ljudskoga uma, no jos je sloZenija ako
je razmatramo u odgojno-obrazovnom odredenju, u odnosu prema djeci, jer umjetnost uz
dijete postaje dinamican prostor ucenja, u kojem predstavlja nezamjenjivo iskustvo drugih
koje svojim univerzalnim jezikom utjeCe na formiranje bogatstva osobnosti. ,,Time umjetnost
postaje povlasteno mjesto susretanja unutar kojega se, s jedne strane uspjeSno ostvaruje
komunikacija medu ljudima, a s druge strane uspostavlja veza za u¢enje putem posredovanja

iskustva,, (Kusc¢evi¢, 2007, 21).

Umjetnost je veoma snazno sredstvo pri odgoju djece u najranijoj dobi jer se njome potice
kvalitetniji odgoj 1 obrazovanje te se kroz takav pristup olakSava razvoj djecje kreativnosti.
Umyjetnicka podrucja pridonose posebnom ozracju u predskolskoj ustanovi, jer se kroz njih
razvija kreativno miSljenje kod djece (Mioci¢, 2012). Kreativnho miSljenje podrazumijeva
fleksibilnost misljenja, inventivnost, sklonost k istrazivanju, sposobnost da se postavljeni
problem rije$i na nov originalan nac¢in, a osnova takvoga misljenja jest istrazivacki pristup

(Mio&i¢, 2012).

Umjetnost omogucuje djetetu da istrazuje svijet oko sebe tako da se izraZzava na njemu
prihvatljiv 1 blizak nacin. Sazrijevanjem djecjeg mozga razvija se 1 sposobnost opaZanja.
Neprestanim dodirivanjem, gledanjem, spoznavanjem razli¢itth okusa te sluSanjem 1
kretanjem, djeca si osiguravaju veéinu iskustava koja im trebaju da bi im se mozak normalno

razvijao.

Odgojne koncepcije kao Sto su Montessori, Agazzi, Waldorf i Reggio pridaju veliku
pozornost umjetniCkom odgoju te prilagodavaju proces ucenja djetetu tako da dijete i
odgojitelj uce jedno od drugoga te otkrivaju i uce iz okoline vlastitim iskustvom. Navedene

odgojne koncepcije poti¢u razvoj djeteta i omogucuju kroz kreativnost razvoj osobina kojima



bi dijete postalo svjesno svojih moguénosti. Nadalje, kod ovih odgojnih koncepcija dijete ima
mogucnost kroz vlastita iskustva i kroz sva svoja osjetila dozivljavati svijet oko sebe. Pri tome
se polazi od djetetova dozivljaja s naglaskom na umjetnicki odgoj (Zrili¢, 2014). Ono §to je
zajedni¢ko svim alternativnim 0dgojno-obrazovnim koncepcijama je to sto je dijete u sredistu

i postuje ga se kao individualno, kompetentno i kreativno bice koje postuje i Zivi umjetnost.

Poticanjem umjetnic¢kih sposobnosti kod djece razvija se fleksibilnost mi§ljenja, inovativnost,
sklonost prema istrazivanju, sposobnost pronalaska originalnoga rjeSenja za postavljeni
problem, sklonost samostalnoga isprobavanja vise moguénosti i uzdizanje djetetova zivota do

humanih vrijednosti ¢ime se obogacuje djetetov Zivot.

2.1. Uloga odgojitelja i prostorno-materijalnoga konteksta ustanove ranoga i
predskolskoga odgoja i obrazovanja u poticanju razvoja dje¢jega umjetnickoga

stvaralastva

Dijete u predskolskoj dobi prozivljava najintenzivniji rast i razvoj i njegov mozak je tada
daljnjim fazama zivota se uce u toj dobi i zato je iznimno vazno da roditelji i odgojitelji na
vrijeme osvijeste svoja djelovanja i ponaSanja jer dogadaji i iskustva iz ranoga razdoblja

kasnije snazno utjeCu na razvoj djeteta (Vasta i sur., 1997).

Suvremeni kurikulum dijete shvac¢a kao individualno i cjelovito bi¢e, bogato specificnim
potencijalima koje je otvoreno za ucenje od rodenja (Petrovi¢-Soco, 2007). Prihvacanje
stajaliSta humanisticke pedagogije u ranom i predskolskom odgoju dovelo je do sve vecega
uvazavanja dje¢je kulture i postavljanja u srediSte djetetova prava da se razvija u svojoj
autenticnosti. Brinuéi se o djetetovim interesima i1 Zeljama u okruZenju punom povjerenja u
kojem uziva, osjeca pripadnost i sigurnost, stvaramo preduvjete za razvoj poticajne okoline u
kojem se dijete moze slobodno igrati, odnosno izrazavati. U igri dijete aktivno angazira sve
svoje potencijale i tako participira u svijetu oko sebe i uci, pritom se razvijaju¢i harmoni¢no —

psihicki 1 tjelesno.

Upravo je odgojitelj osoba koja ima klju¢nu ulogu u osiguravanju konteksta koji postavlja
djetetove potrebe u sredise te ga tako oblikuje pogodnim za cjelovit razvoj djeteta. Stoga,
kako bi kod djeteta potakao intrinzicnu motivaciju, koja kod svakoga pojedinca moze

predstavljati nesto drugo, odgojitelj mora biti senzibiliziran za individualne potrebe djeteta,



kreativan, dosjetljiv i poznavatelj razvojnih obiljezja djeteta rane i predskolske dobi. Aktivan,
kreativan i integrativan pristup odgojitelja, njegova autenti¢nost i unutarnja motivacija pri
odabiru poticaja, koja je na posljetku prepoznata od djeteta, znacajno pridonose razvoju

kreativnosti | razvoju djeteta u njegovoj cjelovitosti.

Djeca trebaju udoban prostor s harmoni¢nim bojama i prirodnim svjetlom, prilagoden
njihovom uzrastu, mogucnost slobodnog kretanja i bogatstvo materijala. Nuzna je i psiholoska
sigurnost, pozitivno i ohrabruju¢e ozra¢je uzajamnoga postovanja i prihvacanja pogreSaka,
riskiranja, inovacija i jedinstvenosti, s odredenom koli¢inom nereda, buke i slobode. Vazno je
spoznati da kreativnost postoji u razli¢itim oblicima i da se ne ogleda samo u umjetnosti jer

tek tada otvaramo mogucénost za stvaranje poticajne okoline.

Ne postoji jedan nacin poticanja kreativnosti 1 slobode izrazavanja, ve¢ je potreban
individualan pristup svakom djetetu prema osobnim specifi¢nostima ili barem razli¢itim
tipovima djece. Stoga je vazno stvarati situacije povoljne za aktivnost lijeve i desne strane
mozga, poticanje kritickog misljenja, psthomotorickog i kognitivnog aspekta dje¢je licnosti

Sto podrazumijeva spremnost odgojitelja na sudjelovanje u spontanim aktivnostima 1 igri.

Prentice (1993) istice da karakter komunikacije odgojitelja s djetetom, vizualno, taktilno i
prostorno bogatstvo sobe ohrabruju 1 podrzavaju odredena kreativna ponaSanja, a
destimuliraju druga. Odgovaraju¢a organizacija radnoga prostora za odredene aktivnosti te
interpersonalne interakcije koje to omogucuju i nacin na koji su materijali i pribor dostupni,
usmjeravaju dje¢ji angazman i pruzaju uvid u ono Sto djeca rade. Stoga promisljanje nacina
planiranja prostora za dje¢ju igru 1 izrazavanje treba biti dio procesa planiranja, jer

neadekvatna priprema smanjuje odgojiteljevo samopouzdanje i poti¢e poducavanje.

Torrance (1986, prema Ivon, 2009) preporucuje sljedeca ponasanja pedagoga-odgojitelja kako

ne bi ugusili kreativnost djece:

e postovati pitanja djece 1 dovesti ih do toga da sama pronadu odgovor;

e postovati neobicne, originalne ideje 1 nastojati da dijete otkrije njithovu vrijednost;

e pokazati djetetu da njegove ideje imaju vrijednost; preuzeti one koje je moguce
prihvatiti u odgojnoj skupini u vrticu,

e dati slobodan rad djeci bez prijetnji ocjenjivanja ili sudova, vrijednosti ili kritike;

¢ nikada ne iznositi sud o djetetovu ponasanju a da se ne objasne uzroci i posljedice.



Odgojno-obrazovno okruzje i stil odgojnoga rada odgojitelja potice ili ko¢i primjenu maste i
igre koja je u uskoj korelaciji s umjetnickim iskazom. Basi¢ istice kako je pri vrednovanju
djecjega kreativnoga izraza nuzan cjelovit pristup. Naime, ,,proces djeCjeg kreativnog
izrazavanja — cjelovito rodenog izraza, skloni smo promatrati kroz specificne kategorije, a
unutar tih kategorija, kroz specifi¢tne elemente, te tek rekonstruiraju¢i ga putem 'sinteze
elemenata’, pokuSavamo ga promatrati U cjelini — nedovoljno svjesni da sinteza nije
kvalitativno isto $§to i cjelovitost u svom nastajanju* (Basi¢, 1985). 1z re¢enoga jasno je na
koje sve poteskoce nailazimo vrednujuci djecji kreativni (umjetnicki) iskaz, koji je kod djeteta
uvijek autenti¢an, spontan, Sto dijete ve¢inom ¢ini nesvjesno iz potrebe da se igra, pa je tako,

isto kao igra, to cjelovit neponovljiv ¢in, koji dijete ne zna ponoviti odrasloj osobi.

Postavljanje vrlo strogih pravila, postavljanje natjecateljskih situacija, vrednovanje uratka
moze rezultirati da djeca odustanu od kreativnosti kako bi bila drustveno prihvaéena §to
umanjuje intrinzi¢nu motivaciju i rezultira usmjerenosc¢u na ekstrinzicne motive vise nego na

sam stvaralacki proces.

O potrebi cjelovitoga pristupa djetetovom Kreativnom stvaranju i izrazavanju govori i
Kolumbi¢ (1985) isti¢uci: ,.Dijete je stvaranje, i u taj svijet treba ulaziti s paznjom i
prijateljski, a ne kao sudac koji pojedina¢no ocjenjuje njegove uratke, postupke, Zelje* (prema

Ivon, 2009, 14).

Zaklju¢ujemo, dakle, kako je tvorba poticajnoga pedagoskoga okruZenja, povoljnih uvjeta za
igru u kojima ¢e djeca s rados¢u otkrivati svijet oko sebe 1 u sebi, klju¢na za uocavanje iskre
kreativnoga procesa. No, nuzno je naglasiti kako su stavovi odraslih o dje¢jim kreativnim
naporima zamagljeni njihovim vlastitim estetskim sklonostima ili sku¢enim pogledima na
kreativnost. Stupanj senzibilnosti odgojitelja, predstavlja nac¢in kako djecu motivira prenosi
djeci informaciju o vrijednostima i o¢ekivanjima. Vecina odgojitelja verbalno izjavljuju da
poticu kreativno ponaSanje, ali u praksi ¢esto nedostaju uvjeti, posebice glede motivacije, koji
omogucuju takvo ponasanje. Verbalno poticanje na preuzimanje rizika, fleksibilno koristenje
djecjih ideja, opremljenost prostora ,,otvorenim™ i dostupnim materijalima i davanje djetetu
vremena da zadovolji svoj interes za onim ¢ime se bavi, a sve to pra¢eno podrskom odraslih,

omogucit ¢e kreativnu, a time i umjetni¢ku igru.



3. KORELACIJA IGRE | UMJETNOSTI

Umijetnost i igra imaju mnostvo poveznica i medusobno se ispreplicu u mnogo karakteristika i
aspekata. Kako bi se omogucéio cjeloviti razvoj djeteta, vazno je da se rani i predskolski odgoj
I obrazovanje temelji na igri. Dijete zivi igrajuci se i igrajuéi zivi, aktivira psihicki i tjelesni
razvoj jer igra svoje ciljeve i smisao ima u sebi. ,,Igra je njegova potreba opstojanja, rasta,
potvrdivanja, komuniciranja, otkrivanja svijeta, zbivanja u sebi i oko sebe* (Nola, 1980, 83).
Dakle, igra je samoj sebi svrha, ne nastaje iz prakti¢nosti ili koristi, ve¢ iz radosti igranja i
sama po sebi znaci postojanje djeteta Sto ukazuje na njene stvaralacke potencijale 1 sve drugo
Sto je izvana Zeli odrediti, ograniCiti (voditi), ometa njezinu slobodu. To se isto dogada sa
svakim procesom stvaranja u umjetnosti; ,,svako uplitanje sa strane moze ugasiti iskre,

plamsaje koji bi urodili kreativnim ¢inom, djelom* (Nola, 1980, 82).

Igra, dakle, moze biti polaziSte za integraciju umjetnickoga odgoja u svakodnevni zivot, $to je
ostvarivo u ustanovama ranoga i predskolskoga odgoja i obrazovanja. Igra kao takva moze
pomoc¢i da uo¢imo i lakSe uspostavimo vezu izmedu djetetova svijeta i svijeta umjetnosti.
Upravo auteli¢nost igre, iz koje proizlazi da igra posjeduje vlastite izvore motivacije, da je
proces igre vazniji od ishoda akcije, da sredstva dominiraju nad ciljevima, da su iz nje odsutni
pragmaticni ciljevi (Mateji¢, 1978., prema Duran, 2001), neupitno ukazuje na to da igra
uistinu ima stvaralacki potencijal. Dakle, u kreativnoj igri djece, jednako kao i u umjetnosti,
dolazi do novih tvorba, preokreta, ,novih kombinacija, pravila upotrebe, dopunjavanja,

doradivanja i provjeravanja‘““ (Miljak, 1996, 37).

U igri se dogada obrada imaginarnih odnosa, udaljavanje od realnosti, razrada scenarija i
oblika, pojava problema i pronalazak rjeSenja Sto je sve vrlo blisko umjetnickom stvaralaStvu.
Umjetnik 1 dijete svojim bi¢em duboko uronjeni u stvaralastvo postizu visoku razinu

koncentracije koja naposljetku prelazi u kreativan ¢in.

Ipak, dijete nije umjetnik u punom smislu te rijeci, ve¢ igrajuci se stvara spojnice i zajednicke
dodirne tocke s umjetno$¢u. Prema Aristotelu prisutnost umjetnosti u odgoju doprinosi
razvoju cjelovite li€nosti. Odnosno, umjetnicki odgoj nuZno usmjerava pojedinca na istinsko
razluéivanje estetskoga, onoga dobroga i razlikovanja dobroga od losega u svijetu koji ga
okruzuje (Mendes, Ivon i Pivac, 2012).

Interesi i igra Cine vazan kontekst za ucenje jer omogucuju uvjezbavanje socijalnih i

kognitivnih vjeStina, povecanje trajanja djetetove paznje 1 motivacije. Emocionalni razvoj
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moguce je poticati samo ako razumijemo djetetove razvojne potrebe i meduovisnost svih
razvojnih domena. Na emocionalni razvoj djeteta utjeCe nevizualno poticanje uz pomo¢
kojega se otvara duh, razvija masta i dugoro¢no stvara usmjerenost prema prepoznavanju

osobnih emocija.

Tijekom umjetnickog stvaranja umjetnik se igra bojom, svjetlom, rije¢ima, stvarima i
zaintrigiran je kretanjem samim po sebi. Kretanje je bitak same igre, pa tako i umjetnicke
igre. Kod djeteta se to najceS¢e manifestira fizioloski kao znojenje ruku, ubrzano kucanje
srca, plazenje jezika i drugo, $to upravo upucuje na djetetovu potpunu uzivljenost 1 predanost

tijekom igre.

Levy govori o suspenziji realnosti kao o gubljenju stvarnoga ,,ja“ i privremeno prihvacéanje
zamiSljenoga ,,ja““. Bitna obiljezja djecje igre Su ,,pretvaranje®, ,,zamisljanje®, ,raditi kao da*
te su znak da igra i masta u igri supostoje. U igri dolazi i do ,,suspenzije realnosti* koja se
ocituje u razini kreativnosti, odnosu prema realnosti, stupnju sloZenosti, Sirini 1 dinamici
zamiSljanja. Navedena obiljezja dovode nas do zakljucka kako su osobitosti djecje igre
sukladne obiljezjima umjetni¢koga stvaranja. Dakle, stvaralacki aspekt dje¢je igre, posebno

simboli¢ke, ako se kontinuirano podrzava, moze dovesti do umjetni¢koga izricaja (Levy

1978., prema lvon, 2009).

Igra je medij kojim se stvaralacki preraduje realno i objektivno. Polazeéi od realnoga svijeta i
vlastita iskustva, dijete preobrazavajué¢i i modificiraju¢i ne rekonstruira, ve¢ sastavlja nove
,mape“ i preobraZzava stare te tako stjeCe nova znanja i razvija nove vjestine. U simboli¢koj
igri dijete na specifi¢an i individualan nacin rjeSava probleme i1 pronalazi na¢in za bolje
shvacanje konteksta koji ga okruZzuje. U tom procesu dijete primjenjuje i varira raznovrsne
tipove ponasanja, stavlja se u nove i neobi¢ne kontekste u kojima se koristi poznatim
obrascima i tako ih vrednuje, mijenja i njima ovladava, tako Brainerd (1982) igru naziva

eksperimentalnim medijem (prema Klarin, 2017).

Koriste¢i objekte na nove nacine, §to je posebno karakteristi¢no za simbolicku igru, dolazi do
vece pokretljivosti u mislima, otvaranja novih moguénosti koriStenja objekata zamjene. U igri
dijete razli¢ite elemente pretvara u simboli¢ke transformacije iskustva. Stoga je opravdano
pretpostaviti da specifi¢ni igracki postupci dovode do novih mentalnih struktura i funkcija te
da upravo ta nova mentalna svojstva mozemo nazvati mastom (Marjanovi¢, 1987., prema

Ivon, 2009).
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,Djecja igra ima u svome bicu jednu bitnu znacajku umjetnosti: ona nije kopija zivota, kao sto
to nije ni umjetnost. | umjetnost je jedna vrsta igre u odnosu na realan zivot* (Nola, 1982, 84).
U odnosu na umjetnika, kojemu treba hrabrost da bi svaku stvar vidio kao da je ,,vidi prvi
put®, dijete ima tu prednost Sto svaku stvar izrazava ,.kao novu® i §to to ¢ini bez napora, $to
mu za to nije potrebna posebna hrabrost, ali mu je potrebno nesto drugo — dobro raspolozenje
(Supek, 1987, prema Ivon, 2009, 54).

12



4. ULOGA GLAZBENOGA ODGOJA | OBRAZOVANJA DJECE RANE |
PREDSKOLSKE DOBI S NAGLASKOM NA KLASICNU GLAZBU

Glazba je podrucje ljudskoga izraza koje od najranije dobi fascinira dijete, a medu svim
njezinim znacajkama ritam, metrika i tempo najbrze i najlakSe ostvaruju komunikaciju s
djetetom. Rane godine zivota kljuéne su za uspostavljanje temelja glazbenoga razvoja jer
dijete od prvih trenutaka Zivota iskazuje svoje potrebe, a za njegov duhovni, emocionalni,
intelektualni i tjelesni razvoj nuzno je oCuvati, poticati i razvijati prirodan, blizak odnos s

glazbom.

Glazba je, iako za djecu apstraktna umjetnost, ve¢ od rodenja izvor radosnih dozivljaja 1
pozitivnih emocija. Glazbena umjetnost je komponenta estetskoga odgoja, ona stvara ugodaj,
emocije 1 raspolozenje, a jaCina stvaranja takvoga ugodaja ovisi o razvijenosti glazbenoga
sluha i ukusa djeteta. U danasnje vrijeme svaki ¢ovjek ima pristup glazbi i susrece se s njom
od samoga rodenja, no glazba moze imati i vaznu ulogu u ljudskom razvoju ¢ak i prije
samoga rodenja poti¢uci osjec¢aj ugode 1 opustenosti kod fetusa (Vidulin-Orbani¢, 2009).
Pojedine teorije 0 razvoju glazbenih sposobnosti istiu vecu ulogu genetskoga materijala, a
druge u prvi plan stavljaju utjecaj okoline. Ipak, zaklju¢ujemo kako su glazbene sposobnosti
rezultat zajednickoga djelovanja naslijedenoga i nau¢enoga, odnosno urodenih dispozicija,

sazrijevanja, neformalnih iskustava i formalnoga ucenja glazbe (Dobrota, 2012).

Djecja glazbena iskustva od rodenja do pete godine imaju posebno snazan utjecaj na razvoj
glazbenih sposobnosti, stoga u tom razdoblju djecu moramo izloziti bogatim glazbenim
podrazajima. Kao jedno od podruc¢ja umjetnosti, glazba je umjetni¢ko djelo nastalo
posljedicom ljudskoga stvaranja i njegova intelektualnoga sazrijevanja (Vidulin-Orbanic,
2009). Nadalje, dijete je sposobno slu$no prepoznati i razlikovati izraZajne elemente u glazbi.
Primjerice, dijete sluSanjem glazbe moze promijeniti svoje raspoloZenje i ponaSanje, $to je
pravi dokaz koliko je jak utjecaj glazbe na pojedinca i njegovo psiholoko stanje (Skrbina,
2013). Dijete ne moZze uvijek izraziti svoje osjecaje ili misli rije¢ima, no moguce ih je istraziti

putem glazbenoga izrazavanja.

Slusanje glazbe se moze promatrati u tri faze, a to su uzivanje u samom tonu, asocijativno
sluSanje 1 intelektualno slusanje. Na primjer, glazba kod djece pobuduje potrebu za
izrazavanjem glazbenoga dozivljaja kroz vokalizaciju, pjevanje, pokret na ritam ili mjeru,

sviranje na udaraljkama, likovno izraZzavanje i sli¢no. Zaklju¢ujemo kako su glazbeni odgoj i
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obrazovanje djece rane i predskolske dobi vazni su za cjelokupni razvoj djeteta, a klasicna

glazba ima posebnu ulogu u ovom kontekstu.

Klasi¢na glazba ima viSestruke pozitivne ucinke na cjelovit razvoj djeteta. Klasi¢na glazba je
prekrasna vodilja preko koje dijete upoznaje svijet umjetnosti i kulture, a da pritom razvija
vazne Zivotne vjestine. Ako se dijete izlozi raznim aktivnostima vezanima uz glazbu tada ono
pocinje upoznavati i razumijevati jezik glazbe i ujedno usvajati temelje opée kulture (Vidulin-
Orbani¢, 2009). Kako je ve¢ navedeno, dobrobiti izlaganja klasi¢noj glazbi u ranoj i
predskolskoj dobi su viSestruke. Slusanje klasi¢ne glazbe povecava koncentraciju |
fokusiranost na zadatak, posebno ako se koristi kao pozadinska glazba tijekom igre ili drugih
aktivnosti. Klasi¢na glazba moze potaknuti kreativnost tj. glazbom djeca istrazuju razlicite
strukture 1 melodije Sto je poticaj za maStovitost. Glazba razvija i kreativno misljenje koje
podrazumijeva fleksibilnost misljenja, sklonost prema istrazivanju, sklonost pronalazenju
originalnih nacina za rjeSavanje nekoga problema. Takoder, klasi¢na glazba utjece na razvoj

emocionalne svijesti buduci da se u razli¢itim skladbama izrazava razlicit spektar emocija.

Najvaznija uloga glazbe vezana je za dakle, za emocionalni razvoj. Ona se oduvijek koristi za
smirivanje, utjehu, zabavu i uveseljavanje djece jer su oni spontani stvaratelji glazbe.
Promatrajuci dje¢je reakcije na glazbu moze se zakljuciti da djeca spontano pjevaju, plesu,
crtaju i igraju se uz glazbu, ne razmisljajuci da li to rade pravilno ili ne (Vidulin-Orbani¢,
2009). Sudjelovanje u grupnim glazbenim aktivnostima, kao $to su orkestri i zborovi, moze
pomoci djeci u razvoju interpersonalnih vjestina. Kroz glazbu djeca se socijaliziraju, jer ona
otvara raznolike moguénosti ugodne interakcije izmedu vr$njaka te izmedu odraslih i djece

(Gospodneti¢, 2015).

Ovladavanje vjestinom sviranja instrumenta i sudjelovanje u glazbenim aktivnostima
zahtijeva razvoj discipline, strpljenja i upornosti. Zanimljivo je i da su istrazivanja pokazala
da postoji povezanost izmedu glazbenoga obrazovanja i1 razvoja logiCko-matematicke
inteligencije buduc¢i da glazbene aktivnosti zahtijevaju razumijevanje ritma i1 mjerenje
vremena $to su kljuéni matematicki koncepti. Dakle, glazbeni elementi: ritam, dinamika,
tempo 1 melodija, poti¢u fizicke, socio-emocionalne i mentalne odgovore (Majsec Vrbanic,
2008).
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4.1. Korelacija osobina glazbe i glazbenih preferencija djece rane i predskolske dobi

Razumijevanje glazbenih preferencija djece rane i predskolske dobi od klju¢ne je vaznosti za
odgojitelje, roditelje i druge osobe koje su u neposrednom radu i kontaktu s djecom kako bi
bolje razumjeli emocionalni i kognitivni razvoj djece, buduci da je glazba univerzalni jezik
koji prevladava kulturne i geografske barijere. Glazba je dio zivota svih ljudi od ranoga
djetinjstva do starije zivotne dobi, a sluSanje glazbe jedan je od najces¢ih oblika bavljenja

glazbom 1 ispunjava razli¢ite fizicke, kognitivne, emocionalne 1 drustvene funkcije.

Glazbene preferencije kratkoroCne su procjene svidanja, dok glazbeni ukus predstavlja
relativno ustaljeno, dugorocno ponasanje i vrednovanje, odnosno trajanje dispozicije koje
predstavljaju ukupnost preferencija pojedinca (Mirkovi¢- Rados, 1996., prema Dobrota i Rei¢
Ercegovac, 2016). Mnoga se istrazivanja bave proucavanjem individualnih razlika u
glazbenim preferencijama, a pokazuju kako postoje sli¢ni obrasci odnosa izmedu dimenzija

glazbenih preferencija i razlicitih psiholoskih konstrukata.

Glazbene preferencije nalaze se pod utjecajem velikoga broja razli¢itih ¢imbenika kao §to su
glazbeno-izrazajne sastavnice, poznatost glazbe i ponovljeno sluSanje, afektivna iskustva
sluSatelja tijekom sluSanja glazbe te razliCiti drusStveni utjecaji, urodenost glazbenih

sposobnosti i preferencija.

Postoji nekoliko vrsta ¢imbenika koji utjecu na glazbene preferencije, a mogu se Klasificirati u

nekoliko skupina. Prema autoricama Dobrota, Rei¢ Ercegovac (2016) to su:

Prva skupina ¢imbenika je kognitivha i odnosi se na instrumentalnu upotrebu glazbe, dakle,
pojedinac slusa onu glazbu koja je povezana s njegovom osobnos¢u, potrebama, problemima 1

vjerovanjima, izrazavanjem identiteta i kao sredstvo kontakta s drugim ljudima.

Druga skupina ¢imbenika su emocionalni ¢imbenici buduéi da je evociranje emocija jedan od
najvaznijih razloga zasto sluSsamo glazbu, dakle glazbu sluSamo kako bi ostali u dobrom

raspolozenju, izrazili emocije i kako bi se opustili

Treca skupina ¢imbenika je fizioloska pobudenost, koja se uglavnom percipira kao ugoda.
Pored subjektivnih iskustava, zamjetna je promjena otkucaja srca ili krvnoga tlaka tijekom
sluSanja glazbe. Zaklju€ujemo kako vrstu glazbe biramo prema kriteriju optimalne razine

pobudenosti i stimulacije.
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U cetvrtu skupinu ¢imbenika koji formiraju glazbene preferencije spadaju kulturni i drustveni
cimbenici. Kao $to glazba moze izraziti osobni identitet pojedinca, ona moze izraziti i identitet
I osobnost drugih ljudi (Rentfrow i Gosling, 2003, 2006, prema Dobrota, Rei¢ Ercegovac
2016) te identitet i vrijednosti kulture ili drzave (Frith, 1996; Merriam, 1964, prema Dobrota,
Rei¢ Ercegovac 2016).

U petoj skupini ¢imbenika nalaze se ponavljanje i poznatost glazbe. Velik broj istrazivanja
potvrduje pozitivnu linearnu povezanost izmedu frekvencija slusanja glazbe i glazbenih

preferencija.

Sestu skupini ¢imbenika &ine karakteristike glazbe, poput tempa, ritma, visine, harmonije ili
dinamike, 1 one su klju¢ne u percepciji i procjenjivanju glazbenih djela (Finnas, 1989; North 1

Hargreaves, 2008, prema Dobrota, Rei¢ Ercegovac 2016).

Sedmu skupinu ¢imbenika saéinjavaju osobine slusatelja, poput dobi, spola, glazbenoga

iskustva i osobnosti koji snazno utjecu na glazbene preferencije.

Glazbene preferencije ovise i 0 osobinama glazbe pa tako ljudi preferiraju glazbu umjerene
glasnoce, umjerenoga tempa, optimalne razine slozenosti te srednje razine poznatosti
(Kellaris, 1992; Jakobovits, 1996; Berlyne, 1971; 1974, North i Hargreaves, 1996., prema
Dobrota, Rei¢ Ercegovac 2016).

Nadalje, glazbene preferencije su povezane s vrstom medija koji prezentira glazbu i
kvalitetom izvodenja. Glazba prenosi 1 odredena referencijalna znacenja pa su tako tonalitet,
ritam, harmonija 1 melodija povezani s odredenim idejama i emocionalnim sadrzajem koji
onda utjeCu i na glazbene preferencije (Finnas, 1989; Jungaberle, Verres i DuBois, 2001,

prema Dobrota, Rei¢ Ercegovac 2016).

Najveci broj istrazivaca bavio se proucavanjem tempa kao glazbeno-izrazajne sastavnice koja
utjeCe na glazbene preferencije. Brojna istrazivanja pokazala su kako sluSatelji generalno
preferiraju glazbu brzega tempa i S obzirom na takve rezultate istrazivanja, sugerira se
koriStenje glazbe brzega tempa prilikom uvodenja nepoznate glazbe u odgojno-obrazovni rad.
Takoder, tonalitet kao glazbeno-izrazajna sastavnica znacajno je povezana S glazbenim
preferencijama. Tako se isti¢e da je pojam durskoga i molskoga tonaliteta tijesno povezan s
emocijama na nacin da je durski tonalitet povezan s emocijom sre¢e, a molski tonalitet S
emocijom tuge, Sto je najévrsca veza koja postoji izmedu glazbene strukture i jezika ljudskih

emocija. Sto se dinamike i njezina utjecaja na glazbene preferencije tie, istrazivanja koja su
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provodili Burnsed i Sochinski (1995) pokazuju kako je rado sluSana glazba ona s

ekspresivnim varijacijama u dinamici.

Istrazivanja koja je provodio LeBlanc (1981) odnose se na proucavanje izvodackoga medija
ukazuju na nepostojanje generalnih preferencija vokalne ili instrumentalne glazbe, bududi da

takve preferencije ovise o glazbenom stilu.

Velik broj istrazivanja potvrduje povezanost izmedu glazbenih preferencija i poznatosti
glazbe (Carper, 2001; Getz, 1966; Peery i Peery, 1986., prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac,
2016). Shehan (1979) isti¢e da ponovljeno izlaganje glazbi povecava njezinu poznatost, $to
rezultira boljim razumijevanjem glazbe i povecanim glazbenim preferencijama. Pojedina
istrazivanja ukazuju na to kako je poznatost glazbe najvazniji ¢imbenik koji pridonosi
glazbenim preferencijama. Moskovitz (1992) isti¢e povezanost ponavljanja i dje¢jih glazbenih

preferencija nepoznatih glazbenih stilova (prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac 2016).

Brojna istrazivanja proucavala su odnos izmedu glazbenih preferencija i glazbenih stilova
kojima pripadaju glazbeni podrazaji. Wiggins (2001) istice kako bi djeci morali osigurati
mogucnost slusanja i upoznavanja glazbe razlicitih stilova te glazbe koja potjece iz razlicitih
povijesnih konteksta s ciljem razvijanja njihovih glazbenih preferencija 1 prosirivanja
glazbenoga ukusa. Rezultati istraZivanja uglavnom ukazuju na to kako se preferencije
klasi¢ne glazbe povecavaju s porastom dobi Sto ukazuje na povecanu sofisticiranost

glazbenoga ukusa (prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac 2016).

Najcesc¢e istrazivane osobine slusatelja koje imaju utjecaja na glazbene preferencije su
socioeckonomski status, dob, spol, osobine li¢nosti i glazbena poduka. U odnosu na dob,

istrazivanja ukazuju na to da su mlada djeca otvorenija prema razli¢itoj glazbi.

Postoje brojna istrazivanja glazbenoga ponasanja male djece, a novija istrazivanja govore 0
podetcima glazbenoga ponasanja i prije rodenja djeteta. Cini se da fetus reagira na vanjske
podrazaje, ali i da u¢i na temelju prethodnoga iskustva (Hepper, 1991, prema Dobrota i Rei¢
Ercegovac 2016). Slijedom toga, moguce je zakljuciti kako bi istraziva¢i mogli koristiti takve
spoznaje prilikom razmatranja ¢imbenika koji utjeCu na formiranje i1 razvoj glazbenih

preferencija.

Sto se ti¢e spola i njegova utjecaja na glazbene preferencije, istrazivanja ukazuju na to kako
osobe Zenskoga spola slusaju glazbu iz zadovoljavanja emocionalnih potreba, dok pripadnici

muskoga spola koriste glazbu kao sredstvo samopredstavljanja i komunikacije s okolinom.
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Glazbene preferencije djece rane i predskolske dobi razvijaju se kroz interakciju s razliitim
vrstama glazbe. Istrazivanja sugeriraju kako djeca preferiraju glazbu koja je jednostavna,
ponavljajuc¢a i ima jasan ritam i melodiju jer je takva glazba lako prepoznatljiva i lako se
pamti. Dinamika i tempo igraju vaznu ulogu u privla¢enju paznje djece. Djeca rane i
predskolske dobi takoder pokazuju sklonost prema glazbi koja je povezana s njihovim
svakodnevnim glazbenim iskustvima, dakle glazbi koja ukljucuje interakciju, pokrete i ples.
Korelacija izmedu osobina glazbe i glazbenih preferencija djece rane i predskolske dobi
ukazuje na vaznost razumijevanja kako se te preferencije razvijaju. Kroz razumijevanje tih
preferencija odgojitelji 1 drugi stru¢njaci koji rade s djecom mogu bolje iskoristiti glazbu kao
alat za poticanje cjelovitoga razvoja djece. Razumijevanje tih preferencija takoder moze
pomoc¢i u oblikovanju odgojno-obrazovnoga procesa omogucujuéi odgojiteljima kreiranje

iskustava 1 aktivnosti koja su privlacna i korisna djeci.
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5. ULOGA LIKOVNE PISMENOSTI U RANOM I PREDSKOLSKOM ODGOJU I
OBRAZOVANJU

Likovna pismenost se odnosi na sposobnost razumijevanja i koristenja likovno-vizualnih
informacija. Ta sposobnost nije ograni¢ena samo na razumijevanje i stvaranje likovnih djela,
ve¢ ukljucuje sposobnost ¢itanja, tumacenja, razumijevanja likovnih informacija u Sirem

drustvenom i kulturnom kontekstu.

Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje u ranoj i predskolskoj dobi temelji se na vizualnom i
likovnom jeziku kojega djeca usvajaju kroz vlastito likovno dozivljavanje i izraZzavanje te s
interakcijom s djelima likovne umjetnosti u bogatom vizualno-likovnom okruzenju. Razvitak
likovne pismenosti i miSljenja tee, kao i razvitak verbalnoga pojmovnoga sistema, od
spontanoga, neposrednoga dozivljavanja okoline prema vecoj slozenosti, apstrakciji i

formiranju likovnih pojmova sve vece slozenosti.

Dijete se likovno izrazava kako bi zadovoljilo unutarnju potrebu za izrazavanjem i
motorickom aktivnos¢u. Takoder, dijete se likovno izrazava kako bi prikazalo ono §to ga
zanima i uzbuduje, oduSevljeno je materijalom s kojim radi i samim procesom rada te
neposrednom percepcijom i pokretima. Osnovna potreba djeteta tijekom razvoja njegove
likovnosti jest da neprestano mijenja sadrzaj rada Sto proizlazi iz Zelje za aktivnim

spoznavanjem i izraZzavanjem dozivljenoga (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

5.1. Razvoj likovne pismenosti u djece rane i predskolske dobi

Razvoj likovne pismenosti kod djece obuhvaca razli¢ite razvojne faze sazrijevanja i ucenja

djeteta.

Prva faza razvoja likovne pismenosti naziva se faza izrazavanja primarnim simbolima koja
obuhvaca nekoliko razdoblja. Dakle, postoji velika razlika u likovnom izrazu djece ovisno o
njihovoj dobi. Prvo razdoblje primarnih simbola je nesreden ili slucajni likovni izraz koji
pocinje u prvoj godini Zivota i traje do druge ili trece godine Zivota, a sastavljen je od crta
nastalih jednostavnim pokretima. Dijete obicno olovku drZi ¢vrsto 1 gréevito medu prstima, a
zglob se ne mice. Pokret podlaktice odvija se naprijed-nazad i odreduje pravac i duljinu crta i
obi¢no se nekoliko puta ponavlja. Olovka se rijetko dize od papira osim kada dode do kraja

pokreta. Kada zglob postane pokretljiviji izvode se manji lukovi, ali jo§ nema pokreta prstiju,
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Sto ovisi o Cvrstini drzanja olovke. ,.JJedna od osobina dje¢jih Sara jest nepostojanje tezista,
tako se Sare mogu promatrati s bilo koje strane podloge* (Herceg, Roncevié¢ i Karlavaris 2010,
53). Karakteristike ove faze proizlaze iz motorickoga razvoja, odnosno preduvjeta za pisanje i
risanje. Groenzinger (prema Beisl, 1978) razlikuje nekoliko tipi¢nih karakteristika rane faze
risanja: udarno, titrajno i kruzno risanje, N0 on ne tumaci djecje crteze kao izraz djetetove
motorike, ve¢ smatra da je djecji crtez izraz djetetove nutrine i osje¢aja. NO, sa znanstvenoga
stajalista ispravno je promatrati fazu izrazavanja primarnim simbolima kao rezultat razvoja

senzomotorickih sposobnosti i potrebe za kretanjem i akcijom.

Pocetkom trec¢e godine djeca pocinju davati imena onomu §to likovno izraze, tada pocinje
faza imenovanja primarnih simbola. U toj fazi dijete naizgled zapocCinje crtati bez jasne
zamisli, ali linije postupno razvijaju znacenje i dijete tada dobije ideju za novo djelo.
Pridavanje imena crtezu vazan je korak u razvoju misljenja Sto je vidljivo u tome da djeca
pocinju shvacati odnos izmedu crta na papiru i objekta, dogadaja ili iskustva. Taj dogadaj je,
dakle, prekretnica kada dijete nema samo fizicku kontrolu nad linijama, ve¢ shvaca te linije
kao primarne simbole koji zamjenjuju oblike ili imaju sli¢nost s oblicima $to ih dijete poznaje.
Karakteristiéno za trogodiSnjaka jest pridrzavanje papira slobodnom rukom i crtanje

dvostruko brze od dvogodisnjaka, a drzanje olovke sli¢nije je onomu u odrasle osobe.

Sljedeca faza u izrazavanju primarnim simbolima je kontrolirano risanje koju karakterizira
okret ruke oko ramenoga zgloba, a finiji pokreti vrSe se iz lakta i prstiju. Nastaju prve
kruznice Sto ukazuje na organizaciju razvitka motorike. Vrlo se brzo u toj fazi javlja prvi
prikaz ¢ovjeka $to je univerzalno za svu djecu svijeta. Dijete u toj fazi prikazuje ljudski lik u
obliku jednostavnoga sklopa krugova, ovala i ravnih linija, a tako jednostavno djelo

zadovoljava ono $to je njegovu misljenju potrebno.

Dijete na tri nacina prikazuje ljudski oblik: preko okrugla oblika, stezanjem ovala i
dodavanjem raznih okruglih oblika za glavu, tijelo itd. U pocetnim fazama izrazavanja
primarnim simbolima objekti se rasporeduju po papiru u naizgled slucajnom poretku. Ta se
pojava naziva konglomeratom, a javlja se jer je ponekad na crtezu nejasno predstavlja li
odredeni oblik covjeka, linije ili lukovi moZda slu€ajno nalikuju covjeku. Takoder, dijete u
pocetnoj fazi ne razlikuje boju od olovke, indiferentno je na boju kao pigment. Pocetci
izrazavanja bojom ocituju se postupno od obojene boje prema obojenoj plohi. Dijete istrazuje
pigment boje prstima, ponekad i kuSanjem 1 najprije otiskuje i razmazuje boju prstima po

papiru. Dijete u toj fazi rado koristi intenzivne boje i kontraste boja, samo stvara paletu boja i
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igra se s bojama po papiru. Zakljucujemo kako je napredak djeteta u fazi izraZzavanja
primarnim simbolima vrlo velik jer se na kraju faze spajaju razum i oko i misao pocinje

obuzdavati motoriku.

Tada dolazi do prodiranja vanjskoga svijeta u djecji crtez i do pojave faze izrazZavanja
slozenim simbolima koja je druga faza razvoja djecjega crteza. Za ovu fazu karakteristi¢no je
da nove spoznaje pod kontrolom misaonih operacija vode ruku u ostvarivanju zamisljene
ideje 1 onoga Sto dijete spoznaje, Sto ga zanima i1 emotivno uzbuduje. Vazno je da dijete
prozivi fazu primarnih simbola kako bi postupno aktiviralo misaone operacije koje ga
usmjeravaju na nove aktivnosti 1 time nove spoznaje. Risanje u ovoj fazi biljezi tok djetetovih
misli, odnosno crtez slijedi misaoni tok. Likovno ostvarenje — simboli tada postaju sredstvom
komunikacije sa samim sobom, djeca ponekad sa sobom razgovaraju dok slikaju, odnosno
kao da razgovaraju s objektima koje slikaju. Uz ljudski lik se pojavljuju i stvari bliske djetetu.
To su najces¢e kuéni ljubimci, kuca, cvijece ili drveée. Slozeni simboli koji se pojavljuju u
ovoj fazi djetetove likovnosti mogu prikazivati kinesteticke ili taktilne osjete 1 Cesto se odnose
na znacajke ili akciju objekta. Neki simboli tako mogu predstavljati zurbu, skakanje, plesanje,
zvukove, vjetar, oluju. Dakle, uz vizualnu prezentaciju dodaju se i linije koje oznauju
nevizualna obiljezja. Dijete katkad papir zarotira kako bi prazan prostor bio pristupacniji za
crtanje. Perspektiva 1 proporcija nisu u ovoj fazi kriterij djetetova crteza tj. javlja se
izduzivanje pojedinih dijelova tijela, najces¢e ruku 1 nogu. U ovoj fazi pocinje se primjecivati
linija koja oznacava nebo i linija koja oznacava tlo i figure viSe ne lebde u zraku veé
zauzimaju uspravni polozaj. Najveca promjena postupno se primjecuje na izrazu ljudskoga
lika: pojavljuje se tijelo iz kojega izlaze ruke, a zavrSavaju prstima. Noge su uglavnom
naznacene dvostrukom crtom, javljaju se stopala, cipele, nozni prsti, a pojavljuje se kosa i
naznaka odje¢e. Nakon pocetne faze igre kistom i bojama u fazi primarnih simbola dijete se
pocinje na sloZeniji nain izraZzavati bojom, te njome na crtezu naglaSava ono Sto je spoznalo
kao vazno i njome oznacavaju obris lika i tako je slika za njih zavrSena. Dijete u ovoj fazi ne

upotrebljava lokalnu boju predmeta veé se koristi slobodnim izborom boja.

U fazi sloZenih simbola postupno se ocituje razvoj dje¢je vizualne memorije i crteZ poprima

.....

kao Sablone (Mubhle, 1955., prema Grguri¢ i Jakubin 1996). Najc¢esce su Sablone kuca, sunce,
cvijet, a u likovnom su smislu negativne jer koce djetetov stvaralacki ¢in dopustajuci

ponavljanje oblika. Buduéi da je djetetova percepcija u ovoj fazi ogranicena egocentricnom
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perspektivom, dok crta, dijete ne reproducira veé stvara svoj dozivljaj svijeta i njegova

aktivnost usmjerena je na akciju, a ne na cilj i Kriterij uspjesnosti.

Trece razdoblje u razvoju djecjega crteza je faza intelektualnoga realizma koje oznacava visu
fazu likovnoga razvitka. Pojavljuju se pocetci apstraktnoga misljenja, verbalni izraz je
bogatiji, a prati ga i bogatija sposobnost likovnoga izrazavanja. No, jo$ uvijek dijete u svoj
izraz upli¢e mastu koja ostavlja trag na djecje postupke, ponasanja i emocije. Dijete U ovom

razdoblju jo§ uvijek spontano 1 prirodno prihvaca svijet 1 na taj se nacin likovno izraZava.

U ovoj fazi u prikazu ljudskoga lika pojavljuje se profil, polagano i pokret te sve veca
vizualna objektivnost i prikaz svakodnevnih sadrzaja koje okruzuju dijete. ,,U ovoj fazi
uporaba umjetnickog materijala je dosljednija®“ (Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris, 2010, 55).
Djeci je u ovoj fazi percepcija ¢esto usredotoCena na detalje i javlja se pojam pravoga kuta
¢ime dijete prikazuje najvece mogucée razlike izmedu pojedinih objekata, takoder javlja se i
razlika izmedu prikaza vertikalno-horizontalno. U ovoj fazi dolazi do izrazaja slozenost
kompozicije i dijete gradi cjelinu na hijerarhiji detalja pa se tako u ovoj fazi javlja
transparentnost prikaza, prikaz akcije u fazama kretanja (vremenska dimenzija), emocijska
proporcija, rasklapanje oblika, prevaljivanje oblika, vertikalna i obrnuta perspektiva i
poliperspektiva. U podrudju slikanja u pocetku ove faze djeca Cesto ne mare za obojene plohe
ijo$ im je uvijek vazna obrisna linija. Za djecu obris ozna¢ava boju opisanoga objekta. Odabir

boje ovisi o raspoloZzenju djeteta pa one odaju njihove boli i radosti (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Za pojedinu djecu likovno izrazavanje predstavlja emocijsko praznjenje, katarzu jer sluzi za
neposredno izrazavanje nutarnjega zbivanja 1 mogucénost da emocije izraze socijalno
prihvatljivo — kroz likovnost, olakSava im Se emocionalno sazrijevanje. Iskustvo $to ga je
dijete steklo, prilagodljivost i likovno-tehni¢ka zrelost, pojava apstraktnoga misljenja

pridonose nastanku zanimljivih likovnih ostvarenja u ovoj fazi.

Cetvrta faza razvoja dje¢jega crteza naziva se fazom vizualnoga realizma koju karakterizira
realistiCnije izrazavanje objekata. Javlja se bogatstvo detalja, skladnije proporcije i prostorni
odnosi. ,,U ovoj fazi moze se uoditi princip glavnog pravca kojim se ljudska figura prikazuje u
vertikali, a Zivotinja u horizontali“ (Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris 2010, 54). Slika se gradi
kao cjelina, postupno se usvaja geometrija, zra¢na i koloristiCka perspektiva. Postupno se gubi
spontani ploSni izraz, a zamjenjuje ga svjesno istraZivanje svjetla i sjene 1 javlja se privid
volumena. Karakteristike te faze uniStavaju ljepotu i ekspresivnost ,jpravoga®, spontanoga

djecjega izraza (Grguric i Jakubin, 1996).
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Zakljucujemo kako su razvojne faze rezultat dje¢jega sazrijevanja, medutim, ne prolaze sva
djeca iste faze istodobno $to je pokazatelj da je vazan nasljedni faktor i okolina koji mogu
pridonijeti odstupanju od norme. ,Na dje¢jim likovnim uracima mogu se utvrditi razvojne
situacije djeteta na pojedinim podru¢jima kao §to su motorika, razvoj spoznaje, govora,
emocionalni i socijalni razvoj, razvoj igre, likovnih i glazbenih sposobnosti itd.” (Herceg,
Roncevi¢ i1 Karlavaris, 2010, 56).
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6. VRSTE LIKOVNIH MOTIVA U LIKOVNOM IZRAZAVANJU DJECE RANE I
PREDSKOLSKE DOBI

Kako bi odgojitelj djecu rane i predskolske dobi potaknuo na likovno stvaranje i izrazavanje,
duznost mu je ponuditi razli¢ite poticaje i motive pomocu kojih ¢e djecu zainteresirati za
odredenu aktivnost i podruéje koje Zeli obraditi, kako bi dijete motiv nacrtalo, naslikalo ili
oblikovalo u okviru zadane teme. Motivom se konkretizira odredena tema (Herceg i suradnici,
2010). Motiv je uvijek povod za razvijanje dje¢jih likovnih sposobnosti, ovladavanje
likovnom tehnikom i materijalima, bogacenje likovnoga izraza i povezan je s likovnim

problemom i ciljem.

Takoder je vazno ukazati na to kako nije vazan rezultat niti zavrsna slika, rad djeteta. Ono Sto
je vazno jest sam proces kroz koji dijete razvija svoju likovnu radoznalost, osjetljivost za
estetiku, mastu te se kreativno izrazava (Roca, 1978). Ono $to je vazno istaknuti je da su
motiv 1 likovna tehnika medusobno neodvojivi, Sto nas navodi na zakljucak kako odabir
tehnike utjece na odabir motiva i obrnuto. Grguri¢ i Jakubin (1996) likovne motive dijele u tri
skupine: vizualne motive, nevizualne motive i likovno-kompozicijske elemente kao motive i

poticaje.

6.1.Vizualni motivi

Vizualni motivi su sve ono $to nas okruzuje i §to je vidljivo naSem oku. Grguri¢ i Jakubin
(1996) dijele motive iz djetetove okoline na prirodne i naéinjene oblike, prostor, pojave u

prirodi, ljude 1 Zivotinje.

6.2. Nevizualni motivi

Buduc¢i da djecji likovni radovi nisu samo proizvod perceptivnih i kognitivnih ¢imbenika, ve¢
se u njima izdvajaju prije svega pozitivni i negativni osjecaji (Burkitt, Barrett, Davis, 2009),
nevizualni poticaji mogu stvoriti put prema unutarnjim djecjim svjetovima i tako pokrenuti
kreativnost 1 stvaralastvo, a §to je najznacajnije omoguciti djeci da uspjeSnije izraze svoju
nutrinu i svoje emocije. Nevizualni motivi ne moraju biti izravno vidljivi, ali duboko utjecu

na percepciju i interpretaciju dozivljaja.
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Grguri¢ i Jakubin (1996) u nevizualne motive svrstavaju: emocije, osjete, glazbu i druge
auditivne poticaje te ostale nevizualne poticaje. Dakle, nevizualni poticaji su sve ono $to oku
nije vidljivo, a najcesc¢a reakcija na nevizualni poticaj je simbolicka ilustracija. Nevizualni
poticaji otvaraju vrata unutarnjeg svijeta 1 potiu kreativnost te djetetu pruzaju priliku da

izrazi sebe i svoje emocije (Bili¢ V., Bali¢ Simrak, A., Kiseljak, V., 2012).

e Emocije: sre¢a, radost, osmijeh, ljubav, voljeno, nevoljeno, uzbudljivo, tuga, zalost,
plac, ravnodusnost, bol, vjera, smireno, mir, nemir i sl.;

e Osjeti: toplo/ hladno, kiselo/ slano, tvrdo/ mekano, slatko/ kiselo, mirisno/ smrdljivo,
glatko/ hrapavo, ostro/ tupo;

e Ostali nevizualni poticaji su: ¢udesno sunce, ¢udesni cvijet, tajna, san, istina, laz,
stvaranje svemira, zajednistvo u Duhu, doZivljaj Boga;

e Glazba i drugi auditivni poticaji:cvrkut ptica, labudi pjev, Sum vjetra, grmljavina, tiho,

glasno, ritam u glazbi, skladbe (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Kada se glazba koristi kao nevizualni motiv u radu s djecom, ona unosi dodatnu dubinu i
slozenost u likovno stvaralastvo. Koriste¢i boje, oblike ili teksture, osjec¢aji ili ritam odredene

skladbe mogu se apstraktno interpretirati, tvorec¢i vizualnu reprezentaciju auditivnih osjeta.

6.3. Likovno-kompozicijski elementi kao motivi i poticaji

Motivi koji se koriste u radu s djecom u okvirima likovnoga izrazavanja u dje¢jem vrti¢u Su i
likovno-kompozicijski elementi kao motivi i poticaji koje mozemo podijeliti na crte, boje,
plohe, povrsine, volumen, prostor, ritam ili kontrast. Ovakav nacéin poticanja djece na likovne

aktivnosti moze rezultirati zanimljivim likovnim ostvarenjima.
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7. ISTRAZIVANJE
7.1. Cilj, istrazivacki zadatci i hipoteze istraZivanja

Cilj istrazivanja je ispitivanje utjecaja klasicne glazbe na likovni izricaj tj. stvaralastvo djece
rane i predSkolske dobi te interes i motivaciju pri likovnom izrazavanju nevizualnoga motiva

(poticaja) — klasi¢ne glazbe.
U ovome istrazivanju postavljeno je Sest istrazivackih pitanja:

1. Na koji na¢in dozivljaj Klasi¢ne glazbe utjeCe na izbor crta, boja i ploha u dje¢jem
likovnom izrazavanju ?

2. Na koji na¢in dozivljaj klasi¢ne glazbe utjeCe na prisutnost ritma i kontrasta u dje¢jim
likovnim radovima?

3. Hoce li djecji likovni radovi nastali prilikom slusanja klasi¢ne glazbe biti figurativni
ili apstraktni?

4. Hoce li se ponudene glazbene kompozicije svidjeti djeci?

5. Pokazuju li ve¢i interes i motivaciju za slikanje uz klasi¢nu glazbu djecaci ili
djevojcice?

6. U kojoj slikarskoj tehnici prema izjavama djece, djeca viSe vole realizirati dozivljaj

klasi¢ne glazbe?
Formulirano je Sest hipoteza pri pocCetku istrazivanja:

H1 Dozivljaj klasi¢ne glazbe utjecat ¢e na bogatiji izbor crta, boja i ploha u djecjem
likovnom izraZzavanju.

H2 Dozivljaj klasi¢ne glazbe utjecat ¢e na bogatiju prisutnost ritma i kontrasta u
dje¢jim likovnim radovima.

H3 Djecji radovi nastali prilikom slusanja klasi¢ne glazbe ¢e biti apstraktni.

H4 Klasi¢na glazba ¢e se svidjeti djeci.

H5 Ne postoji razlika u motivaciji i interesu za slikanje uz klasi¢nu glazbu medu
djevojCicama i djeCacima.

H6 Djeca najvise vole realizirati doZivljaj klasi¢ne glazbe u slikarskoj tehnici akvarel.
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7.2. Opis uzorka

Istrazivanje je provedeno na uzorku od 40 djece u djecjim vrti¢ima u Splitsko-dalmatinskoj

zupaniji. Grafikon 1. prikazuje dobnu strukturu ispitanika.

Istrazivanjem su bila obuhvaéena djeca u dobi od 3 do 7 godina od ¢ega je trogodiSnjaka bilo
9 (22,5 %), cetverogodisnjaka 8 (20 %), petogodiSnjaka 7 (17,5 %), Sestogodisnjaka 13 (32,5

%) i sedmogodiSnjaka 3 (7,5 %). Djeca su se rado odazvala i sudjelovala u istrazivanju.

U istrazivanju je sudjelovalo 19 (47,5 %), djecaka i 21 (52,5 %) djevojcica (Grafikon 2).

B Trogodisnjaci [ Cetverogodﬁnj aci
= PetogodiSnjaci B SestogodiSnjaci
u Sedmogodisnjaci

7,50%

22,50%

32,50%

20,00%

17,50%

Grafikon 1. Struktura uzorka prema kronoloskoj dobi

m Postotak djevojcica  ® Postotak djecaka

47,50% 52,50%

Grafikon 2. Struktura uzorka prema spolu
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7.3. Postupak i opis istraZivanja

Istrazivanje se provodilo u lipnju 2023. godine, u vremenskom okviru od pet dana boravka u
skupini kroz dva tjedna. Istrazivanje se provodilo u tri odgojne skupine. Prilikom dolaska u
skupinu organizirani su prostorno-materijalni uvjeti za provodenje aktivnosti u sobi dnevnoga
boravka u kojoj se istrazivanje provodilo tako da su djeci ponudene slikarske tehnike:

tempera, akvarel i kolaz.

Svaka od spomenutih slikarskih tehnika uparena je s klasi¢cnom skladbom. Dok su djeca
slikala temperama slusala su skladbu Gioachina Antonia Rossinija: Finale uvertire opere
William Tell. Koristeni su kistovi razli¢itih vrsta, pecati izradeni od razli¢itih neoblikovanih

materijala kako bi se dobio bogatiji i raznovrsniji likovni izraz.

Druga slikarska tehnika — akvarel uparena je sa skladbom Akvarij iz suite Karneval Zivotinja
skladatelja Charlesa-Camillea Saint-Saénsa. Prilikom slikanja akvarelom djeci su takoder

ponudeni kistovi razlicitih vrsta.

Za tre¢u slikarsku tehniku koriSten je kolaZz papir, a prilikom aktivnosti reproducirana je
skladba Promenada iz suite Slike s izlozbe skladatelja Modesta Petroviéa Musorgskog. Po
zavrsSetku istrazivaCke aktivnosti djeca su verbalizirala svoje doZivljaje vezane za dozivljaj
klasi¢ne glazbe 1 slikarskih tehnika koje su koriStene pri likovnom izrazavanju i stvaranju te

su imenovala svoje likovne radove.
Za potrebe istrazivanja izraden je nosac¢ zvuka s trima sluSnim primjerima:
1. Gioachino Antonio Rossini (1792. — 1868.): finale uvertire opere William Tell

William Tell je operno djelo na francuskom jeziku u Cetiri ¢ina talijanskoga skladatelja
Gioachina Antonija Rossinija i libretista Victor-Josepha Etiennea de Jouya i Hippolyte Louis
Florenta Bisa. Premijerno je izvedeno 1829. godine u Parizu kao posljednje od 39
Rossinijevih opernih djela. Cijela uvertira opere William Tell traje priblizno 12 minuta, a u
istrazivanju je koristen samo njezin posljednji, ¢etvrti dio — finale u trajanju od 3:25. Odlomak

je pisan u E-duru, u 2/4 mjeri, u tempu Allegro vivace.
2. Modest Petrovi¢ Musorgski (1839. — 1881.): Promenada iz suite Slike s izlozbe

Slike s izlozbe je naziv suite za klavir ruskoga skladatelja Modesta Petrovica Musorgskoga.

Skladba je nastala 1874., a objavljena je 1886. godine. Suitu su kasnije preradivali i
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orkestrirali mnogi skladatelji, a najceS¢e je izvodena orkestracija francuskoga skladatelja
Mauricea Ravela nastala 1922. godine. Djelo je nastalo u spomen na arhitektu i slikara
Viktora Hartmanna, prijatelja Petrovi¢a Musorgskoga, Cijih je jedanaest slika bilo inspiracija
za deset stavaka suite. U istrazivanju je koriSten uvodni stavak — Promenada, koji predstavlja
samoga skladatelja koji Sece na izlozbi od slike do slike te pokazuje svoj odnos prema slikama
i slikaru. Stavak je pisan u B-duru, u 5/4 i 6/4 mjeri, u tempu Allegro giusto, nel modo
rustico; senza allegrezza, ma poco sostenuto. U istrazivanju je koriStena Ravelova orkestralna

inacica toga stavka. Glazbeni primjer je trajao 1:40.
3. Charles-Camille Saint-Saéns (1835. — 1921.): Akvarij iz suite Karneval Zivotinja

Karneval Zivotinja naziv je suite francuskoga skladatelja Charles-Camillea Saint-Saénsa.
Djelo je nastalo 1886., a prema Zelji samoga autora objavljeno je posthumno 1922. godine.
Suita se sastoji od 14 stavaka, a pisana je za dva klavira i komorni sastav (dvije violine, viola,
violoncelo, kontrabas, flauta /i piccolo/, klarinet /C i B/, glasharmonika i ksilofon). Svaki
stavak suite predstavlja razli¢itu zivotinju, odnosno zivotinje. U istrazivanju je koriSten sedmi
stavak koji nosi naziv Akvarij. Taj je stavak pisan za gudacki kvartet, dva klavira, flautu i
glasharmoniku. Stavak je pisan u a-molu, u 4/4 mjeri te u tempu Andantino. Slu$ni primjer je
trajao 2:45.

Sva tri glazbena djela koriStena u istrazivanju nastala su u 19. stolje¢u. Stilski pripadaju
razli¢itim dijelovima razdoblja romantizma, od ranoga romantizma u Rossinijevu djelu, preko
razdoblja tzv. srednjega romantizma u djelu Petrovica Musorgskoga do kasnoga romantizma
koji u Saint-Saénsovu slucaju vodi prema neoklasicizmu. Odabrana djela predstavljena su u
izvedbama simfonijskoga orkestra, odnosno u slu¢aju Saint-Saénsova Akvarija u izvedbi
komornoga sastava. Djela su pisana u Cetvrtinskim mjerama. Finale uvertire Rossinijeve opere
William Tell pisano je u jednostavnoj, 2/4 mjeri, a ostala dva djela u mjeSovitim ili slozenim
Cetvrtinskim mjerama (4/4, 5/4 1 6/4). Tempa odabranih djela kreéu se u rasponu od
Andantina (Akvarij), preko Allegro giusto (Promenada) do Allegro vivace (William Tell). Sva
su djela tonalitetne osnove, s time da su finale uvertire opere William Tell i Promenada iz
suite Slike s izlozbe pisani u dur tonalitetima (E-dur i B-dur), a sedmi stavak suite Karneval

Zivotinja — Akvarij u a-molu.
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7.4. Metode prikupljanja i obrade podataka

Prilikom analize i obrade rezultata istrazivanja analizirani su djecji likovni radovi i sadrzaji
zabiljeski 1 podataka prikupljenih prilikom istrazivanja tijekom boravka s djecom u skupini.

Za prikaz rezultata koriStene su i postotne vrijednosti.

Ankete prilagodene djeci kao oblik prikupljanja podataka koriStene su u tri istrazivacka
pitanja.

Analizu i procjenu djecjih likovnih radova prikupljenih tijekom istrazivanja proveli su likovni

pedagog 1 odgojitelj djece rane 1 predskolske dobi.

U analizi rezultata prikazat ¢emo likovne radove djece koji predstavljaju tri kategorije
likovnih radova kao egzemplarne primjere i to: bogat likovni izricaj, srednje bogat likovni
izri¢aj i siromasniji likovni izri¢aj s obzirom na prisutnost crta, boja, ploha te ritma i kontrasta
u dje¢jim likovni radovima. Srednje bogat likovni izri¢aj s obzirom na dob djece percipirat

¢emo kao bolji likovni izrica;.
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7.5. Rezultati i rasprava

U prvom istrazivackom pitanju zeljeli smo saznati na koji nacin glazbeni dozivljaj klasi¢ne
glazbe utjece na izbor crta, boja i ploha u dje¢jem likovnom izrazavanju? Pretpostavili smo da
¢e HI Dozivljaj klasicne glazbe utjecati na bogatiji izbor crta, boja i ploha u djecjem
likovnom izrazavanju. Kako bi saznali odgovor na ovo pitanje proveli smo s djecom tri
likovne aktivnosti slikanja uz klasi¢énu glazbu. Nakon provedenih aktivnosti (slikanje
temperom, akvarelom i kolazom) dobili smo ukupno 120 likovnih radova djece koje smo
procijenili prema kategorijama: bogatiji likovni izraz, srednje bogat likovni izraz i siromasniji
likovni izraz pri uporabi crta, boja i ploha u likovnim radovima djece. Slijede prema

kategorijama ogledni primjeri djecjih likovnih radova.
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Aktivnost: slikarska tehnika — tempera, nevizualni motiv klasi¢na glazba — skladba:

finale uvertire opere William Tell skladatelja Gioachina Antonija Rossinija.

Bogat likovni izricaj u odnosu na izbor crta, boja i ploha

Slika 1. Djecak N. M.
6 godina

Slika 2. Djecak A. D.
6 godina

Slika 3. Djevojcica V. S.
5 godina

Srednje bogat likovni izricaj u odnosu na izbor, crta, boja i ploha

'xﬁio

o .
vr

U W

Slika 4. Djecak A. K.
6 godina

Slika 5. Djevojcica D. A.
5 godina

Slika 6. Djecak B. K.
4 godine

Siromasniji likovni izricaj u odnosu na izbor crta, boja i ploha

bo'

Slika 7. Djevojcica 1. C.
4 godine

Slika 8. Djevojcica E. J.
4 godine

Slika 9. Djecak D. L.
5. godina
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Aktivnost: slikarska tehnika — akvarel, nevizualni motiv klasi¢na glazba, skladba:

Akvarij iz suite Karneval Zivotinja skladatelja Charles-Camillea Saint-Saénsa.

Bogat likovni izricaj u odnosu na izbor crta, boja i ploha

Slika 10. Djecak A. D.
6 godina

Slika 11. Djevojcica M. B.
5 godina

Slika 12. Djevojcica M. K.
5 godina

Srednje bogat likovni izricaj u odnosu na izbor crta, boja i ploha

Slika 13. Djevojcica J. M.
5 godina

Slika 14. Djecak D. K.
5 godina

Slika 15. Djecak T. B.
6 godina

Siromasniji likovni izricaj u odnosu na izbor crta, boja i ploha

Slika 16. Djecak V. A.
4 godine

Slika 17. Djevojcica M. D.
5 godina

Slika 18. Djecak J. C.
4 godine
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Aktivnost: slikarska tehnika — kolaz papir, nevizualni motiv: klasi¢na glazba, skladba:
Promenada iz suite Slike s izlozbe skladatelja Modesta Petrovica Musgorskog.

Bogat likovni izricaj u odnosu na izbor crta, boja i ploha

Slika 19. Djevojcica E. T.

6 godina

T

Slika 20. Djecak B. K.
6 godina

B
s =

Slika 21. Djecak J. A.
5 godina

Srednje bogat likovni izricaj u odnosu na izbor crta, boja i ploha

|
v iy

Hy
» siivy ) A

Slika 22. Djevojcica S. B.
5 godina

¥

Slika 23. Djecak T. B.
5 godina

1w

Slika 24. Djecak L. P.
6 godina

Siromasniji likovni izricaj u odnosu na izbor crta, boja i ploha

—

Slika 25. Djecak A. B.
4 godine

Slika 26. Dje¢ak B. Z.
6 godina

e A~
—tewd ®
P waea Eaw

Slika 27. Djevojc¢ica M. C.
5 godina
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Nakon provedene analize i vrednovanja 120 djecjih likovnih radova (Grafikon 3) uo¢avamo
kako su crte, boje i plohe bogatije zastupljene u veéem broju dje¢jih likovnih radova, njih 45
(37,5 %). Srednje bogat likovni izraz u odnosnu na izbor crta, boja i ploha uocen je na 42 (35
%) likovna rada, dok je siromasniji likovni izraz uo¢en kod 33 (27,5 %) radova.

m Bogat likovniizraz = Srednje bogat likovni izrat Siromasan likovni izraz

27,50%

37,50%

35,00%

Grafikon 3. Izbor crta, boja i ploha u djecjem likovnom izrazavanju

Uvidom u djecje likovne radove mozemo utvrditi kako je prva hipoteza potvrdena. Dozivljaj
klasi¢ne glazbe utjeCe na izbor boja ploha 1 crta u likovnom stvaralastvu djece. Vise od
polovice djece uspjesno se likovno izrazilo na ponudenu skladbu dok samo 27,5 % djecjih

radova ima siroma$niju uporabu likovnih elemenata u svom likovnom izrazu.

Iz likovnih radova djece mozemo primijetiti da su djeca slikajué¢i uz glazbu oslobodila svoju
kreativnost te u posve slobodnoj interpretaciji ostvarila zanimljive likovne uratke, a time i

razvijala svoj likovni jezik.
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U drugom istrazivackom pitanju istrazili smo na koji nacin dozivljaj klasi¢ne glazbe utjece na

prisutnost ritma i kontrasta u dje¢jim likovnim radovima? Pri tome smo pretpostavili kako ¢e

H2 Dozivljaj klasicne glazbe utjecati na bogatiju prisutnost ritma i kontrasta u djecjim

likovnim radovima.

Aktivnost: Finale uvertire opere William Tell skladatelja Gioachina Antonija Rossinija,

tempera — slikanje

Bogatiji likovni izricaj u odnosu na prisutnost ritma i kontrasta

i

C.

6 godina

Slika 29. Djecak B. 7.
6 godina

Slika 30. Djevojéica E. K.
5 godina

Srednje bogat likovni izricaj u odnosu na prisutnost ritma i kontrasta

j i o
Slika 31. Djevojgica S. T.
4 godine

Slika 32. Djecak M. K.
5 godina

Slika 33. Djecak R. P.
5 godina

Siromasniji likovni izricaj u odnosu na prisutnost ritma i kontrasta

Slika 34. Djecak I. D.
4 godine

Slika 35. Djecak N. B.
5 godina

e T
Slika 36. Djevojcica E. C.
5 godina
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Aktivnost: Akvarij iz suite Karneval Zivotinja skladatelja Charles-Camillea Saint-Saénsa.

Akvarel - slikanje

Bogatiji likovni izricaj u odnosu na prisutnost ritma i kontrasta

Slika 37. Djevoj¢ica M. C.
5 godina

Slika 38. Djevojcica J. M.
5 godina

Slika 39. Djevojcica L. K.
5 godina

Srednje bogat likovni izricaj u odnosu na prisutnost ritma i kontrasta

Slika 40. Djevojcica K. B.
5 godina

Slika 41. Djevojcica H. B.
5 godina

Slika 42. Djecak J. V.
5 godina

Siromasniji likovni izricaj u 0dnosu na prisutnost ritma i kontrasta

Slika 43. Djevojcica R. M.
4 godine

Slika 44. Djecak M .D.
5 godina

Slika 45. Djecak T. B.
5 godina
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Aktivnost: Promenada iz suite Slike s izloZbe skladatelja Modesta Petrovica Musgorskog.

Slikanje — kolaz papir

Bogatiji likovni izricaj u odnosu na prisutnost ritma i kontrasta

Slika 46. Djecak B. Z.
6 godina

Slika 47. Djecak A. D.
6 godina

4

Slika 48. Djevojcica M. C.

6 godina

Srednje bogat likovni izricaj u odnosu na prisutnost ritma i kontrasta

Slika 49. Djecak J. C.
5 godina

Slika 50. Djevojc¢ica M. D.
5 godina

Slika 51. Djevojcica N. M.
5 godina

Siromasniji likovni izricaj u odnosu na prisutnost ritma i kontrasta

Y

- _

Slika 52. Djevojcica 1. C.
5 godina

Slika 53. Dje¢ak M. K.
4 godine

IR

Slika 54. Djecak J. G.
4 godine
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m Bogatija prisutnost ritma i kontrasta m Srednje bogata prisutnost ritma i kontrasta

Siromasnija prisutnost ritma i kontrasta

20,00%

45,00%

35,00%

Grafikon 4. Prisutnost ritma i kontrasta u dje¢jem likovnom izrazavanju

Nakon analize kontrasta i ritma na ukupno 120 djecja likovna rada utvrdili smo bogatiju
prisutnost ritma i kontrasta na 54 (45 %) dje¢ja likovna rada (Grafikon 4). Srednje bogat
likovni izraz u odnosu na bogatstvo ritma i kontrasta u dje¢jim likovnim radovima prisutan je
na 42 rada, (35 %), dok je siromasniji likovni izraz u odnosu na prisutnost ritma i kontrasta u

dje¢jim likovnim radovima utvrden na 24 (20 %) likovna rada.

Mozemo zakljuciti da su se djeca u svojim likovnim radovima bolje izrazila kompozicijskim
nego li likovnim elementima. Vise od polovice djece uspjesno se izrazilo ritmom i kontrastom
u svom stvaralaStvu. U likovnoj i glazbenoj umjetnosti ritam i kontrast su klju¢ni za
prenosenje osjecaja, ideja i emocija, te daju dubinu i slozenost djelima. U glazbi kontrast se
postize promjenom dinamike, tempa, melodije ili harmonije §to pomaze u odrazavanju
interesa sluSatelja, a ritam daje osjecaj pokreta i1 toka. U likovnoj umjetnosti ritam se odnosi
na ponavljanje elemenata u odredenom redoslijedu ¢ime se stjece dojam dinamike i pokreta,
dok kontrast sluzi stvaranju akcenta u kompoziciji i moze pridonijeti osjeaju ravnoteze ili

napetosti.

U svojim likovnim kompozicijama djeca su uspjes$no prikazali kontrast i ritam koji su osjetili
u glazbi te su doZivljeno spontano prenijeli na svoje likovne uratke. Druga hipoteza je

potvrdena.
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U treéem istrazivackom pitanju istrazivano je hoce li djecji likovni radovi nastali prilikom
slusanja klasi¢ne glazbe biti figurativni ili apstraktni? Pri tome smo pretpostavili H3 Djecji

radovi nastali prilikom slusanja klasicne glazbe bit ¢e apstrakini.

Iz podataka u Grafikonu 5. mozemo is¢itati kako je analizom djec¢jih likovnih radova utvrdeno
da je od ukupno 120 radova, 80 (66,67 %) apstraktnih, dok je figurativnih dje¢jih likovnih
radova 40 (33,33 %).

B Apstraktni djecji radovi ® Figurativni djecji radovi

33,33%

66,67%

Grafikon 5. Apstraktni i figurativni djecji radovi.

Mozemo zakljuciti da je klasi¢na glazba djecu vise potaknula na apstraktno izraZzavanje
buduci da je kod djece probudila izrazavanje doZivljaja i emocija te su se spontano fokusirala

na boje, plohe, oblike i teksture ¢ime je trec¢a hipoteza potvrdena.
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U cCetvrtom istrazivaCkom pitanju istrazili smo djecje preferencije klasi¢ne glazbe,

pretpostavili smo, H4 klasicna glazba ée se svidjeti djeci.

Dozivljaji djece izraZeni verbalno na doZivljaj klasi¢ne glazbe — skladba finale uvertire
opere William Tell skladatelja Gioachina Antonija Rossinija.
e Podsje¢a me na alku.” (Djevojéica Z. M.);
e . Mene podsjeca na cvjetove.” (Djevojcica R. M.);
e Jabih rekla... mene podsjeca kao da netko pjeva ispred kuce.* (Djevojcica J. M.);
e ... naproljece, pti¢ice...“ (Djevojcica L. K.);
e . Mene podsjeca na male balunci¢e.” (Djevojéica M. D.);

e ,Ovo me podsje¢a na vlak.“ (Djecak P. P.);

e ,,Ovo je kao da se netko zuri.“ (Dje¢ak N. S.).

Slika 55. i 56. Slikanje temperama — klasi¢na skladba Finale uvertire opere William Tell
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Dozivljaji djece izraZeni verbalno na dozivljaj klasi¢ne skladbe — Promenada iz suite

Slike s izloZbe skladatelja Modesta Petrovica Musgorskog.

e Jaosjecam princeze.* (djevojcica L. K. );

e ... naputuina cesti..“ (djevojcica K. B.);

e ,Vozim se s rodacima na biciklima.* (dje¢ak B. Z.);
e _Mene podsjeca na princeze.* (djevojcica M. B.);

e ... nabal od princeze...“ (djevojCica J. M.);

e ... na utrku konja na ratu...“ (djevojcica E. T.);

e ... nabalet...“ (djevojéica D. A.);

e ... nanajbolje princeze ikad...“ (djevojc¢ica E. T.);
e ... nazvijezdu padalicu...” (djevojcica M. K.);

e ,..nagaleba ilabuda...“ (djecak J. C.);

e _Mene podsjeca na dvorce 1 princeze.* (djevojCica R. K.);

e _Mene podsjeca na Labude jezero.* (djevojcica E. T.).

Slika 57. i 58. Slikanje kolaz papirom — klasi¢na skladba

Promenada iz suite Slike s izloZbe
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Dozivljaji djece izraZeni verbalno na dozivljaj klasi¢ne skladbe — Akvarij iz suite

Karneval Zivotinja skladatelja Charlesa-Camillea Saint-Saénsa.

e ... Mmeni je na more...“ (djevojcica Z. M.);

e ,...namorske pse...“ (dje¢ak B. Z.);

e ... malo na dio iz pjesme iz Noc¢i vjestica...” (dje¢ak J. A.);
e ... nabrodove, mene na valove...“ (djevojéica E. T.);

e ....vjetar kako puse more...“ (djevojéica N. L.);

e ... mene na baluncice... pod vodom...“ (djevoj¢ica M. D.).

Slika 59. i1 60. Slikanje akvarelom- klasi¢na skladba Akvarij iz suite Karneval Zivotinja

Slusanje klasi¢ne glazbe potakao je djecu na verbalno izraZzavanje i1 opisivanje svojih osjecaja,
misli i opazanja. Kod djece su razli¢iti dijelovi kompozicija izazvala razli¢ite emocionalne
odgovore, prepoznali su razli¢ite instrumente, ritmove, dinamiku i glazba je izazvala razli¢ite
fizioloske reakcije. Klasi¢na glazba potakla je dje¢ju mastu na stvaranje razli¢itih prica,
scenarija i socijalne interakcije. Nakon verbalnoga dozivljaja djeca su ocijenila koliko im se

klasi¢na glazba svidjela.
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e Skladba Promenada iz suite Slike s izlozbe skladatelja Modesta Petroviéa Musgorskog

Iz podataka u Grafikonu 6. mozemo is¢itati kako se od ukupno 40 djece koja su sudjelovala u

istrazivanju 29 (72,5 %) izjasnilo u anketi da im se skladba Promenada ,,svida®“, 9 (22,5 %)

djece izjasnilo se da im se ista skladba ,,niti svida, niti mi se ne svida“, dok se 2 (5 %) djece

izjasnilo da im se skladba ,,ne svida“.

m Svidamise M Niti mi se svida, niti mi se ne svida Ne svida mi se

5,00%

22,50%

72,50%

Grafikon 6. Dje¢je preferencije za skladbu Promenada

e Skladba Akvarij iz suite Karneval Zivotinja skladatelja Charlesa-Camillea Saint-

Saénsa

Iz podataka u Grafikonu 7. moze se iS¢itati kako se od ukupno 40 djece koja su sudjelovala u

istrazivanju 32 (80 %) izjasnilo u anketi da im se skladba Akvarij ,,svida“. Ukupno 5 (12,5 %)

djece odabralo je ponudeno ,,niti mi se svida, niti mi se ne svida“ kao odgovor, dok se njih 3

(7,5 %) izjasnilo da im se skladba ,,ne svida“.

m Svidamise M Niti mi se svida, niti mi se ne svida Ne svida mi se

7,50%

12,50%

80,00%

Grafikon 7. Djecje preferencije za skladbu Akvarij
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e Skladba finale uvertire opere William Tell skladatelja Gioachina Antonija Rossinija

Iz podataka u Grafikonu 8. moze se iSCitati kako se od ukupno 40 djece koja su sudjelovala u
istrazivanju 35 (87,5 %) u anketi odlucilo za odgovor ,svida mi se“. Ukupno 3 (7,5 %)
odlucilo se za ,,niti mi se svida, niti mi se ne svida“ kao odgovor, dok se 2 (5 %) djece

odlucilo za odgovor ,,ne svida mi se*.

B Svidamise  mNiti mi se svida, niti mi se ne svida Ne svida mi se

5,00%

7,50%

87,50%

Grafikon 8. Dje¢je preferencije za finale uvertire opere William Tell

Iz prikupljenih podataka moZzemo zakljuciti kako se djeci svida klasicna glazba, ¢ime je
potvrdena hipoteza H4 kiasicna glazba ¢e se svidjeti djeci. Djecu je klasi¢na glazba potaknula
na kreativnost i mastovito razmiSljanje, Sto se ocitovalo u likovnim radovima i djec¢jim
verbalnim iskazima nakon sluSanja klasicnih skladbi. Takoder, klasicna glazba pomogla je

djeci da se opuste i koncentriraju.

U petom istrazivackom pitanju zeljeli smo istraziti svida li slikanje uz klasi¢nu glazbu vise
djecacima ili djevojéicama, pretpostavili smo da H5 Ne postoji razlika u svidanju slikanja uz
klasicnu glazbu medu djevojcicama i djecacima. U istraZivanju je sudjelovalo 19 djecaka i 21

djevojcica.

Iz podataka u Grafikonu 9. moze se iSCitati kako se od ukupnoga broja djecaka koji su
sudjelovali u istrazivanju, 15 od 19 (78,95 % ) izjasnilo da im se ,,svida‘“ aktivnost slikanja uz

glazbu, dok se 4 od 19 (21,05 %) djecaka odlucilo za to da im se aktivnost ,,ne svida mi se*.
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Djecaci

H Svida mi se ® Ne svida mi se

21,05%

78,95%

Grafikon 9. Interes djecaka za slikanje uz klasi¢nu glazbu

Iz podatka u Grafikonu 10. moze se iSCitati kako se od ukupnoga broja djevoj¢ica (21) koje su
sudjelovale u istrazivanju njih 18 (85,71 %) odluéilo za odgovor ,,svida mi se*, dok 3 (14,29
%) djevojcice nisu bile zadovoljne slikanjem uz glazbu te su se odlucile za odgovor ,,ne svida

mi se*.

Djevojcice
H Svida mi se ® Ne svida mi se

14,29%

85,71%

Grafikon 10. Interes djevojc¢ica za slikanje uz klasi¢nu glazbu

Na temelju prikupljenih podataka da se zakljuciti kako nema znacajne razlike u interesu za
slikanje uz klasi¢énu glazbu izmedu djecaka 1 djevojCica Cime je djelomi¢no potvrdena
hipoteza H5 Ne postoji razlika u svidanju slikanja uz klasicnu glazbu medu djevojcicama i

djecacima.
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U Sestom istrazivackom pitanju istrazivano je u kojoj slikarskoj tehnici prema izjavama djece,
djeca vise vole realizirati dozivljaj klasi¢ne glazbe? Pretpostavili smo da H6 Djeca najvise

vole realizirati dozivljaj klasicne glazbe u slikarskoj tehnici akvarel.

Iz prikupljenih podataka prikazanih u Grafikonu 11. od 40 djece koja su sudjelovala u
istrazivanju vidljivo je kako najveci broj djece voli slikati temperom 18 (45 %), za akvarel se
odlucilo 16 (40 %) djece, a za kolaz papir 6 (15 %) djece.

mTempera m Akvarel ®KolaZ papir

15,00%

45,00%

40,00%

Grafikon 11. Preferencije djece prema slikarskim tehnikama

Djeca od slikarskih tehnika za slikanje dozivljaja glazbe uglavnom preferiraju mokre slikarske
tehnike (temperu i akvarel), dok im se kolaz znatno manje svidio. Mokre slikarske tehnike
omogucavaju djeci lakocu, jednostavnost i1 brzinu izraza, a bogate i Zive boje omogucavaju im
lakSe izraZzavanje emocija. Kod izrade kolaza gubi se dio spontanosti i ekspresivnosti u
izrazavanju te to smatramo razlogom dje¢jih nizih preferencija tehnike. Zadnja hipoteza nije
potvrdena, djeci se ipak visSe svidjela tempera od akvarela. Moguce da je razlog tomu veca

poznatost 1 jednostavnost koriStenja tempere kao tehnike.
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7.6. Zakljucak istraZivanja

Provedenim istrazivanjem djelomi¢no je potvrdena prva hipoteza H1 Dozivijaj klasicne
glazbe utjecat ée na bogatiji izbor crta, boja i ploha u djecjem likovnom izrazavanju. 1z
rezultata dobivenih istrazivanjem dade se zakljuciti kako je slikanje na tragu klasi¢ne glazbe
rezultiralo bogatijim i srednje bogatim izborom crta, boja i ploha na dje¢jim likovnim

radovima.

Druga hipoteza, H2 je glasila Dozivijaj klasicne glazbe utjecat ¢e na bogatiju prisutnost ritma
i kontrasta u djecjim likovnim radovima. 1z rezultata dobivenih istrazivanjem takoder se da
zakljuciti da je slikanje prilikom slusanja klasi¢ne glazbe rezultiralo bogatijom prisutnosti

ritma 1 kontrasta na dje¢jim likovnim radovima. Druga hipoteza H2, takoder je potvrdena.

Trec¢a hipoteza, H3 Djecji radovi nastali prilikom slusanja klasicne glazbe bit ce apstraktni,

takoder je potvrdena; u dje¢jim likovnim radovima prevladavao je apstraktni djecji izricaj.

Cetvrta hipoteza je glasila H4 Klasicna glazba ¢ée se svidjeti djeci. Rezultatima dobivenim
anketom potvrdena je i ova hipoteza. Klasi¢na glazba utjecala je na rast motivacije, interesa i

dozivljaja djece prilikom slikanja uz slusanje klasi¢ne glazbe.

Peta hipoteza je glasila H5 Ne postoji razlika u svidanju slikanja uz klasicnu glazbu medu
djecacima i djevojcicama. Ova hipoteza djelomi¢no je potvrdena. Iz rezultata dobivenih
istrazivanjem mozemo isCitati kako razlika postoji, ali ne postoji zna¢ajna razlika u interesu i

motivaciji za slikanje uz klasi¢nu glazbu medu dje¢acima i1 djevojCicama.

Sesta hipoteza je glasila H6 Djeca najvise vole realizirati dozivijaj klasicne glazbe u
slikarskoj tehnici akvarel. Navedena hipoteza nije potvrdena. Iz rezultata dobivenih

istrazivanjem vidljivo je kako djece najvise vole slikati slikarskom tehnikom tempera.
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8. ZAKLJUCAK

Cilj istrazivanja provedenoga u sklopu izrade ovoga diplomskoga rada bio je ispitati postoji li
utjecaj klasicne glazbe na dje¢je likovno stvaralastvo tj. utjece li nevizualni poticaj — klasi¢na

glazba na pojavu bogatijega djecjega likovnoga izrazavanja i stvaranja.

Detaljnom analizom rezultata dobivenih istrazivanjem utvrdeno je kako je klasi¢na glazba
utjecala na djecje likovno stvaralastvo u smislu bogatijega izrazavanja likovnim i
kompozicijskim elementima te je potaknula djecu na apstraktni nacin slikanja. Zaklju¢ujemo

kako slikanje uz slusanje klasi¢ne glazbe obogacuje kreativni proces slikanja.

Takoder smo utvrdili da se djeci svidaju ponudene klasi¢ne skladbe te da uz klasi¢nu glazbu

vole slikati u tehnici tempera.

Analizom djec¢jih likovnih radova i verbaliziranih djecjih dozivljaja dolazimo do zakljucka
kako je klasi¢na glazba uistinu dobar poticaj na budenje dje¢jega unutarnjega svijeta.
Takoder, likovno izrazavanje uz klasi¢nu glazbu potaklo je djecu na slobodniju interakciju
kako s drugom djecom, tako i na interakciju i manipulaciju s ponudenim materijalima i
tehnikama na novi, kreativniji na¢in. Tijekom slikanja djeca su imala priliku bolje upoznati
sebe, odnosno razumijeti emocije koje su dozivljavali tijekom sluSanja glazbe te su imali

priliku izrazavanja dozivljaja i emocija kroz likovno stvaralastvo.

Naposljetku zaklju¢ujemo kako je umjetnost zaista neophodna za razvoj i ucenje djeteta rane i
predskolske dobi. UmjetnosScu se istinski ocituje Covjekova osobnost, razotkrivaju se osjecaji i

nutrina osobe i oplemenjuje identitet.
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Popis grafikona i slika

Grafikon 1. Struktura uzorka prema kronoloskoj dobi, str. 27.

Grafikon 2. Struktura uzorka prema spolu, str. 27.

Grafikon 3. Izbor crta, boja i ploha u djecjem likovnom izrazavanju, str. 35.
Grafikon 4. Prisutnost ritma i kontrasta u dje¢jem likovnom izrazavanju, str. 39.
Grafikon 5. Apstraktni i figurativni djecji radovi, str. 4.

Grafikon 6. Dje¢je preferencije za skladbu Promenade, str. 44.

Grafikon 7. Dje¢je preferencije za skladbu Akvarij, str. 44.

Grafikon 8. Dje¢je preferencije za finale uvertire opere William Tell, str. 45.
Grafikon 9. Interes djeCaka za slikanje uz klasi¢nu glazbu, str. 46.

Grafikon 10. Interes djevojcica za slikanje uz klasi¢nu glazbu, str. 46.

Grafikon 11. Preferencije djece prema slikarskim tehnikama, str. 47.

1. aktivnost: slikarska tehnika — tempera, nevizualni motiv klasi¢na glazba — skladba: finale

uvertire opere William Tell skladatelja Gioachina Antonija Rossinija.
Slika 1. Djec¢ak N. M., 6 godina; izvor Petra Matkovic, str. 32.

Slika 2. Djecak A. D., 6 godina; izvor Petra Matkovi¢, str . 32.

Slika 3. Djevoj¢ica V. S., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 32.
Slika 4. Djecak A. K., 6 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 32.

Slika 5. Djevojc¢ica D. A., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 32.
Slika 6. Djecak B .K., 4 godine; izvor Petra Matkovi¢, str. 32.

Slika 7. Djevojcica L. C., 4 godine; izvor Petra Matkovi¢, str. 32.

Slika 8. Djevojcica E. J., 4 godine; izvor Petra Matkovi¢, str. 32.
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Slika 9. Djecak D. L., 5. godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 23.

2. aktivnost: slikarska tehnika — akvarel, nevizualni motiv klasi¢na glazba, skladba: Akvarij iz

suite Karneval Zivotinja skladatelja Charles-Camillea Saint-Saénsa.
Slika 10. Djecak A. D., 6 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 33.
Slika 11. Djevoj¢ica M. B., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 33.
Slika 12. Djevojcica M. K., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 33.
Slika 13. Djevojéica J. M., 5 godina; izvor Petra Matkovic, str. 33.
Slika 14. Djecak D. K .,5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 33.
Slika 15. Djecak T. B., 6 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 33.
Slika 16. Djecak V. A., 4 godine; izvor Petra Matkovi¢, str. 33.
Slika 17. Djevoj¢ica M. D., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 33.

Slika 18. Dje¢ak J. C., 4 godine; izvor Petra Matkovi¢, str. 33.

3. aktivnost: slikarska tehnika — kolaz papir, nevizualni motiv: klasi¢na glazba, skladba:

Promenada iz suite Slike s izlozbe skladatelja Modesta Petrovica Musgorskog.
Slika 19. Djevojcica E. T., 6 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 34.

Slika 20. Djecak B. K., 6 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 34.

Slika 21. Djecak J. A., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 34.

Slika 22. Djevojcica S. B., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 34.

Slika 23. Djecak T. B., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 34.

Slika 24. Djecak L. P., 6 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 34.

Slika 25. Djecak A. B., 4 godine; izvor Petra Matkovic¢, str. 34.

Slika 26. Djecak B. 7.6 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 34.
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Slika 27. Djevojcica M. C., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 34.

1. aktivnost: slikarska tehnika — tempera, nevizualni motiv klasi¢na glazba — skladba: finale

uvertire opere William Tell skladatelja Gioachina Antonija Rossinija.
Slika 28. Djecak J. C., 6 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 36.

Slika 29. Dje¢ak B. Z., 6 godina; izvor Petra Matkovic, str. 36.

Slika 30. Djevojcica E. K., 5 godina; izvor Petra Matkovié, str. 36.
Slika 31. Djevojcica S. T., 4 godine; izvor Petra Matkovi¢, str. 36.
Slika 32. Djecak M. K., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 36.
Slika 33. Djecak R. P., 5 godina; izvor Petra Matkovic, str. 36.

Slika 34. Djecak 1. D., 4 godine; izvor Petra Matkovi¢, str. 36.

Slika 35. Djecak N. B., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 36.

Slika 36. Djevojcica E. C., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 36.

2. aktivnost: Slikarska tehnika — akvarel, nevizualni motiv klasi¢na glazba, skladba: Akvarij iz

suite Karneval Zivotinja skladatelja Charles-Camillea Saint-Saénsa.
Slika 37. Djevoj¢ica M. C., 5 godina; izvor Petra Matkovié¢, str. 37.
Slika 38. Djevojc¢ica J. M.,5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 37.
Slika 39. Djevojcica L. K., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 37.
Slika 40. Djevojcica K. B., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 37.
Slika 41. Djevojcica H. B., 5 godina; izvor Petra Matkovig¢, str. 37.
Slika 42. Djecak J. V., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 37.
Slika 43. Djevojcica R. M., 4 godine; izvor Petra Matkovi¢, str. 37.

Slika 44. Djecak M. D., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 37.
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Slika 45. Djecak T. B., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 37.

3. aktivnost: Slikarska tehnika — kolaz papir, nevizualni motiv: klasi¢na glazba, skladba

Promenada iz suite Slike s izlozbe skladatelja Modesta Petrovica Musgorskog
Slika 46. Djecak B. 7.6 godina; izvor Petra Matkovié, str. 38.

Slika 47. Djecak A. D., 6 godina; izvor Petra Matkovic, str. 38.

Slika 48. Djevojcica M. C., 6 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 38.

Slika 49. Djecak J. C.,5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 38.

Slika 50. Djevojcica M. D., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 38.

Slika 51. Djevoj¢ica N. M., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 38.

Slika 52. Djevojcica I. C., 5 godina; izvor Petra Matkovi¢, str. 38.

Slika 53. Djecak M. K., 4 godine; izvor Petra Matkovi¢, str. 38.

Slika 54. Djecak J. G., 4 godine; izvor Petra Matkovi¢, str. 38.

Slika 55. i 56. Slikanje temperama — klasi¢na skladba Finale uvertire William Tell; izvor Petra
Matkovié, str. 41.

Slika 57. 1 58. Slikanje kolaz papirom — klasi¢na skladba Promenada iz suite Slike s izlozbe;

1izvor Petra Matkovié, str. 42.

Slika 59. i 60. Slikanje akvarelom — klasi¢na skladba Akvarij iz suite Karneval Zivotinja,
str.43.
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Prilozi

Obrazac A.C.
SVEUCILISTE U SPLITU
FILOZOFSKI FAKULTET

IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

kojom ja Petra Matkovi¢, kao pristupnik/pristupnica za stjecanje zvanja magistra/magistrice

ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja, izjavljujem da je ovaj diplomski rad rezultat
isklju¢ivo mojega vlastitoga rada, da se temelji na mojim istraZivanjima i oslanja na
objavljenu literaturu kao §to to pokazuju koriStene biljeske i bibliografija. Izjavljujem da niti
jedan dio diplomskoga rada nije napisan na nedopusten nacin, odnosno da nije prepisan iz
necitiranoga rada, pa tako ne krsi ni¢ija autorska prava. Takoder izjavljujem da nijedan dio
ovoga diplomskoga rada nije iskoriSten za koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj,

znanstvenoj ili radnoj ustanovi.

Split, 20. Rujna. 2023.
Potpis:

o™
o
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Izjava o pohrani i objavi ocjenskog rada (zavrsnog/__diplomskog /
specijalistickog/doktorskog rada - podcrtajte odgovarajuce)

Student/ica: Petra Matkovi¢

Naslov rada: Utjecaj klasicne glazbe na djecje likovno stvaralastvo

Znanstveno podrucje i polje: Interdisciplinarne znanosti , Obrazovne znanosti

Vrsta rada: Diplomski rad

Mentor/ica rada (ime i prezime, akad. stupanj i zvanje): doc. dr. sc. Marijo Krni¢
Komentor/ica rada (ime i prezime, akad. stupanj i zvanje): doc. dr. sc. Dubravka Kuscevic¢

Clanovi povjerenstva (ime i prezime, akad. stupanj i zvanje): doc. dr. sc. Marijo Krni¢ , doc.

dr. sc. Dubravka Kus¢evi¢, red. prof. dr. sc Snjezana Dobrota

Ovom izjavom potvrduyjem da sam autor/autorica predanog ocjenskog rada
(zavrsnog/diplomskoa/specijalistiCkog/doktorskog rada — zaokruzite odgovarajuce) i da
sadrzaj njegove elektronicke inaCice u potpunosti odgovara sadrzaju obranjenog i nakon
obrane uredenog rada. Kao autor izjavljujem da se slazem da se moj ocjenski rad, bez
naknade, trajno javno objavi u otvorenom pristupu u Digitalnom repozitoriju Filozofskoga
fakulteta SveuciliSta u Splitu i repozitoriju Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu (u
skladu s odredbama Zakona o visokom obrazovanju i znanstvenoj djelatnosti (NN br. 119/22).

Split, 20. Rujna. 2023.

Rad u otvorenom pristupu

b.) Dostupan studentima i djelatnicima FFST-a

c.) Siroj javnosti, ali nakon protekla 6/12/24 mjeseci

Potpis studenta/studentice: W
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Suglasnosti roditelja/skrbnika za sudjelovanje djece u istrazivanju u svrhu pisanja diplomskog

rada.

Diecii vrtic , Kajtela®

Kalte! Stari
Ulica Birnja 13
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Anketa — svidanje klasi¢ne glazbe

ALY

=

86

Svida mi se

Niti mi se svida,
niti mi se ne
svida

Ne svida mi se

60



	1. UVOD
	2. ULOGA UMJETNIČKOG ODGOJA I OBRAZOVANJA DJECE RANE I PREDŠKOLSKE DOBI
	2.1. Uloga odgojitelja i prostorno-materijalnoga konteksta ustanove ranoga i predškolskoga odgoja i obrazovanja u poticanju razvoja dječjega umjetničkoga stvaralaštva

	3. KORELACIJA IGRE I UMJETNOSTI
	4. ULOGA GLAZBENOGA ODGOJA I OBRAZOVANJA DJECE RANE I PREDŠKOLSKE DOBI S NAGLASKOM NA KLASIČNU GLAZBU
	4.1. Korelacija osobina glazbe i glazbenih preferencija djece rane i predškolske dobi

	5. ULOGA LIKOVNE PISMENOSTI U RANOM I PREDŠKOLSKOM ODGOJU I OBRAZOVANJU
	6. VRSTE LIKOVNIH MOTIVA U LIKOVNOM IZRAŽAVANJU DJECE RANE I PREDŠKOLSKE DOBI
	6.1.Vizualni motivi
	6.2. Nevizualni motivi
	6.3. Likovno-kompozicijski elementi kao motivi i poticaji

	7. ISTRAŽIVANJE
	7.1. Cilj, istraživački zadatci i hipoteze istraživanja
	7.2. Opis uzorka
	7.3. Postupak i opis istraživanja
	7.4. Metode prikupljanja i obrade podataka
	7.5. Rezultati i rasprava
	7.6. Zaključak istraživanja

	8. ZAKLJUČAK
	9. LITERATURA
	Popis grafikona i slika
	Prilozi


