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Uvod

U suvremenom drustvu koje Cesto zahtijeva brzu prilagodbu nepredvidivom ritmu zivota, medu
vaznim karakteristikama osobnosti uspjeSnog pojedinca su fleksibilnost i sposobnost
donosSenja originalnih odluka u odredenim situacijama. Navedene karakteristike smatraju se i
karakteristikama kreativnih osoba. Znatizelja 1 intrinzi¢na motivacija su dio djecje prirode, kao
i kreativno izrazavanje. Vazno je naglasiti kako je kreativnost potrebno njegovati da bi se
razvijala, dok u suprotnom postoji mogucnost da se ona zapostavi i tako ugasi u djeteta. A

zapostavi li se kreativnost jos u djetinjstvu, mozda se nikada ni ne javi u odrasloj dobi.

U ovom radu ¢e biti pobliZe opisana tema poticanja kreativnosti djece s naglaskom na ulozi
odgojitelja u tom procesu uz ¢imbenike koji navedeno potpomazu ili otezavaju. Na pocetku ¢e
biti predstavljena kompleksnost definiranja kreativnosti utemeljna u raznim perspektivama
sagledavanja razli¢itih aspekata tog pojma, kao i priroda pojma kreativnosti. Najveci naglasak
u temi ovog rada je na djetetu 1 u tom smislu ¢e biti predstavljena kreativnost kao vazan aspekt
djecje prirode, uputit ¢e se na vaznost ucenja kroz proces igre, kao 1 na vaznost kreativnosti u
odgojno-obazovnom sustavu. Pokazat ¢e se da razni ¢cimbenici utjecu na poticanje kreativnosti
djece u odgojno-obrazovnom sustavu, dok je veliki znacaj na ulozi odgojitelja u poticanju i
razvijanju dje¢je kreativnosti. Istrazivacki dio rada se odnosi na ispitivanje miSljenja
odgojitelja o moguénostima, kao 1 izazovima u poticanju kreativnosti djece. Misljenja
odgojitelja su ispitana anketom, a u istrazivanju su sudjelovale 74 studentice prve I druge
godine izvanrednog diplomskog studija Rani i predskolski odgoj 1 obrazovanje na Filozofskom

fakultetu u Splitu.

Odabir ove teme rezultat je osobnog interesa diplomantice za miSljenja odgojitelja u smislu
moguénosti i izazova u poticanju kreativnosti djece u njihovoj praksi. Cimbenici koji utje¢u na
taj aspekt rada su razli€iti, a odgovori odgojitelja predstavljaju korak blize moguénosti

ostvarenja poboljSanja rada odgojitelja sa ciljem dobrobiti djece.



1. Pojam kreativnosti

1.1. Definiranje kreativnosti

Znacenje rijeci kreativnost potjeCe od rijeci creare, ¢iji je izvor u latinskom jeziku, ,,znaci
stvoriti neko djelo, napraviti nesto originalno tj. kreirati” (Dubovicki, 2016; prema Toki¢, 2017,
9). ,,Creare oznacava stvarati, domisliti se, dosjetiti se neCeg novog, originalnog, izumiti nesto*
(Dosen Dobud, 2016, 281). Ipak, do danas ne postoji opéeprihvaceni nacin definiranja pojma
kreativnost. Naime, sadrzaj pojma kreativnosti je usuglaSen, dok se razmatraju razni pogledi
,skoro svih aspekata prirode kreativnosti, njenog razvoja i ostvarivanja. Definicije, nacini
identifikacije, teorijske formulacije i rezultati istrazivanja su veoma razliciti i heterogeni”

(Getzel, 1985, prema DPordevi¢, 2010, 164).

Langer (2005, prema Beros, 2018) kreativnost smatra dijelom ljudske prirode. Sukladno
navedenom, Somolanji i Bognar (2008) kreativnost smatraju urodenom sposobnosc¢u pojedinca
za stvaranje novine od ve¢ postojeceg stanja u materijalnom ili duhovnom aspektu. Odredenje
kreativnosti autora Sternberga i Lubarta (1999; prema Buci¢ i Sori¢, 2002) izjednacava
navedeni pojam sa sposobno$¢u osmisljavanja proizvoda koji karakteriziraju dvije kvalitete:
originalnost i korisnost. Nadalje, Runco i Sakamoto (1999, prema Buci¢ i Sori¢, 2002) smatraju
da pojam kreativnosti sadrZi najslozenije aspekte ljudskog ponasanja. Takoder tvrde da na
kreativnost utjeCe Siroki spektar razvojnih 1 socijalnih iskustava te onih odgojno-obrazovnih,
kao 1 da se kreativnost moze javiti na razli¢ite nacine 1 u razli¢itim podruc¢jima. Slunjski (2013,
8) sagledavajuci razli¢ita odredenja kreativnosti, svodi zajednicko, odredujuéi nepromjenjive
karakteristike kreativnosti: ,,stvaranje ili predlaganje nefeg djelomicno ili sasvim novog,
stvaranje postojeeg predmeta s novim svojstvima ili karakteristikama, zamisSljanje novih
mogucnosti koje jo$ uvijek nitko nije osmislio, gledanje ili izvodenje neceg na sasvim druk¢iji
nacin od onog nacina koji se prije smatrao normalnim ili mogu¢im”. Miell (1968) koristi
jednostavnu definiciju kreativnosti svode¢i ju na koncept koji povezuje dotad nepovezane
stvari, dok Plucker i Beghetto (2004) tvrde kako fenomen kreativnosti obuhvacéa prisutnost
originalnosti, motivacije, procesa i sposobnosti interakcije s okolinom (prema Mlinarevic,

Zrili¢ 1 Travirka Marcina, 2020).



Iz prethodno navedenog je jasno da pojam kreativnosti ima vise od jednog znacenja.
Opceprihvacena definicija ne postoji, ve¢ odredivanje ovog pojma ¢esto ovisi o percepciji
istrazivac¢a koji ga definira (Dubovicki i Omicéevi¢, 2016). Kreativnost razli¢iti pojedinci
definiraju razlicito, ali ipak veci broj stru¢njaka smatra kako kreativne ideje trebaju sadrzavati
karakteristike novine i vrijednosti (Jalongo, 2003; Makel i Plucker, 2008; Runco, 1997, 2003,
2004; Sternberg, 1999, 2003, 2006, 2012; Sternberg i Lubart, 1992, 1996; Torrance, 1993; sve
prema Kunac, 2015).

Druga polovica dvadesetog stolje¢a biljezi najvaznija ostvarenja u podrucju fenomena
kreativnosti. Pocevsi s psihometrijskim istrazivanjima J. P. Gulforda i E. P. Torrancea, a
kasnije i utjecajem humanista A. H. Maslowa i C. R. Rogersa na Sirem individualnom i
druStvenom aspektu kreativnosti (Bognar i Kragulj, 2011) razvija se interes za fenomen
kreativnosti. Torrance je konstruirao test mjerenja kreativnosti s namjerom dokazivanja kako
je razina kreativnosti podlozna umanjenju ili uveéanju kroz prakticne aktivnosti (Burleson,
2005). Mjerni instrumenti razvijani za potrebe mjerenja kreativnosti imaju dva smjera, jedan
predviden za ispitivanja osobina li¢nosti i drugi predviden za mjerenje kognitivnih vjestina
(Vizek-Vidovi€ i sur., 2014; prema Grdini¢ i Loncari¢, 2019). Ne iznenaduje stoga §to se u
literaturi pojam kreativnosti ¢esto sagledava u dva aspekta. Jedan je usmjeren na stvaralastvo,
a drugi na osobine pojedinca koje poti¢u stvaralastvo, odnosno proces stvaranja ,,novih i
originalnih umjetnickih, tehni¢kih, znanstvenih tvorevina” (Cudina Obradovi¢, 1999, 49). Kao
Sto je prethodno istaknuto, definiranje kreativnosti nije jednako iz percepcije razliitih
istrazivaca, ali dodatno tome, razli€ite su i1 percepcije znanstvenika u odnosu na percepcije
praktiara. S obzirom na viSeslojnost pogleda na pojavu kreativnosti, nije iskljuCeno da
zajednicka teorija 0 ovom fenomenu nece biti ostvarena. Nesporazum nastaje zbog razlicite
upotrebe pojma kreativnosti: neki upucuju na ,,samo osnovne misaone procese bez nuznih
emocionalnih preduvjeta funkcioniranja, a neki izjednacavaju emocionalne pretpostavke

javljanja kreativnosti s njezinom stvarnom manifestacijom” (Cudina Obradovi¢, 1999, 51).

Razli¢ite su i podjele kreativnosti s obzirom na neka njena obiljeZja. Tako iz aspekta o€itovanja
kreativnosti moZemo razlikovati primarnu i sekundarnu kreativnost. Dok primarnu
karakterizira moguc¢nost stvaranja ideja, sekundarna uz navedeno sadrzi 1 kriticki odnos prema
idejama. Takoder, kreativnost moZemo podijeliti na aktualnu 1 potencijalnu, a razlikuju se 1
kreativni potencijal i kreativno postignuce. Aktualna se kreativnost jo§ naziva i spontana, a
ostvaruje se bez velike potrebe za prisutnos$¢u vanjskih poticaja, dok potencijalnu kreativnost
uvjetuju povoljni uvjeti da bi doSlo do njenog ocitovanja (Somolanji i Bognar, 2008).
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Potencijalna kreativnost, naime, pojavljuje na razli¢ite naine, pri ¢emu njeno ocitovanje ovisi
o povoljnim uvjetima: ,,posrijedi je stalna virtualna sposobnost pojedinca Cije aktualiziranje
trazi odredene povoljne uvjete” (Lowenfeld, 1959; prema Supek, 1987, 53). Govoreci o
kreativnom potencijalu, misli se na sposobnost pojedinca da proizvede nesto korisno i novo, a
mjerljiv je testovima za procjenu divergentnost razmisljanja. Kreativno postignuce
podrazumijeva prisutnost ¢imbenika upotrebljivog postignuc¢a, moZe se mjeriti samoprocjenom
postignuéa vezano za razne aspekte ljudskog djelovanja (Jauk i sur., 2013; Kunac, 2015).
Pastuovi¢ (1997, prema Grdini¢ i Loncari¢, 2019, 176-177) naglasava dovrSenost kao vazan
uvjet da bi kreativnost bila prisutna, na taj nacin odvajaju¢i navedeno od potencijalne
kreativnosti. Povezane pojmove kreativnosti i stvaralastva definira spojem ,,iznadprosje¢no
razvijenih vjestina i sposobnosti te motivacijskih osobina li¢nosti o kojoj ovisi iznadprosje¢na
proizvodnja originalnih novih uradaka”. Berk (2015, prema Grdini¢ i Loncari¢, 2019) u

procjeni kreativnosti naglaSava vaznost procesa kojim nastaje produkt.

Kao $to je razvidno iz prethodnih odlomaka, upravo su osobne karakteristike (osoba, eng.
person), proces (eng. process), produkt (rezultat, eng. product) i okolina (eng. environment,
press) Cetiri kategorije kreativnosti koje su bile predmetom razli€itih istrazivanja kreativnosti
(Somolanji 1 Bognar, 2008). E. P. Torrance (1981; prema Bognar Kragulj, 2011, 4) u svom je
istrazivanju definirao osnovne karakteristike kreativnih osoba. Lista najviSe pozicioniranih
karakteristika obuhvaca: hrabrost u prosudivanju, znatiZelju, neovisnost u donoSenju odluka,
intuitivnost, zaokupljenost zadatkom, spremnost na rizik, samouvjerenost, upornost,
senzibilnost, odlu¢nost, samoiinicijativnost, spremnost prihvacanja teskih zadataka, afinitet
prema izazovima, sklonost Cestom postavljanju pitanja, sposobnost dobrog predvidanja,
energi¢nost, marljivost, izostanak konformizma 1 sklonosti povlacenju, izbor sloZenih
zadataka, zadovoljstvo sobom, razvijeni smisao za humor i za lijepo, iskrenost, temeljitost,
efikasnost 1 spremnost ptihvacanja ideja drugih pojedinaca. Sli€no Torranceu, Sternberg
(2012, prema Kunac, 2015, 431) osobine kreativhog pojedinca sagledava kroz sljedece
karakteristike; ,,Zelja za nadilaZenje prepreka, spremnost na preuzimanje rizika, toleriranje
neizvjesnosti, samoefikasnost, prepoznavanje problema koji drugi ne vide i traZzenje odgovora
na njih, hrabrost za suprotstavljanje vecini te posjedovanje velike intrinzicne motivacije”.
Urban (1995, prema Durisi¢-Bojanovi¢, 2011) kao karakteristike kreativnih osoba izdvaja
osobne odrednice, prvenstveno kognitivna obiljezja, te razli¢ite kombinacije motiva i osobina
licnosti. Veéi broj autora (Cudina-Obradovié¢ 1991, Skrbina, 2013 i dr., prema Tatalovié

Vorkapi¢ i sur., 2021, 331) suglasno upucuje na sljedece karakteristike kreativnih ljudi:,,visoko



samopouzdanje, otvorenost prema iskustvu, smisao za humor, toleranciju, originalnost,

fleksibilnost, autonomiju, Sirok spektar interesa, osjetljivost za problem te znatizelju”.

Po pitanju kreativnog rezultata, veéina istrazivada izdvaja novost, originalnost (Cudina-
Obradovi¢, 1991) 1 korisnost, utjecajnost produkta, odnosno, njegovu valjanost u smislu
odrzivosti ideje (Cudina-Obradovié, 1991). Arar i Racki (2003) govoreéi o rezultatu, odnosno
produktu kreativnosti, navode tri skupine obiljezja od kojih jednu mora sadrzavati kako bi se
smatrao kreativno vrijednim: kreativan rezultat treba biti koristan na praktican, estetski ili
psihosocijalan nacin. Nickerson (2002; prema Arar i Racki, 2003, 12) naglaSava ulogu vremena
u prepoznavanju odredenog produkta kao kreativnog, navodeci da se nerijetko ,,jedinstvenost,

novost ili originalnost” uo¢i nakon duljeg vremenskog razdoblja.

Istrazivaci su ustvrdili da se kreativni proces u vidu rjeSavanja problema odvija sukladno
nekoliko temeljnih etapa. To su: preparacija, inkubacija, iluminacija, verifikacija. Preparacija
obuhvaca detaljnu etapu definiranja problema, prikupljanje materijala i informacija i pocetnog
»svjesnog rada na problemu”. Etapa inkubacije ne uklju¢uje nuzno svjesno razmisljanje o
problemu, iako u tom razdoblju ne prestaje aktivno rjeSavanje problema. Etapa iluminacije
nastupa u trenutku svjesne dostupnosti ideje, a karakterizira ju labilnost pod utjecajem vanjskog
prekida. Posljednja je etapa verifikacije u kojoj se tijekom evaluacije, razvijanja i dotjeravanja
otkrije funkcionalnost ideje (Arar i Racki, 2003, 11). U interakcionisti¢koj tradiciji se tvrdi
kako se kreativni proces moZe potaknuti i ostvariti samo u interakciji. Iz toga proizlazi stav da
kreativnost zahtijeva ozraje povjerenja, suradnje, kao 1 odsutnost prijetnji osje¢aju osobne

vrijednosti (Bojanovi¢, 1998, prema DPurisi¢-Bojanovi¢, 2011).

Kreativna okolina pocela se istraZivati kada je za kreativnost uoCena vaznost drustvenog
konteksta ¢ime se uputilo na kritiku razumijevanja kreativnosti temeljenog na osobinama
li¢nosti 1 definiranja kreativnosti kao osobnog procesa (Sawyer, 2003). Za odredivanje neceg
kreativnim presudan je socijalni kontekst kroz ontoloski-kriti¢ki aspekt koji donosi odluku o
postojanju ili nepostojanju kreativnosti u odnosu na nesto i kroz empirijski aspekt koji zastupa
stav kako kreativna ideja moZe biti ostvarena ovisno o druStvenom okruzenju (Arar i Racki,
2003). Sternberg (2006) naglaSava vaznost okoline koja podrzava 1 nagraduje kreativne ideje
da bi kreativnost osobe bila ostvarena. Amabile (2012) navodi druStveno okruZenje kao vanjski
¢imbenik koji podrazumijeva ekstrinzicne motivatore koji na kreativnost mogu utjecati kao

prepreka ili podrska navedenom.



1.2. Pristupi istraZivanju kreativnosti

Odredivanje pojma kreativnosti moZzemo sagledati i kroz eksplicitne i implicitne definicije tog
pojma. Navodeci implicitnu teoriju kreativnosti, Makel i Plucker (2008) ju definiraju kao ideju
koju osoba smatra kreativno$¢u. Runco i Johnson (2002, prema Kunac, 2015, 429) implicitne
teorije opisuju kao ,,konstelacije misli i ideja o odredenom konstruktu svojstvene i primijenjene
od pojedinaca”. Mozemo ih sagledavati iz perspektive podjele na fundamentalne i razvojne.
Dok prva osobine licnosti smatra urodenim sposobnostima koje karakterizira nepodloznost
promjenama uz uvjetovanje ponasanja pojedinaca, druga, odnosno razvojna perspektiva
osobine li¢nosti smatra podloznim promjenama s moguénos¢u razvijanja (Dweck, Chiu i Hong
1995). Kankara$ (2009) tvrdi da su razli¢ite osobine obuhvacene pojmom implicitne teorije
kreativnosti: intelektualne, socijalne, emocionalne i motivacijske. Izrazito je vazno da je
stajaliSte suvremene pedagogije koje kreativnost smatra razvojnom kategorijom, podloznom

utjecaju niza ¢imbenika, prihvac¢eno od strane odgojno-obrazovnih djelatnika (Kunac, 2015).

Eksplicitna teorija kreativnosti obuhvaca razliCite pristupe kreativnosti. Sustavno razvijanje
znanstvenih istrazivanja o pojmu kreativnosti po¢inje od 1950-e godine potaknuto djelovanjem
J. P. Guilforda, ameri¢kog psihologa (Kunac, 2015). Proucavanje kreativnosti je prolazilo
tijekom povijesti kroz razne pristupe sagledavanje ove tematike. Misti¢ni pristup obiljezava
sagledavanje kreativnosti kao neobjasnjivi pojam c¢ija se priroda smatra nadnaravnom
(Somolanji i Bognar, 2008). Sternberg i Lubart (1996; prema Kunac, 2015) navode kako se
smatralo da pojedinac pod utjecajem boZanske intervencije postiZze stvaralacku inspiraciju.
Gledaju¢i na takav nacin, pojedinci nisu posjedovali odgovornost u smislu kreativnog

stvaranja, ve¢ su uzivali status genija, pod pretpostavkom da je njihova kreativnost bozji dar.

Pragmaticki pristup kreativnosti karakterizira orijentiranost na praksu uz slabe temelje u teoriji.
Produkt ovakvog pristupa su mnoge tehnike za moguénost poticanja kreativnosti tako
ostvarujuci veliki utjecaj na praksu. Popularizacija kreativnosti uz naglasak na vaznost
poticanja kreativnosti u praksi ima izniman utjecaj na podrucje pedagogije (Sternberg 1 Lubart,
1996; prema Kunac, 2015). Psihodinamicki pristup opisuje pojam kreativnosti posljedicom
napetog odnosa nesvjesnih nagona i svjesne realnosti (Somolanji 1 Bognar, 2008). Ovakav
pristup se pocinje razvijati tijekom dvadesetog stoljeca, u temelju naslonjen na psihoanalizu.
Arar i Racki (2003) navode tvrdnju Freuda koji kreativnost promatra kao sublimaciju, tj. nacin

na koji kreativci svoje nesvjesne Zelje iskazuju na socijalno prihvatljiv nacin.
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Psihometrijski pristup, razvijen sredinom dvadesetog stoljeca obiljezavaju testovi za mjerenje
divergentnog misljenja. J. P. Guilford i E. P. Torrance su predvodili ovakav pristup, slazuéi se
oko tvrdnje da divergentno misljenje kao ono koje na odredeni problem daje razli¢ite odgovore,
¢ini temelj kreativnosti. Guilford zapocinje prvim testom za mjerenje divergentnog misljenja,
a Torrance nastavlja razvijaju¢i najéesce korisSten test kreativnosti. Ovom je pristupu zamjerano
Sto nije uvazena korisnost kao komponenta kreativnosti (Makel i Plucker, 2008). Kognitivni
pak pristup ne smatra kreativnost samostalnim procesom, ve¢ ga sagledava dijelom veéeg
procesa razmisljanja (Somolanji 1 Bognar, 2008). Zastupljeno je stajaliSte kako za kreativnost
odgovornost nose procesi pamcenja i misljenja, usmjereno na unutarnje strukture kognitivnih

procesa koje potiéu kreativne rezultate (Cudina-Obradovi¢, 1991).

Pocetak razvoja pristupa koji ukljucuju §iri drustveni kontekst javlja se u dvadesetom stolje¢u
(Kunac, 2015). Socijalno-psiholoski pristup isti¢e vaznost motivacije, socijalne klime, odnosno
okruZenja 1 osobina li¢nosti u procesu kreativnosti (Somolanji i Bognar, 2008). Amabile (2012)
razvija komponencijalnu teoriju kreativnosti u kojoj objasnjava utjecaj Cetiri elementa na
kreativnost. Element podru¢no vaznih vjestina podrazumijeva inteligenciju, stru¢nost, talent u
odredenom podrucju rada i posjedovanje znanja. Element kreativno vaznih vjeStina odnosi se
na odredene osobine li¢nosti: otvorenost prema novim iskustvima, ustrajnost u procesu rada,
odlu¢nost u preuzimanju rizika, toleranciju neizvjesnosti. Ovaj element takoder ukljucuje
fleksibilnost u nac¢inu razmisljanja. Tre¢i element Cini intrinzi€éna motivacija, dok se Cetvrti
odnosi na druStveno okruZenje, tako ukljucujuci ekstrinzicne ¢imbenike, uz ¢imbenike koji
utjeCu na proces kreativnosti u smislu poticaja ili prepreke (Amabile i Pillemer, 2012).
Amabile navedenom teorijom potic¢e razvoj dodatnih teorija o utjecaju okoline na razvoj
kreativnosti (Kunac, 2015). Konfluentni pristup se temelji na poimanju kreativnosti kao
viSedimenzionalne pojave tako ukljuc¢ujuéi razne pristupe; ,,kognitivni, psiholoski i socioloski
pristup, naglasavajuéi vaZznost socioloSkog pristupa tj. utjecaja okoline na kreativnost”
(Somolanji i Bognar, 2008, 88). Csikszentmihaly (2014, prema Tatalovi¢ Vorkapi¢ i sur., 2021,
331) sagledava koncept kreativnosti kao ,rezultat interakcije socijalne grupe, kulture i
individualnih znacajki” uz izdvajanje pojma kreativne vrijednosti, odnosno priznanja
navedenog od strane drustva. Pristup koji kreativnost sagledava dijelom darovitosti je sve vise
istaknut (Kunac, 2015). Nadarenost obuhvaca pamcenje 1 produkciju, dok prakticno djelovanje
i kreativnost ne mogu biti odvojeni, uz naglaseni zna¢aj osobne motivacije i okruZzenja (Cudina

— Obradovi¢, 1991).
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1. 3. Karakteristike kreativnosti

Ken Robinson (2016, prema Toki¢, 2017, 9) govoreci o kreativnosti, spominje koncepte maste
1 inovativnosti: ,, kreativnost je masta na djelu, a inovativnost je uvodenje novih ideja u praksu”.
Ljudsko misljenje dijelimo na konvergentno i divergentno od sredine dvadesetog stoljeca i
Guildfordovog prouCavanja pojma kreativnosti. Guilford identificira divergentan nacin
misljenja osnovnom karakteristikom kreativnosti tvrde¢i da je razina razvijenosti takvog
misljenja proporcionalna razini kreativnosti u pojedinca (Somolanji i Bognar, 2008). Cudina-
Obradovi¢ (1999) navodi divergentan na¢in misljenja indikatorom opc¢e kreativne sposobnosti
tj. potencijala pojedinca. Torrance (1986, prema DoSen Dobud, 2016) pak fleksibilnost,

divergentnost, fluentnost 1 promjenjivost navodi kao karakteristike kreativnog misljenja.

Cudina-Obradovi¢ (1999) navodeéi razliku izmedu konvergentnog i divergentnog misljenja
istice kako tijekom konvergentnog nacina razmisljanja pojedinac pronalazi jedan ispravan
odgovor na problem ili zadatak, dok divergentnim na¢inom razmisljanja rjeSava zadatke u
kojima nije pristutan jedan tocan odgovor. Takav proces u kojem se stvaraju dotad nepostojeca
rjeSenja odredene problemske situacije navodi najvaznijim elementom u kreativnom
ponasanju. Sukladno navedenom, Koludrovi¢ i Rei¢ Ercegovac (2010) te Skrbina (2013, prema
Dubovicki 1 Omicevi¢, 2016) navode da je divergentno misljenje preduvjet razvijanja
kreativnosti, a Dubovicki 1 Omicevi¢ (2016, 106) u sadrzaj kreativnosti navode ,,upotrebu
divergentnog misljenja, pronalazenje vise odgovora na isto pitanje, oslobadanje emocija i
humora te potiskivanje straha i dosade”. Runco (2004, prema Kunac, 2015, 425) istice
fleksibilnost 1 reaktivnost kao znacajne komponente kreativnosti. Dok komponenta
fleksibilnosti omogucava noSenje sa situacijama 1 cCestim promjenama, komponenta

reaktivnosti se odnosi na kreativni nacin pristupanja problemu ili izazovu.

Lubart (2016) pak zakljuCuje da su za kreativni proces vazni i potrebni i divergentno i
konvergentno misljenje, ovisno o njegovoj etapi. Tako 1 Pordevi¢ (2010) upucuje na
kreativnost kao sloZzenu sposobnost osobnosti. Sukladno navedenom, Guilford (1959; prema
Dordevi¢, 2010) navodi Sest indikatora koji su vazni za pojavu kreativnosti: sposobnost
fleksibilnosti tijekom osmisljavanja velikog broja ideja, originalni odgovori na neuobicajne
poticaje, inovacija, odnosno usavrSavanje predmeta, navodenje dodatnih detalja, rjeSavanje
problema ukljuéujuéi sintezu i analizu. Autorica Cudina-Obradovié (1997, prema Vertoviek i

Vertovsek, 2012, 70) navodi sljedece: ,Kreativnost nije samo sposobnost divergentnog
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misljenja, sposobnost stvaranja novih i originalnih ideja, ve¢ je to stjecanje znanja i njegovo
uklapanje u nove stvaralacke cjeline. Kreativnost je ucenje i posljedica ucenja, ali uc¢enje na

drugaciji, aktivan i angaziran na¢in”.

Renzulli i Reis (1985) integriraju neke od prethodno navedenih osobina i procesa te kao
manifestacije kreativnosti navode: 1. fluentnost, fleksibilnost i originalnost misljenja, 2.
znatizelja, mentalna razigranost, otvorenost za novo iskustvo; tolerancija za ono §to je novo i
razliite u vlastitom i tudem misljenju, postupcima i produkciji; spremnost reagiranja i stupanja
u akciju na neki vanjski izazovi li na poticaj vlastitih ideja i osjecaja, spremnost za rizik u
misljenju 1 akciji, 3. samopouzdanje, odsutnost straha od greske ili neuspjeha, nezavisnost u
misljenju 1 4. osjetljivost za detalje, estetska kvaliteta misli i produkata. Prema Treffinger i
suradnicima (2002, prema Bognar 1 Bognar, 2007) karakteristike kreativnosti se mogu
podijeliti u cetiri kategorije: ,,stvaranje ideja, produbljivanje ideja, otvorenost 1 hrabrost za
istrazivanje ideja 1 sluSanje osobnog «unutarnjeg glasa»”. Beros (2018, 52) medu odrednicama
kreativnosti u odgojno-obrazovnom procesu pak naglasava sljedece: ,,proces, aktivnost,

nesvrsenost, solidarnost i slika humanije budué¢nosti kao moguce*.
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1. 4. Odnos kreativnosti, darovitosti i inteligencije

Cudina-Obradovi¢ (1999) smatra kreativnost vaznom sastavnicom darovitosti koja omogucuje,
potice i razvija kreativni produkt. Smatra se da kreativnost, specificne sposobnosti (poput
inteligencije) 1 intrinzi¢na motivacija trebaju interaktivno djelovati da bi se javila darovitost.
Sindik (2010, prema Mlinarevi¢ i sur., 2020) isti¢e ponaSanja djece koja imaju posebne
sposobnosti navodeci njihovu sklonost neovisnosti, sklonost rjeSavanju zadataka koji nemaju
strukturu, pronalazenje novih putova i nepokoravanje rutini. Argument koji osim
produktivnosti ukljucuje i kreativnost u pojam nadarenosti temelji se na opazanju da izvanredni
rezultati dolaze od nadarenih pojedinaca ¢iji produkti sadrzavaju ¢imbenik originalnosti i
novine (Cudina-Obradovié, 1999). Nadalje, upuéuje se na intrinziénu motivaciju koji sadrzi tri
znacajke osobnosti karakteristicne za nadarene pojedince: ,,nezavisnost, pozitivna
samopercepcija i velika perzistencija” (Cudina-Obradovi¢, 1999, 38), te se kreativnost

postavlja u odnos s inteligencijom.

Sternberg i O'Hara (1999) navode pet odnosa kreativnosti i inteligencije, s motrista razlicitih
istrazivaca. Suprotstavljaju se sljedeéa shvaéanja: kreativnost je dio inteligencije, inteligencija
je dio kreativnosti, kreativnost i inteligencija se djelomi¢no preklapaju, kreativnost i
inteligencija se izjednaCavaju te kreativnost i inteligencija nisu medusobno povezani. U tom
kontekstu, Bognar 1 Kragulj (2011) navode razultat istrazivanja s PedagoSkog Sveucilista
Vilnius koji upucuje na visoke razine povezanosti intelektualnih i kreativnih sposobnosti, kao
1 medusobni utjecaj kreativnosti i samoaktualizacije. Runco (2003, prema Kunac, 2015, 425)
kreativnost smatra vrstom individualnog izrazavanja i samoaktualizacije promatra li se ,,kao
rjeSavanje problema koji ukljucuje stvaranje novih znacenja”. Makel 1 Plucker (2008)
naglaSavaju izazov utvrdivanja odnosa kreativnosti 1 inteligencije zbog utemeljenosti

istrazivanja na razli¢itim definicijama Sto rezultira razli¢itim vezama ovih dvaju pojmova.

Guilford je tvrdio da inteligencija obuhvaca pojam kreativnosti (Kunac, 2015). U skladu s tim,
Mussen (1979, prema Cudina-Obradovié, 1999, 13) poistovjecuje inteligentno dijete s onim
koje ,,posjeduje bogato i raznoliko skladiste shema, predodzbi, slika, pojmova i pravila”, ono
koje je sposobno upotrebljavati sadrzaj konstruktivno i originalno. Gardner nadalje kreativnost
razmatra kao podruc¢no-specificnu sposobnost koja je dio inteligencije te razlikuje devet vrsta
inteligencije (Gardner, 1998, prema Kunac, 2015, 435): ,lingvisticka inteligencija, logicko

matematicka inteligencija, prostorna inteligencija, tjelesno kinesteticka inteligencija, glazbena
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inteligencija, interpersonalna inteligencija, intrapersonalna inteligencija, prirodoslovna
inteligencija te egzistencijalna inteligencija”. Runco (1997, prema Kunac, 2015) podrzava stav
o viSestrukim inteligencijama, tvrde¢i da djeca u odredenim u podrucjima mogu biti iznad ili
ispod prosjeka, kao i1 prosjecna. Posavec (2010) istice djecju sposobnost u¢enja kroz razne

nacine, uz to navode¢i 1 razli¢itost brzine i1 razloga za ucenje svakog pojedinog djeteta.

S druge strane, misljenje koje inteligenciju vidi dijelom kreativnosti, zastupaju Sternberg i
Lubart (1992, 1996, prema Kunac, 2015, 435); ,,Kreativnost se poima kao slozeni konstrukt
koji zahtijeva razvijenost i kreativne i analiticke i1 prakti¢ne inteligencije kako bi se kreativne
zamisli provele u djelo i kako bi nastao funkcionalan produkt prikladan za prakti¢nu upotrebu”.
Arar i Racki (2003, 8) navode odnos divergentnog misljenja i inteligencije tvrde¢i da se
divergentna produkcija ne moze pojaviti bez odredene razine inteligencije, dok visoki stupanj

inteligencije ne podrazumijeva ,,visok rezultat na skalama divergentnog misljenja”.

Istrazivanja koja pokazuju povezanost kreativnosti i inteligencije, govore o kreativnom
potencijalu, a ne o kreativnom potignucu. Sternberg (2006, prema Kunac, 2015) isti¢e da se
inteligencija 1 kreativnost medusobno ne objaSnjavaju u potpunosti, uz tvrdnju da je poticajna
okolina presudna za razvijanje kreativnosti. Vazno je spomenuti danas prihva¢eno misljenje o
djelomi¢noj komplementarnosti inteligencije 1 kreativnosti (Buci¢ i Sori¢, 2002). Naime, autori
Vukosav 1 Sindik (2010) naglasavaju vaznost sagledavanja svakog djeteta predskolske dobi
kao potencijalno darovitog. Upravo osiguravanjem odgoja 1 obrazovanja koji imaju uvjete
optimalnog razvoja potencijala svakog djeteta, svaki pojedinac ima priliku svoju darovitost

razviti do visih razina djelovanja.
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2. Kreativnost, dijete i odgojitelj

2.1. Kreativno dijete

Suvremeno drustvo zivi ubrzanim tempom zivota, iz ¢ega ni djetinjstvo nije iskljuceno.
,Konstantna napetost koja se takvim nacinom zivota stvara moze oslabiti djetetovo zdravlje, a
time ugroziti njegov zdravi razvoj” (Srebot, 2003, 12, prema Vertovsek i Vertovsek, 2012, 72).
Torrance kao istrazivac koji je bio izrazito posvecen upravo djejem stvaralastvu isti¢e da se
djeca u svom razvoju kontinuirano suo¢avaju s izazovima u kojima koriste kreativnost. Pritom
kreativnost odreduje kao ,,proces koji se javlja kad god je osoba suocena s problemom za koji
nema niti naucen niti iskustvom steCen odgovor”. L. Malaguzzi, idejni zacetnik Reggio
pedagogije, tvrdi kako ,,dijete ima stotinu jezika ili nac¢ina izrazavanja i §to ih viSe prepoznamo

to ¢emo im pruziti vise moguénosti da se razviju i djeluju” (Dosen Dobud, 2005, 35).

Sukladno tome, dijete se suvremeno smatra kreativnim bi¢em koje posjeduje jedinstvene
stvaralacke i izrazajne potencijale (Ministarstvo znanosti, obrazovanja i sporta (u daljnjem
tekstu MZOS), 2014). Slunjski (2013) istice da je kreativnost u dje¢joj prirodi te da su djeca
sklona izrazavanju na razlicite nacine. Cudina-Obradovié¢ (1997, prema Vertovsek i Vertovsek,
2012) kreativno dijete karakterizira kao osobu koja uZiva u procesu stvaranja novoga i ne
pronalazi zadovoljstvo u ve¢ gotovim sadrzajima. Autori Vukosav i1 Sindik (2010, 153) navode
primjere u kojima se iskazuje dje¢ja kreativnost: ,,u njihovim originalnim i1 neuobi¢ajenim
pitanjima i odgovorima, u neuobicajenim mudrim izjavama, njihovoj neiscrpnoj mastovitosti i
inventivnosti, smislu za improvizaciju 1 originalnim rjeSenjima problema, hrabrosti da iskazu
te ideje”. Malaguzzi, govoreci o sto simbolickih jezika koje svako dijete posjeduje, naglaSava
vaznost uloge odraslih u mjeri u kojoj djeca svoju kreativnost izgube ili zadrze tijekom

odrastanja (DoSen Dobud, 2005).

Pelo (2007, prema Slunjski, 2013, 55-56) navodi neke od nacina koji potpomaZzu ja¢anju djecjih
kreativnih potencijala: ,,Poticati ih na cudenje, tj. istrazivanje 1 stjecanje iskustava s razli¢itim
zanimljivim izraZajnim materijalima, osnazivati njihove umjetnicke i istrazivacke sposobnosti.
Jacati urodenu sklonost djeteta da promatra, da se ¢udi i uo€ava detalje. Poticati inicijativu
djece u podrudju stvaralaStva. Poticati djecu na samostalno koristenje raznovrsnih izrazajnih

materijala. Poticati ih na promisljanje o novim perspektivama i moguénostima izraZavanja”.
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Baclija Susi¢ (2018) navodi oCuvanje djetetovog stvaralackog potencijala tijekom odrastanja
kao misiju odgojitelja, dok Robinson (2001, prema Baclija Susi¢, 2018, 76) naglasava vaznost
,poticanja 1 razvoja djetetove kreativne maste koja nastaje u djecjoj igri”. Sukladno
navedenom, Slunjski (2013, 57) izdvaja neke osnovne principe kojima je omoguceno sacuvati
kreativnost u djece: ,,Nije dobro sugerirati svoje videnje stvarnosti, niti ih usmjeravati na nama
vazno. Djeci treba biti dopusteno da svoje dozivljaje izraze na kreativan nacin, bez sputavanja,
odnosno poucavanja na koji nacin nesto izraziti. Dramske igre dopustaju djetetu da na svoj

nacin izraze osobna ,,znanja, iskustva, razumijevanja, kao i razli¢ite emocije”.

Kao $to je prethodno izdvojeno, jedna od odrednica pojma kreativnosti ovisi o podjeli na
primarnu i sekundarnu kreativnost. Maslow (1959; prema Supek 1987) primarnu kreativnost
vezuje za igru, opisujuci je spontanoscu i neposrednoscéu, dok sekundarnu kreativnost vezuje
uz kontroliranu djelatnost. Dakle, dok primarnu kreativnost definiramo sposobnos$¢u stvaranja,
odnosno generiranja ideja, sekundarna kreativnost u sebi nosi selektivni i kriticki mehanizam
koji omoguéava odvajanje ideja vaznih za rjeSavanje aktualnog problema, igru i sl. Djecja
kreativnost se do odredene dobi gleda kroz primarnu kreativnost, dok je prisutan nedostatak
djelovanja sekundarne kreativnosti u tom razdoblju. U tom kontekstu 1 odnos spontanosti i
kreativnosti je usko povezan, ali to ne ¢ini svako spontano bice kreativnim. Takoder, smanjena
mogucnost spontanosti onemogucava izrazavanje kreativnosti (Beck-Dvorzak, 1987). S
obzirom na to da se kreativnost djece povezuje s igrom 1 ucenjem, u nastavku rada upucuje se

na njihov odnos.
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2.2, Ucenje i igra

Slunjski (2012) usporeduje ucenje djeteta sa znanstvenim istrazivanjem upravo zbog djecjeg
istrazivanja, propitivanja i revidiranja vlastitih teorija, odnosno svojih postojecih i privremenih
shvacanja. U susretu s problemskom situacijom koju do tada jo$ nije razumjelo, unutar djeteta
se javlja pojacana zelja za novim otkri¢em, kao i1 boljim razumijevanjem dozivljenog. Stanje u
kojem dijete ne posjeduje znanje, a prati ga osjecaj zbunjenosti u prethodno opisanom procesu,
naziva se kognitivni konflikt. Katz i Chard (1997, prema Slunjski, 2012, 37) navode da je to
,urodeni, samomotiviraju¢i mehanizam koji dijete neprestano potiCe na istrazivanje i

razumijevanje svijeta oko sebe®.

Rana razvojna etapa djecjeg zivota se moze promatrati kroz kreativni proces u kojem se javlja
treée, odnosno iskustveno podrugje izmedu podruéja unutrainjeg i vanjskog svijeta. Sirenje
treeg podrucja ovisi o stjecanju novih iskustava, §to ga ¢ini individualnim za svako dijete
(Beck-Dvorzak, 1987). Slunjski (2008) istiCe proces ucenja djeteta njegovom subjektivnom
konstrukcijom, $to podrsku odgojitelja procesu ucenja ¢ini individualiziranim pristupom, dok
nema mjesta unificiranom i univerzalnom pristupu. Vaznost maste, produktivne aktivnosti koja
u procesu ucenja sluzi kao pomo¢ i olakSavajuci ¢imbenik, autori Bognar i Kragulj (2011)
povezuju i s olakSavanjem rjeSavanja problema, kao i pospjeSivanjem samoaktualizacije. Uz
mastu, Schank 1 Neaman (2001, prema Bognar 1 Kragulj, 2011) navode 1 neuspjeh kao vaznu
pojavu u razvoju samoaktualizacije, usporeduju¢i ga s motivacijom, onim §to pokrece i
poboljsava ljudsko djelovanje. Burleson (2005, prema Bognar i Kragulj, 2011) sukladno
navedenom tvrdi da neuspjeh iznova i iznova postaje preduvjet da se postane stru¢njak, tako
da se razvija sposobnost ustrajanja kroz neuspjeh. Toki¢ (2017) navodi usku povezanost
kritickog misljenja s kreativnoSc¢u jer kreativnost nema linearan tijek, ve¢ dopusta razvoj i
napredak postoje¢ih kompetencija tijekom procesa kreativnog djelovanja. Sukladno
navedenom, Fujiwara i suradnici (2015, prema Toki¢, 2017) tvrde da se tijekom kreativnog
djelovanja stvaraju nova znacenja 1 interpretacije bez ograni¢avanja, naprotiv, uz vodenje

procesa osobnim kreativnim snagama pojedinca.

Slunjski (2012) isti¢e proporcionalnost kvalitete okruzenja, odnosno pripremljenih uvjeta za
ucenje s kvalitetom ucenja djece. Autorica DoSen Dobud (2005, 37) navodi kako je
»interpretacija, shvacanje i provodenje programa zapravo individualan ¢in 1 ne ovisi samo o

odgajatelju nego i o djeci — njihovim porukama, poticajima i na¢inima primanja poticaja iz
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okruzenja“. U podjeli kreativnosti na svakodnevnu, umjetni¢ku i znanstvenu (Runco i Bahleda,
1986, prema Racki, 2017, 3), domena svakodnevne aktivnosti se odnosi na ,,jednostavna,
ucestala ponaSanja, ona koja ne zahtijevaju mnogo vodenja ucenja ili znanja”. Navedena
ponasanja se povezuju s djec¢jim nacinima iskazivanja kreativnosti, uz naglasak na moguénost
razvoja umjetnicke 1 znanstvene kreativnosti kod svakodnevno kreativne djece koja posjeduju

»strukturu li¢nosti 1 kognitivnih sposobnosti primjereniju za ove zahtjevnije vrste kreativnosti”.

Winnicott (1957; prema Supek, 1987) smatra proces igre kljuénim za iskazivanje kreativnosti.
Igra je aktivnost djece koja djetetu omogucuje integrirano ucenje, putem emocija, govora,
tjelesne aktivnosti i osjetila. Nola (1987) navodi stvaralacku igru kao proces koji angazira cijelo
bi¢e djeteta, ¢ine¢i ga zaokupljenim, spontanim, mastovitim i kreativnim u toj aktivnosti.
Lieberman (1977, prema Racki, 2017) navodi humor, spontanost i radost kao sastavnice
zaigranosti koju opisuje kao stabilnu dimenziju osobnosti djece. Igra u djece razvija inicijativu,
intriziénu motivaciju, sposobnost donosenja odluka, kao i socijalne sposobnosti (Racki, 2017).
Teoretski gledano, igrom se poti¢u kognitivni i afektivni procesi koji su znacajni 1 za
kreativnost (Russ, 2003, prema Racki, 2017). Posebno se isti¢e simboli¢ka igra u poticanju
maste i razvoju divergentne organizacije misaonih aktivnosti (Duran, 2003, 2010, prema Racki,
2017). Howard-Jones, Taylor i Sutton (2002, prema Racki, 2017, 6) sugeriraju da se djeci
nakon slobodne igre ponude aktivnosti koje traze kreativnost. ,,Autori objasnjavaju to otkrice
pozitivnog utjecaja igre na kreativnost kao posljedicu transfera zaigranosti s jednog zadatka na
drugi ili kao posljedicu transfera istrazivatkog mentalnog seta”. Sudjelovanje djece u
fleksibilnoj igri naznacilo je viSu razinu kreativnosti od izloZenosti djece strukturiranim

igrama, a na to je upucivala mjera originalnosti sudionika.

Baclija Susi¢ (2018) opisuje kreativnost kao proces koji je uvijek prisutan u umjetni¢kim
aktivnostima, dok Zimmerman (2009, prema Baclija Susi¢, 2018) isti¢e tradicionalnu
povezanost umjetnickog podruc¢ja u razvoju 1 poticanju kreativnosti u odgojno-obrazovnom
procesu. Ispituju¢i umjetni¢ku kreativnost i njene karakteristike u djece na sistematski nacin,
Baclija Susi¢ (2018, 63) govore¢i o dje¢jem spontanom glazbenom izrazavanju, tvrdi da
poticanjem istog, ,,ono aktivno stvara i doZivljava glazbu, pri ¢emu dolazi do samoaktualizacije
optimalnih iskustava tj. zanesenosti u stvaralackom procesu te posebnih estetskih iskustava
pojedinca koji pridonose razvoju njegove kreativnosti, senzibiliteta i estetskih vrijednosti”.
Dissanayake (2000, prema Baclija Susi¢, 2018) zakljucuje kako je lakoca sudjelovanja djece u
umjetnickim aktivnostima rezultat manjeg broja godina provedenih u kontroliranju svojih
fizi¢kih 1 emocionalnih odgovora od odraslih.
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Autori Vertovsek 1 Vertovsek (2012) upucuju na dugotrajnost znanja koje je dijete usvojilo u
kreativnom procesu. Srebot (2003, prema Vertovsek i Vertovsek, 2012, 72) navodi da kreativna
i aktivna igra ,,zahtijeva sabranost, sposobnost udubljivanja, strpljivost, predanost i vlastito
stvaralastvo, a pobuduje sposobnost za opazajnu raznolikost, snalazljivost i izrazavanje”.
Francuski psiholog Maurice Debese (1958, prema Pordevi¢, 2010, 166) dje¢ju kreativnost
opisuje na sljede¢i nacin: ,kreativnost je intelektualna aktivnost, odgovara divergentnom
misljenju koja posebno podstice igru imaginacije i potpomaze inovacije svih vrsta”. Zbog
slozene prirode kreativnosti, vazno je da svi koji ju istrazuju budu svjesni i upoznati s razli¢itim
nacinima na koje moze biti izrazena (Buci¢ 1 Sori¢, 2002). Pordevi¢ (2010) kreativnost
karakterizira kao odgojnu nuznost s ciljem slobodnog izraZzavanja i obogacivanja osobnosti
pojedinca, a Poli¢ (1993, prema Svedruzié, 2005, 107) isti¢e da se kreativnost moze odgajati,
poticati i razvijati, dok s druge strane navodi da se stvaralastvo ne uci jer ne sadrzi gotova
znanja 1 algoritme. Sve navedeno ide u prilog potrebi poticanja kreativnosti u djece 1 vaznosti

koju kreativnost ima (i treba imati) u odgojno-obrazovnom procesu.
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2.3. Kreativnost i odgojno-obrazovni proces

Promijenjena slika o djetetu je obiljezila zadnje desetlje¢e odgojno-obrazovnog procesa sto je
odgojiteljsku profesiju ucinilo cestim fokusom istrazivanja. Na odgoj djece, ,,jednu od
najvaznijih aktivnosti u drustvu”, velik utjecaj su ostavili ,razvoj novih tehnologija,
istrazivanja ljudskog Zivljenja i djelovanja, politicke, drustvene 1 druge promjene” (Tatalovi¢
Vorkapi¢ 1 sur., 2021, 330). Craft (2003, prema Bero$, 2018) navodi 1990-e godine kao
vremensko razdoblje u kojem kreativnost postaje deklarativno prihvaéena od obrazovne
politike u procesu odgoja i obrazovanja od predSkolske do visokoskolske razine. Posljedica
nevedenog je veliki porast u istrazivanju kreativnosti, kao 1 upotrebi dobivenih rezultata u
odgojno-obrazovnom procesu. Racki (2017, 1) navodi kako su ,kreativnha su ponaSanja

eksplicitan obrazovni cilj u taksonomiji obrazovnih ciljeva”.

Dordevi¢ (2010, 164) navodi da su odredeni autori razmisljanja kako su upravo razvoj i
poticanje kreativnosti glavni cilj odgoja. Cjeloviti razvoj osobe u svojoj definiciji ne moze
iskljuciti vaznost kreativnosti upravo iz razloga §to na taj nacin razvoj pojedinca ne bi bio
potpun: ,,Razvoj ne podrazumeva samo sticanje znanja, ma koliko ono bilo neophodno, ve¢ i
aktivno ucestvovanje pojedinca u procesu prerade znanja i njegove uloge u samostalnom i
kritiCkom misljenju”. U definiranju pojma kreativni odgoj, teoreti¢ar Ben Morris (prema Nola,
1987) govori o procesu djecjeg radosnog otkrivanja svijeta, kao 1 svojih ljudskih mo¢i, snage,
konstrukcije, ekspresije, imaginacije i1 intelekta. Da bi navedeno bilo ostvareno, treba mu
prethoditi izostanak teznji 1 pritisaka odraslih za rezultatima koji su unaprijed definirani, kao 1
preuranjeni. Potrebno je stvoriti klimu povjerenja i suradnje izmedu djece i1 odraslih kako bi
bio ostvaren kreativni odgoj. U prisutstvu takvog ozracja, dijete je oslobodeno blokada §to
dopusta poticanje kreativnog procesa u njemu (Nola, 1987, 11). Miljak (1996) upucuje na to
da su razvijanje 1 odgoj individualnosti djeteta, autonomija i sloboda u temelju razvoja
kreativnosti djece. Takoder naglasava vaznost shvacanja, a zatim i prepoznavanja kreativnosti
u ponaSanju i djelovanju djece s ciljem daljnjeg poticanja i razvijanja. Stoga je posebno vazno

razmatrati mogucénosti razvoja djecje kreativnosti u odgojno-obrazovnom procesu.

Beros (2018) naglaSava potrebu poticanja kreativnosti u odgojno-obrazovnom procesu na nacin
da su omoguceni sloboda, suradni$tvo i dijalog svih sudionika navedenog procesa. Razlog tome
vidi u potrebi razvijanja viSeg stupnja humanizacije pojedinca 1 drustva. Mnogi struc¢njaci i

znanstvenici sa Zapada dijele miSljenje o potrebi stvaranja prostora za jacanje, meduostalim, i
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humanisticke orijentacije tijekom odgoja 1 obrazovanja djece (Vertovsek i Vertovsek, 2012).
Autorica Miljak (1996) navodi razvoj djecjeg stvaralastva kao jednu od znacajki humanisticki
usmjerenog predskolskog kurikula. ,,Dijete u sebi nosi osnovne konture svojih Zivotnih
programa i sluzbena programska usmjerenja bit ¢e odgajatelju samo podsjetnik na moguce
oblike uspostavljanja odgojno-komunikacijskih odnosa s djecom®, isti¢e Dosen Dobud (2005,

36).

Humanisticki usmjereni predsSkolski kurikul sadrzi znacajke koje poblize objasnjavaju
znacenje i cilj temeljne ideje. Ukratko ¢e biti predstavljene tri znacajke. Usmjerenost na dijete
potice razvoj individualnosti medu djecom, odnosno pravo na njihovu medusobnu razlicitost,
dok usmjerenost na interakciju medu vrSnjacima naglasava dobrobit razli¢itih stupnjeva
shvacanja i pristupa problemu u razvijanju pronalaska samostalnog nacina rjeSavanju istog.
Razvoj djec¢je samostalnosti ostavlja prostor za greske djeteta, opisujuci samostalni put dolaska
do zakljucaka putem, odnosno dolaskom do slobode djeteta. Treca je znacajka razvoj djecjeg
stvaralastva koja navodi tri etape stvaralaStva. Prva je etapa razdoblje upoznavanja objekta
nakon koje slijedi etapa ovladavanja objektom koja sadrzava izraze dje¢jeg stvaralaStva upravo
zbog ograniCenosti dje¢jeg iskustva. Treéa se etapa odrazava ,stvaranju nekih novih
kombinacija, pravila upotrebe, dopunjavanju, doradivanju i provjeravanju” (DoSen Dobud,
2005, 37). Naglasava se vaznost implicitne pedagogije odgojitelja u mogucénostima razvoja
trece etape. Esquivel (1995, prema Kunac, 2015) smatra kako humanisticki pristup treba biti
temelj oblikovanja okoline za kreativno izraZzavanje. Sukladno navedenom, Runco (2004;
prema Kunac, 2015) takvu okolinu opisuje kao onu koja dopusta i1 poti¢e neovisnost u radu,

ujedno je stimuliraju¢a, neometajuca i omogucuje lak pristup izvorima.

Navedeni elementi vidljivi su i1 u aktualnoj hrvatskoj obrazovnoj politici, posebice u ranom i
predskolskom odgoju i obrazovanju. Jedna od vrijednosti Nacionalnog kurikuluma za rani i
predskolski odgoj (u daljnjem tektu NKRPOO) (MZOS, 2014) je kreativnost koja se smatra
odgojnom vrijednoS¢u 1 temeljem da dijete postane odrasli pojedinac sposoban na inicijativnost
i inovativnost. Vazno je da u predskolskoj ustanovi prirodna kreativnost djeteta bude podrzana
raznim prilikama i nainima izraZzavanja 1 razvijanja ideja. Poseban naglasak je na
prepoznavanju 1 poticanju divergentnog misljenja djece. Dobrobiti djeteta navedene u
NKRPOO-u uklju€uju i obrazovnu dobrobit koja sadrzi stavku kreativnosti 1 stvaralackog
potencijala djeteta. Jedna od klju¢nih kompetencija za cjelozivotno ucenje je inicijativnost i
poduzetnost koja podrazumijeva ,,sposobnost djeteta da vlastite ideje iznosi i ostvaruje u
razli¢itim aktivnostima i projektima” (str. 29). ,,KoriStenje razli¢itih izrazajnih medija olakSava
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medusobno razumijevanje djece s drugom djecom i odgojiteljima, potiCe razvoj novog znanja

i razumijevanja te vodi k afirmaciji stvaralackih potencijala djece” (str. 36).

Faure (1972, prema Bognar i Kragulj, 2011, 8) isti¢e znaCajne elemente u tijeku odgoja i
obrazovanja kroz prizmu kreativnosti: ,,otkri¢e, eksperimentiranje, imaginaciju i kreativnost™.
Takoder naglasava vaznost o¢uvanja individualnosti u procesu obrazovanja koja obuhvaca
aspekte kreativnosti, domisljatosti 1 originalnosti, smatraju¢i da je navedeno prikladno
pripremanje pojedinca za stvarni zivot, odnosno mjesto u drustvu. Slabbert (1994, prema
Beros, 2018, 75) smatra jednim od osnovnih ciljeva obrazovanja razvijanje pojedinca u
cjelovitu licnost koja je sposobna samostalno djelovati u drustvu, na taj nacin shvacajuéi
kreativnost u procesu odgoja i obrazovanja karakteristikom ,,pojedinca koju se moze, stoga i
treba razvijati u svakodnevnom odgojno-obrazovnom djelovanju”. Somolanji i Bognar (2008)
tvrde da kreativnost upravo u odgoju i obrazovanju biljezi najznacajniji napredak, gdje je njena
znaajnost prepoznata. S obzirom na uocavanje dobrobiti kreativnosti u nedavnoj proslosti,
krajem proslog stoljeca, dugo nije potpuno shvaéena njena dobrobit. Ipak, neka istrazivanja
pokazuju da je kreativnost u posljednjih 20 godina ipak dobila na znacenju te je stoga sve cesce
istrazivana (Herndndez-Torrano i Ibrayeva, 2020; Lubart, 2016) pri ¢emu je sve ¢eSce isticana

1 njena pedagoska vrijednost (Juki¢ i Knezovi¢, 2022).

Jalongo (2003, prema Kunac, 2015) navodi pravo djeteta na kreativni razvoj, $to zahtijeva
prisutnost odraslih osoba koje su sposobne na poticanje kreativnog misljenja i izraZavanja u
djece. Kreativnost djeteta nosi vrijednost za razvoj djeteta, ne procjenjuje se utjecaj djecje
kreativnosti na odredena otkrica ili Siri drustveni kontekst. Ucitelj bi trebao biti sposoban
prepoznati potencijal kreativnosti u djetetu 1 prikladno ga razvijati (Kunac, 2015). Isto vrijedi
1 za odgojitelja. Sternberg (1999, prema Kunac, 2015) odgovornost utjecaja obitelji 1 odgojno-
obrazovnih ustanova vidi u podupiranju razvoja intelektualnih i kreativnih sposobnosti upravo
zbog njihove dinami¢ne i promjenjive prirode. Kunac (2015) sposobnost kreativnog djelovanja
smatra izrazito vaznom u suvremenom radnom svijetu, uz naglasak na odgovornost odgojno-
obrazovnog sustava kroz njegovu vaznu ulogu u pripremi djece za zZivot u drustvu. Sukladno
navedenom, Sri¢a (2003, prema Kunac, 2015) kao osnovne pokretate napretka navodi
kreativan odnos prema izazovima i inovaciju. Osobina kreativnosti se nalazi u svakom
pojedincu, dok se u ljudi razlikuje mjera njene razvijenosti i iskoristenosti (Bognar i Bognar,
2007). Za sve navedeno potrebno je zajednicko djelovanje ¢imbenika povoljnih za razvoj

kreativnosti djece.
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2. 4. Cimbenici povoljni za poticanje kreativnosti u djece

U odgojno-obrazovnom procesu raznovrsni uvjeti utjeCu na moguénost primjene kreativnosti.
U sklopu navedenog, govorimo o psiholoskim, pedagoskim, materijalnim, organizacijskim 1
kadrovskim uvjetima (Bognar i Matijevi¢, 2002; Domovié, 2004; Dryden i Vos, 2005;
Hothersall, 2002; Langer, 2005; Neill, 1990; Stoll i Fink, 2000, sve prema Beros, 2018). Utjecaj
navedenih uvjeta na poticanje kreativnosti je takav da oni mogu kreativnost poticati ili je

onemogucavati.

2.4.1. Materijalni, organizacijski i psiholoSki uvjeti — uloga fizickog

okruzZenja, psiholosSke slobode, pozitivne klime i kulture ustanove

Jedan od prethodno navedenih ¢imbenika je okruZenje. Okruzenje se moze odnositi na fizicku
ili drustvenu okolinu pojedinca, a smatra se jednim je od najvaznijih ¢imbenika koji izravno
utjece na postojanje kreativnog procesa i produkta. Takoder utjece 1 na koli¢inu kreativnosti
koju je pojedinac u mogucnosti iskazati. Govoreci o fizickom okruzenju ono ukljucuje razlicite
materijale 1 opremu za kreativno izrazavanje. Osim navedenog, okruZenje se odnosi i na
,»slobodu, otvorenost, povjerenje i svijest 0 mogucénosti preuzimanja rizika” (Slunjski, 2013,
31). U tom kontekstu, valja navesti 1 dva psiholoska uvjeta koja su temelj oslobadanju
kreativnih potencijala. Izvanjski uvjet je psiholoska sigurnost koja svoje uporiste nalazi u
okolini koja je sigurna, odnosno, osje¢aj sigirnosti se javlja u ljudi ukoliko su pojedinci
prihvaceni od vecine drugih osoba uz njigovo empaticno ponasanje. S druge strane, uvjet
psiholoske slobode karakterizira igra simbolima uz koriStenje istih u svrhu samoizrazavanja.
Teorija Carla Rogersa zastupa misljenje da vecu kreativnost posjeduje osoba koja ,,se naucila
igrati idejama, biti otvorena prema iskustvu i novim idejama i1 viSe paznje posvecuje
samoevaluaciji nego evaluaciji drugih osoba*“ (Isenberg i Jalongo, 1997, prema Bognar i

Bognar, 2007, 4).

Slunjski (2013) isti¢e potrebu djeteta da boravi u stimuliraju¢em, ugodnom, zanimljivom i
opustenom okruZenju od svoje najranije dobi, kao i1 potrebu djeteta da njegova kreativnost bude
cijenjena. Huzjak (2006, prema Kunac, 2015) tvrdi kako okolina koja je obogacena, a time 1

poticajna, djetetu stvara izazove 1 na taj naCin povecava standard uspjesnosti. Spontane
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aktivnosti koje djetetu omogucuju ostvarenje procesa koji sadrzi igru, samostalno istrazivanje
1 otkrivanje, kao i razne dozivljaje uz radost djeteta u takvim aktivnostima Cine cilj stvaralackog

procesa, dok je rezultat manje vazan (Baclija Susi¢, 2018).

Kako bi okruzenje bilo oblikovano na nacin da potiCe razvijanje kreativnosti, vazno je da se
postuje nekoliko vaznih nacela. Najprije, proces kreativnosti se ne razvija nabrzinu. Vazno je
da to bude nacin naseg zivljenja, razmisljanja i djelovanja, kako bi djeca vidjela takav primjer
1to im sluzilo kao poticaj. Kreativnost dopusta moguénosti brojnih nacina, sto iskljucuje tocne
1 neto¢ne, odnosno ispravne 1 neispravne odgovore. Kreativnost se javlja u raznim podruc¢jima
djelovanja, $to dopusta djeci da razvijaju svoj nacin razvijanja kreativnosti, u podruc¢ju koje mu
odgovara za taj proces. Djecje izrazavanje kreativnosti moze biti cijenjeno na razne nacine.
Tijekom tog procesa vazno je iskazati da su napor i trud koji ulaze cijenjeni. Takoder, trebaju
postojati uvjeti u kojima dijete ima moguénost nastavka svog zapocetog rada i sljedeci dan,
tako je uvazen aspekt oCekivanja nastavka njegovog kreativnog rada, $to pomaze da se dijete
osjeca uvazenim. U kreativnosti se Cesto proces smatra vazniji od rezultata. Konaéni rezultat
je u funkeciji procesa kreativnosti, dok proces sudjelovanja u stvaralackom procesu obogacéuje
dijete na razne nacine, daje mu mogucnost uvidanja 1 dozivljavanja svojih misli, osjecaja dok

je preradivalo 1 izrazavalo svoja iskustva i dozivljaje kroz stvaralastvo (Slunjski, 2013).

Isenberg i Jalongo (1997, prema Bognar, 2004) navode znacajke Skola u kojima je proces
kreativnosti njegovan: Skolsko osoblje nastoji posti¢i smanjenu razinu stresa i anksioznosti kod
svih sudionika, proces je vrednovan viSe od rezultata, djecje aktivnosti nemaju odredeno
vremensko ograniCenje, uspostavljeno je ozracje u kojem se cijeni otvorenost i sloboda, a
samoizrazavanje se poti¢e. Ohrabruju se razmjene ideja djece medusobno, kao 1 s uciteljem,
dok je smanjeno postojanje natjecanja i nagradivanja. Obuhvac¢anjem navedenog, kod djece se
javlja psiholoSka sigurnost. Nju pospjesuje okruZenje u kojem dijete dozivljava bezuvjetnu
vrijednost uz empatiju s izostankom vanjske evaluaciju. Element unutarnjeg stanja psiholoske
slobode se razvija tijekom djecje slobodne igre simbolima i1 koriStenjem simbola za
samoizrazavanje. Slicne znacajke su vazne i u ustanovama ranog i predskolskog odgoja i
obrazovanja. Thornon i1 Brunton (2007, prema Slunjski, 2012, 58) tako navode uvjete koje treba
osiguravati predSkolska ustanova za razvoj kreativnosti kod djece: ,,razli¢ite otvorene izvore
ucenja, bogatstvo 1 raznolikost iskustava djece, adekvatan prostor za istrazivanje materijala,
dovoljno vremena za razvoj ideja djece, slobodu za rjeSavanje problema i pronalaZenje rjeSenja,

mogucénost razvoja vjestina, kao 1 odrasle osobe kao modele kreativnosti®.
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Zarazvoj kreativnosti se smatra jako vaznom 1 pozitivna klima. Bognar (2006) 1 Kragulj (2011)
navode povezanost uspjeSnog procesa kreativnosti s odgojno-obrazovnom klimom koja je
ugodna. Klima koja je povoljna za poticanje kreativnosti moze biti osigurana samo od
pojedinca otvorenog novim idejama i inovacijama (Nickerson, 1999; prema Dubovicki i
Omicevi¢, 2016). U tom je procesu vazna i kultura odgojno-obrazovne ustanove. Autorica
Vuyjici¢ (2011, 19) navodi kulturu odgojno-obrazovne ustanove ,kao postignuée jedne
organizirane zajednice koja smatra da je kontinuirano istrazivanje odgojno-obrazovne prakse
put ka njezinom dubljem razumijevanju i mijenjanju”. Fanuko (2004; prema Vuji¢i¢ 2011, 23)
tvrdi da, iako smo jako Cesto toga nesvjesni, kultura odreduje najveci dio naSeg ponaSanja.
Posebno je istaknuta stvaralacka znacajka kulture koja odreduje ,,procese istrazivanja i
mijenjanja odgojno-obrazovne prakse kao uzitak u vrijednostima koje putem obrazovanja
stimuliraju privlacnost medu ljudima u ucenju i stvaranja novih oblika i programa stru¢nog
usavrSavanja, koji ¢e povezivati, umrezavati institucije i ljude koji su spremni uciti na novi
nacin 1 kreirati kulturu istrazivanja i kontinuiranog mijenjanja odgojno-obrazovne prakse u

ustanovi”.

Osim o navedenim ¢imbenicima, kreativni potencijal koje svako dijete ima, razvija se dijelom
ovisno o odgojitelju koji je odgovoran za osiguravanje uvjeta i stvaranje prilika u kojima dijete
moze izraziti svoju kreativnost (Grdini¢ i Loncari¢, 2019). Ako se govori o kreiranju pozitivhog
okruZenja za poticanje i razvoj kreativnosti u kontekstu odgojno-obrazovnih ustanova, dio
okoline predstavljaju ucitelji (i odgojitelji) koji imaju zadacu u pripremi takvog okruzenja.
Takva zadaca obuhvaca stvaranje prostora za mogucénost kreativnog izraZavanja, kao i
poticanje uvazavanja zamislih drugih pojedinaca (Robinson i1 Kakela, 2006; Kunac, 2015). Sve
prethodno upucuje na potrebu boljeg razumijevanja uloge odgojitelja u poticanju djecje

kreativnosti.

2.4.2. Kadrovski i pedagoSki ¢imbenici - uloga odgojitelja u poticanju

kreativnosti djece

Nacionalni kurikulum za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (MZOS, 2014) u svojim
ciljevima, nacelima 1 vijednostima suvremenog odgojitelja opisuju kao onoga cija je
odgovornost poticanje razvoja djeteta stvaranjem raznolikih 1 kvalitetnih uvjeta u kojima je

djeci omogucéeno samoucenje ili ucenje temeljno na ,fleksibilnosti, partnerstvu s ostalim
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Ciniteljima odgojno-obrazovnog procesa i kontinuiranom usavrSavanju vlastite prakse”
(Tatalovi¢ Vorkapi¢ 1 sur., 2021, 330). Vrijednosti koje njeguju znanje, humanizam,
toleranciju, identitet, odgovornost, autonomiju i kreativnost imaju iznimnu vaznost tijekom
planiranja aktivnosti u odgojno-obrazovnom procesu. Permanentno ulaganje u profesionalno
napredovanje i razvijanje osigurava da planirane aktivnosti budu kvalitetne. IstraZivanje
usmjereno na ispitanike odgojitelje 1 ucitelje (N = 302) izrazilo je rezultate znatne pozitivne
korelacije izmedu otvorenosti prema iskustvu i kreativnosti (Lee i Kemple, 2014; prema

Tatalovi¢ Vorkapi¢ i sur., 2021).

Uloga odgojitelja obuhvaéa usmjerenost na razvijanje kreativnog i kritickog djecjeg misljenja
uz razvijanje kompetencija. Glavni nacini ostvarivanja navedenog se realiziraju ,.kroz
dogovaranje s djecom, poticanje njihove samostalnosti, autonomije i emancipacije” (Miljak,
2009, prema Slunjski, 2012, 95). Kako bi navedeno bilo uspjesno ostvareno, odgojitelj treba
biti osposobljen i spreman prepoznavati i dekodirati, kao 1 uspjesno se snaci u nepredvidivoj
logici situacija koje susrec¢e u aktivnostima odgojno-obrazovnog procesa. U tome mu veliku
pomo¢ pruza adekvatno inicijalno obrazovanje uz profesionalno usavrsavanje (Kay Johnston,

2007; prema Slunjski, 2012).

Miljak (1996) naglasava implicitnu pedagogiju odgojitelja kao izrazito vaznu stavku u
na¢inima poticanja djetetovog razvoja. Odgojitelj u svom radu na razne nacine moze poticati
djecu na kreativno izraZzavanje. Znac¢ajke humanisticki usmjerenog predskolskog kurikula koje
se odnose na rad odgojitelja poblize prikazuju nacine konkretnog razvijanja kreativnosti u
djece. Izbor 1 planiranje sadrzaja u radu s djecom objasnjava kako odgojitelj voden interesima
djece priprema okolinu s kojom se dijete susrece s ciljem da ono dolazi samostalno do novih
znanja i rjeSavanja problema. Navedeno dovodi do osposobljavanja djeteta u samostalnom
konstruiranju znanja. Prakticna kompetencija odgojitelja razvija se u vrednovanju vlastitog

rada koje zahtijeva sposobnost svjesne samorefleksije 1 istrazivanja vlastite prakse.

Implicitna pedagogija je definirana kao ,,sustav vrijednosti o djetetovoj naravi, o njegovim
potrebama 1 moguénostima, o €initeljima njegova razvoja, o ciljevima odgoja te primjerenim 1
mogucim odgojnim postupcima” ukoliko ju odredujemo u odnosu na odgoj (Babi¢, Irovi¢,
Krstovi¢, 1997; prema Tatalovi¢ Vorkapi¢ i sur., 2021, 330). Jedne od ne kognitivnih
karakteristika pojedinca koje utjeCu na implicitnu pedagogiju su psihicka otpornost, osobine
licnosti 1 kreativnost. Istrazivanje je potvrdilo kako je vefa emocionalna stabilnost

proporcionalna s ve¢om otpornoScu 1 kreativnoScu, kao 1 pozitivnu korelaciju ekstraverzije 1
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otvorenosti s kreativnosti. Nepredvidiva okolina odgojiteljeve radne prakse zahtijeva
otvorenost prema iskustvu. [zazovne radne okolnosti odgojiteljske profesije traze visoku razinu
otpornosti pojedinca. Rezultati ovog, kao i1 prethodnih istrazivanja potvrduju vaznost
navedenih karakteristika kod suvremenog odgojitelja. Navedeno bi trebalo biti uklju¢eno u
temelj stvaranja programa profesionalnog usavrSavanja odgojitelja, kao 1 studijskih programa
(Tatalovi¢ Vorkapi€ i sur., 2021). Proces napretka kreativnog potencijala u odgojnom aspektu
pojedinca usko je povezano uz o¢uvanje kontinuiranog obrazovnog puta u kojem su osigurane

znatnije razine profesionalnosti i kompetentnosti (Fullan, 2002; prema Nincevi¢ i Juri¢, 2016).

Za kreativnost djece vazna je i kreativnost odgojitelja. Cimbenici koji utjetu na kreativnost
odraslih sudionika odgojno-obrazovnog sustava (ucitelja i odgojitelja) su odredene osobine,
obiteljske okolnosti, posvecenost kreativnom pristupu u radu i motivacija. U smislu osobina,
kreativna osoba je samopouzdana, otvorena za nove ideje, spremna nositi se s izazovima, ima
zelju za novim 1 drugacijim, kao i smisao za humor. Takoder, kreativni pojedinci su najcesce
tijekom odrastanja imali okruzenje u svojoj obitelji u kojima su bili u moguénosti istrazivati
sebe, dok je nedostatak kaznjavanja omogucilo u¢enje na vlastitim pogreskama. U ponaSanju
svojih roditelja su gledali primjer kreativnog djelovanja. Posvecenost radu obiljezava
strpljivost 1 upornost u dizajniranju kurikula, pripremi materijala i oblikovanja djec¢jih
aktivnosti. U ovom aspektu je vazno ovladavanje kreativnim pristupima i uspjesnost u primjeni
istih. Motivacija kreativnih pojedinaca se javlja intrizi¢no, a potic¢e ju i odrZzava zadovoljstvo
uspjesnosti u stvaranju okruzenja koje razvija kreativnost djece. Navedeni ¢cimbenici su rezultat
istrazivanja tajvanskih istrazivaca. VaZno je naglasiti da je djetinjstvo ispitanika bilo istaknuto
kao kritino razdoblje u razvoju njihove kreativnosti (Hong i sur., 2005; prema Bognar i
Bognar, 2007). DoSen Dobud (2005, 36) tvrdi da koli¢ina odraZzavanja potojece kreativnosti
odgojitelja na dijete ovisi o nekoliko ¢imbenika: , koliko je odgajatelj u stanju poci od djeteta,
aktualne cjelokupne situacije oko djeteta, njegova psihofii¢nog stanja, Cuvstava, onog
presudnog manjeg ili ve¢eg razvojnog koraka koje svako dijete moze uciniti®“. Supek (1987)
istice djecju spontanost kao preduvjet kreativnosti, Sto stavlja odgovornost na postupke
odgojitelja u aspektu izbora odgojnih interakcija koje ¢e sacuvati, odnosno poticati bogatstva

koja covjek posjeduje u svom djetinjstvu.

Nacionalni kurukulum za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (MZOS, 2014) navodi
kontinuirani profesionalni razvoj kao jednu od temeljnih karakteristika suvremenog
odgojitelja. Njega omogucavaju svakodnevna refleksija vlastitog rada i djelovanja unutar
odgojno obrazovne prakse te kontinuirano propitivanje vlastite prakse Novija istraZivanja
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upucuju na to kako je sposobnost refleksije odgojitelja vezana za karakteristike koje ukljucuju
,Kreativnost, otpornost i osobine li¢nosti s obzirom na njihovu medusobnu povezanost i vazan
efekt na implicitnu pedagogiju odgajatelja” (Tatalovi¢ Vorkapic i sur., 2021, 329)”. U procesu
adekvatnog dokumentiranja djecjeg procesa ucenja, odgojitelj je sposoban vlastitom
refleksijom donijeti zakljucke o svojoj praksi. Takav nacin djelovanja odgojitelja pozitivno
utjeCe na smanjenje raskoraka izmedu njegove implicitne 1 eksplicitne pedagogije. Iz prethodno
navedenog je vidljivo kako vaznu ulogu u djelovanju odgojitelja imaju fleksibilnost i njegova

otvorenost za promjene (Tatalovi¢ Vorkapi¢ i sur., 2021).

Istrazivanja potvrduju pozitivnu korelaciju obrazovanja odgojitelja s kvalitetom odgojno-
obrazovne prakse odgojitelja, kao i na odnos kvalitete rada odgojitelja s dobrobitima u razvoju
djece (Lobman, Ryan i McLauglin 2005; Tout, Zaslow i Berry 2006, sve prema Baclija Susi¢,
2018). Ukoliko odgojitelj ne posjeduje kompetencije 1 nema dovoljno razvijenu svijest o
znacaju oCuvanja dje¢je maste, utoliko djetetov inherentni kreativni potencijal biva potisnut
(Robinson, 2015, prema Baclija Susi¢, 2018). Bognar i Bognar (2007) kao jedan od vaznih
nacina razvoja kreativnosti u pojedinaca vide u procesu permanentnog usavrsavanja na nacin
u kojem pojedinac samostalno promiSlja o procesu djelovanja u svom radu. Ulaganje u
poticanje razvoja kreativnosti odraslih sudionika, neizravno pozitivno utjee na razvoj
kreativnosti u najmladih sudionika odgojno-obrazovnog procesa. DanaSnje vrijeme otkriva
potrebu za ljudskom kreativnosti. Iz jednog aspekta gledaju¢i na kreativnost kao temelj za
ucinkovitost ljudskih djelatnosti, a iz drugog aspekta kao na novu priliku za humanizaciju

drustva upravo procesom povratka ljudi svojoj srzi.

Za kreativnost odgojitelja vazna je 1 njihova samoaktualizacija. Burleson smatra
samoaktualizaciju, ucenje 1 kreativnost sinergijskim ciklusom. ,,Ne samo da su ucenje i
kreativnost neophodni za samoostvarenje, nego su jednako tako i samosvijest, intrizicna
motivacija 1 samoostvarenje temeljni za ucenje 1 kreativnost”. Navodi da je aktivno
sudjelovanje pojedinca proporcionalno vecoj intrizinoj motivaciji. Na taj nain se otvara
mogucénost pristupu domeni odgovaraju¢ih znanja i sposobnosti kreativne prirode, dok
intrinziCna motivacija 1 samoostvarenje ¢ini temelje za procese ucenja i1 kreativnosti.
Medusobno su u odnosu uvjetovanja, jedno drugo ne iskljucuje (Bognar i Kragulj, 2011, 8).
Samoaktualizacija ili samoostvarenje je stanje kontinuirane promjene pod utjecajem pozitivnih
povratnih informacija (Heylighen, 1992; prema Bognar i Kragulj, 2011). Jedno od nacela
NKRPOO-a (MZOS, 2014) je otvorenost za kontinuirano u¢enje i spremnost na unaprjedivanje
prakse. Navedeno nacelo se odnosi na nekoliko stavki: kontinuirano istraZivanje i
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unapredivanje kvalitete odgojno-obrazovnog procesa, osposobljavanje prakti¢ara u smjeru
razvijanja refleksivnog profesionalizma 1 zakljuéno, povezivanje sudionika odgojno-

obrazovnog procesa u zajednice koje uce u kojima dolazi do razmjene medusobnih iskustava.

S obzirom na realnost promjenjivosti opéeg razvojnog tijeka djeteta, kao i teorije i moguce
prakse razvoja, vazno je obratiti paznju na otvorenost, odnosno nemogucnost rjeSavanja
problema optimalne stimulativnosti u radu s djecom. U potrebnom kontinuiranom konceptu
djelovanja odgojitelja naglasak je na kritiCkom preispitivanju osobnog doprinosa tijekom
odgojne interakcije, kao 1 na analiziranju ,,okolnosti nastajanja situacije kojoj je 1 odgajatelj
pridonosio* (Dosen Dobud, 2005, 37). Slunjski (2008) smatra da se rezultat profesionalnog
razvoja ne zaustavlja na napretku u aspektu znanja, ve¢ naglasava vaznost promjene uvjerenja
1 ponaSanja odgojitelja. Naime, profesionalni razvoj koji karakterizira u€inkovitost obuhvaca
cjelokupni vrticki kontekst i u sluzbi je odgojiteljevog upoznavanja konteksta, tako
razumijevaju¢i kako moze utjecati na promjene u njemu. Takav profesionalni razvoj

potpomaze razvijanje refleksivnih i istrazivackih vjestina odgojitelja i stru¢nih suradnika.

Pojmovi cjelozivotnog obrazovanja i cjeloZivotnog ucenja nisu jednoznacni. Pojam
cjelozivotnog obrazovanja u svom znacenju ukljucuje organizirano uéenje, dok cjelozivotno
ucenje obuhvaca sveukupnu aktivnost u€enja tijekom Zivota. U ovom kontinuiranom procesu
isti¢e se vaznost utjecaja mlade Zivotne dobi, odnosno iskustava, navika i znanje koje je
pojedinac tada stekao na motivaciju i rezultate u odredenim Zivotnim razdobljima. Kategorije
cjelozivotnog ucenja su ,formalno obrazovanje, neformalno obrazovanje, informalno
obrazovanje 1 iskustveno ucenje”. NajviSa razina organiziranog oblika u€enja je formalno

obrazovanje, odnosno $kolovanje (Pongraci¢ i sur., 2020, 237).

Obrazovanje podrazumijeva svjesnost u procesu ucenja, dok ucenje ne mora biti namjerno.
Koncept ucenja je Siri od koncepta obrazovanja. Pastuovi¢ (2008, prema Pongraci¢ i sur, 2020,
237) definira cjelozivotno ucenje ,kao fleksibilan sustav oblika ucenja koji omoguéuje
razvijanje i stjecanje kompetencija koje su potrebne za zivot”. Dave (1976, prema Pongraci¢ i
sur., 2020) istiCe utjecaj cjelozivotnog ucfenja na percepciju sagledavanja obrazovanja.
Cjelozivotno ucenje karakterizira fleksibilnost u raznim aspektima, a to su vremenska,
prostorna i sadrzajna fleksibilnost, kao 1 fleksibilnost u na¢inu ucenja. Navedeno pretpostavlja
potrebu za samoupravljivim ucenjem. Kao Sto je prethodno istaknuto, unutar pojma
cjelozivotnog ucenja se nalaze razliciti oblici obrazovanja: formalni, neformalni i informalni.

Neformalno obrazovanje je sustavno organiziran oblik obrazovanja, dok potvrda koja je njegov
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rezultat ne omogucava stupanj stru¢ne spreme. Pojedinci imaju osiguranu potporu u ovom
obliku obrazovanja, a neki od oblika njegovog provodenja su konferencije, simpoziji, seminari
i te¢ajevi. Informalan nacin ucenja karakterizira svjesnost bez prisutnosti potpore. Pojedinac
se samostalno organizira u ovom obliku ucenja, jo$ se naziva i samoobrazovanjem (Dohmen,
1996, prema Pongraci¢ i sur., 2020). Iskustveni oblik ucenja nije svjestan i namjeran, a postize
se u procesu rada i raznih zivotnih situacija. Pongraci¢ i sur., (2020) isticu medusobnu

povezanost navedenih oblika ucenja.

U prethodno istaknutom kontekstu, sve ¢es¢e se govori o zajednicama ucenja koje su vazne za
profesionalni razvoj pedagoskih radnika. Prvi put se pojam zajednice ucenja javlja u
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama u 90-im godinama 20. stolje¢a. Definira se kao socijalna
struktura ,.koja omogucuje povezivanje onoga $to se uci s moguénoscu povecane interakcije
izmedu onih koji uce sa svojim uciteljima koji postaju sudionici u izazovu ucenja” (Bognar i
Bognar, 2007, 5-6). Preduvjete koji omogucuju uspostavljanje zajednice ucenja karakteriziraju:
ravnomjerna podijeljenost moc¢i i omoguéeno razmijenjivanje profesionalnih umijeca unutar
zajednice uz uspostavljanje ne hijerarhijske strukture vodenja u ¢ijem je temelju omoguéen
zajednicki angazman tijekom procesa prepoznavanja problema, unapredivanja prakse i znanja

1 implementacije inovacija (Peters 1 Marshall, 1996, prema Bognar i Bognar, 2007).

Ideju zajednice ucenja pretpostavlja poimanje ljudi slobodnim bi¢ima spososobnima za
odgovorno donoSenje odluka i djelovanja u cilju postizanja samoaktualizacije ( Maslow, 1976,
prema Bognar i Bognar, 2007). Burns (2002, prema Bognar i Bognar, 2007, 6) tvrdi da se
ovakva ideja temelji na kulturi emancipacije koja potice ljudski ,,razvoj osobnih 1 druStvenih
mogucénosti, nafina Zivota, vrijednosti i osje¢aja kroz suradnju, rjeSavanje problema,
vizionarsko zajedni¢ko djelovanje”. Ovakav nacin cjelozivotnog ucenja karakterizira voljno
sudjelovanje udruZenih pojedinaca tijekom duljeg vremenskog razdoblja. Ovim na¢inom imaju
mogucnost komuniciranja osobnih vrijednosti, stvaranja zajednicke vizije, suradnje utemeljene
na unapredivanju vlastite prakse 1 u¢enja uz kriti¢ku refleksiju svog djelovanja i uvjeta kojima
su okruzeni. Izrazito vazan ¢imbenik koji utjeCe na ostvarivanje kvalitetnih promjena je
spremnost sudionika na kreativna rjeSenja. Promjene koje su potrebne za stvaranje pomaka u
odgojno-obrazovnoj praksi u svojoj srzi trebaju biti motivirani kreativno$¢u, umije¢em 1
entuzijazmom sudionika, naprotiv ¢ekanju promjenama propisanih odozgo. Promjenjivi ritam
i nepredvidivost suvremenog svijeta kreativnosti daju veliko znacenje. Somolanji i Bognar
(2008) tvrde kako kreativnost osim potencijala pojedinca, obuhvaéa proces razvijanja i
uvjezbavanja. Osim kreativnosti ucitelja (i odgojitelja), veliku ulogu u razvijanju djecje
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kreativnosti imaju mnogi drugi ¢imbenici: ,,demokratski i nehijerarhijski odnosi, klima
suradnje 1 medusobnog prihvacanja, otvorenost sredine za promjene, spremnost na ucenje i
vlastito mijenjanje, ali i ovladavanje strategijama, metodama i postupcima koji otvaraju
mogucénosti ucenickoj kreativnosti”. Upravo zajednice ucenja imaju vaznu ulogu u procesu
upustanja u nepoznato pruzanjem podrske i sigurnosti nositeljima promjena (Bognar i Bognar,
2007, 7). Takoder je velika prednost zajednica ucenja visa razina medusobne interakcije, kao 1
kvalitetnija komunikacija njenih sudionika i Sire zajednice. Razvijanjem vlastitih potencijala,
oslanjajuci se na osobnu motivaciju za rad, pojedinac je u moguénosti napredovati u razvijanju

znanja i tako utjecati na one koje poucava (Somolanji 1 Bognar, 2008).

Vazan ¢imbenik u ishodu ucenja je prisutnost prethodno istaknute motivacije. Upravo ona
omogucuje laksi pocetak procesa ucenja, kao 1 dulje zadrzavanje paznje. U procesu ucenja
svakog pojedinca je vazan cilj koji se postiZe, a 0 njemu ovise motivacija i uspjeh (Pongraci¢
1 sur., 2020). Pristupi u€enju nisu isti. Naime, pojedinac iz nekoliko aspekata pristupa tom
procesu. Ukoliko povrsinski pristupa ucenju, utoliko je pojedinac najcesce ekstrinzi¢no
motiviran. Uspjeh je motiv osoba koje ucenju pristupaju strateski, dok su oni koji ucenju
pristupaju dubinski, vodeni intrizicnom motivacijom (Biggs, 1987, prema Pongraci¢ i sur.,
2020). Muji¢ (2007, prema Pongraci¢ i sur.,, 2020, 239) smatra da su preduvjeti za uspjeh u
21. stolje¢u otvorenost za promjene, sposobnost za brzo donoSenje odluka, intrizicna
motivacija, originalnost, fleksibilnost 1 sposobnost za ,,brzo oslobadanje potisnute kreativne
energije . Pastuovi¢ (1987, prema Somolanji i Bognar, 2008) govori o dva ¢imbenika o kojima
ovisi motivacija za odredenu aktivnost. Prvi je privlacnost nagrade kao rezultata odredene
aktivnosti 1 ovisna je o subjektivnom poimanju privla¢nosti nagrede odredenom pojedincu.
Drugi ¢imbenik je korelacija truda kojeg je osoba ulozila 1 nagrade koju ocekuje za ulozeni
trud. Najveca razine kreativnosti se javlja u sluCajevima u kojima pojedinac djeluje iz
intinzi¢éne motivacije, usmjeren na zadovoljstvo koje dozivljava tijekom procesa, dok je
kreativnost smanjena ako je nagrada glavni cilj, odnosno ako je ekstrinzi¢na motivacija
prisutnija od intrinzi¢ne. Takoder je vazno naglasiti da uz motivaciju, za proces poticanja i
razvijanja kreativnosti, osoba treba posjedovati odredenu koli¢inu sposobnosti i znanja. U
ciljem povecanja samopouzdanja i sigurnosti u radu, u prikupljanju znanja i sposobnosti veliku

ulogu imaju dodatno educiranje i suradnja (Somolanji i Bognar, 2008).

Jo§ jedan ¢imbenik vazan za rad i profesionalni razvoj odgojitelja je i njegova socijalna
kompetencija. Socijalna kompetencija ukljucuje odredene komponente: fleksibilnost,
sposobnost otvorenog komuniciranja, osiguravanje pozitivnog ozracja, empatije i optimizma.
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Kao vazan ¢imbenik kvalitete rada nastavnika (Martincevi¢, 2010, prema Nincevi¢ 1 Juri¢,
2016), potpomaze vjestinu odgovora na stresne situacije. Dorman (2015, prema Nincevi¢ i
Juri¢, 2016) navodi njenih pet elemenata. Element ucinkovitog upravljanja vlastitim
emocijama, mislima i ponasanjima u pojedinim okolnostima ukljucuje sposobnost upravljanja
stresom, kontroliranja nagona, samomotivacije, postavljanja i upornosti u ostvarivanju ciljeva.
Nadalje, samosvijest podrazumijeva ispravno prepoznavanje emocija, misli i utjecaja koji oni
imaju na ponaSanje pojedinca. Navedeno ukljucuje sposobnost prikladne procjene snaga i
slabosti promatrane osobe, kao i optimizam i povjerenje. Element druStvene svijesti
podrazumijeva posjedovanje vjestine kojom pojedinac preuzima perspektivu i empatizira s
drugima iz druk¢ijih kultura, razumije socijalne 1 eticke norme ponaSanje 1 prepoznaje potporu
drustevene zajednice i obitelji. Uspostaviti i odrzavati zdrave odnose s razli¢itim skupinama i
pojedincima je vjestina, odnosno Cetvrti element. Ukljucuje sastavnice jasnog komuniciranja,
pazljivog sluSanja, suradnje, otpora neprihvatljivom druStvenom pritisku, konstruktivnog
rjeSavanja sukoba, kao i omogucéavanja pomo¢i kada je potrebna. Element odgovornog
donosenja odluka se temelji na donosenju konstruktivnih izbora vezano za vlastito ponasanje i
socijalne interakcije koje ukljucuju eticke standarde, sigirnost, realnu procjenu posljedica
odredenih radnji, drustvene norme, vlastitu i dobrobit drugih pojedinaca. Kako bi navedeno
bilo postignuto, izbjegavanje najc¢eS¢ih zapreka uspjeSne komunikacije je presudno:
,haredivanje 1 zapovijedanje prijetnje, drzanje prodika, osudivanje, kritiziranje 1
neodobravanje, interpretaciju, ismijavanje 1 sarkazam” (str. 251). Imajuci sve navedeno na
umu, u nastavku se rada upucuje na moguénosti poticanja djecje kreativnosti, ali i na izazove

u tom procesu.
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2. 5. Poticanje djecje kreativnosti: mogucnosti i izazovi

2. 5. 1. Mogucnosti poticanja djecje kreativnosti

E. P. Torrance (1965, prema Bognar i Kragulj, 2011) navodi principe kojima je omogucéeno
poticanje kreativnosti u odgojno-obrazovnom procesu. To su: pazljivost prema neobi¢nim
pitanjima, kao i mastovitim i neobi¢nim pitanjima, uvazavanje vrijednosti ideja, povremeni
prakti¢ni rad bez ocjenjivanja, povezanost vrednovanja s uzrocima i posljedicama. Isti autor
(1962, prema Dordevi¢, 2010) govori o prijedlozima kako nastavnik moZze stvarati ozracje koje
podrzava poticanje i razvoj kreativnosti. Na pocetku, treba poznavati glavne karakteristike
kreativnosti kako bi u prakti¢nom djelovanju bio sposoban prihvatiti i poticati orginalne ideje
i djelovanje. Zatim, vazno je da razvija otvorenost uma s ciljem da bude sposoban potaknuti i
provocirati kreativnost u pojedinicima, odnosno da ne bude nastavnik uzrok potkopavanja
kreativnih misljenja i ideja. Takoder, presudan je i optimisti¢ni stav prema potencijalima i
mogucénostima okoline u kojoj djeluju. Koludrovi¢ i Rei¢ Ercegovac (2010) iznose odredene
smjernice za poticanje kreativnosti: otvorenost za nova i originalna rjeSenja prihvacanje
neuobicajenih misljenja ucenika, poticanje otvorenih rasprava i aktivnog ucenja, pruZanja
dovoljno vremena za ucenje i povecavanje intrinzicne motivacije. Sli¢no vrijedi i za sustav

ranog 1 predSkolskog odgoja i1 obrazovanja.

Neki autori o kreativnosti govore kao o navici koju treba razvijati (Sternberg, 2012, prema
Kunac, 2015). Katz (2000; prema Baclija Susi¢, 2018, 72) isti¢e rano razdoblje covjekova
zivota kao vremensko razdoblje u kojem se ustaljuju ,,navike uma ili njegova sklonost da na
odredene situacije odgovori na odredene nacine”. Da bi bilo moguce razviti naviku
kreativnosti, moguce ju je poticati na nekoliko nacina. Prvi je moguénost ukljucenosti u
kreativnu djelatnost, zatim stvaranje i pronalaZenje prilika za kreativno djelovanje, kao i
nagradenost za naSe kreativno ponasanje. Svo troje navedeno treba biti prisutno kako bi bili
ostvareni uvjeti za stvaranje navike kreativnosti (Sternberg, 2012, prema Kunac, 2015).
Inkubacijski model, koji je razvio Torrance (1993, prema Kunac, 2015) smatra se jednim od
najpoznatijih modela za prouCavanje i razvoj kreativnosti, a ukljucuje tri etape. Prvu
karakterizira ,,povecanje ocekivanja i motivacije” u kojoj se javlja ,,kreiranje Zelje za znanjem,
istrazivanjem, poticanje kreativnosti, maSte, motiviranje i davanje smisla onome §to se radi”.

Druga etapa je ,,produbljivanje ocekivanja”, nju karakterizira dublje spoznavanje novih
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informacija, ukljucenost svih osjetila, pronalazenje problema i iskuSavanje rjeSenja. Treca,
posljednja etapa je ,,pomicanje prema van, tj. nastavljanje dalje” koju obiljezava istinsko
poticanje kreativnosti, kreativno promisljanje i izvan okoline za ucenje, nove informacije i

vjestine ukljuéivanja u svakodnevni zivot (Kunac, 2015, 439-440).

Uz navedeno je vazna i kongruentnost, odnosno ,,potreba uskladenosti djelovanja odgojitelja s
dje¢jim djelovanjem®. Odgojitelj koji je u svom djelovanju kongruentan, uz navedeno je i
»fluentan, elasti€an, prijemljiv, kao 1 otvoren za promjene* (DoSen Dobud, 2016, 98-99).
Odgojitelj kojeg trebaju novi narastaju predskolske djece je pojedinac koji se raduje tijekom
uocene kreativnosti u djeteta, a ne usmjerava ih na stereotipan nacin ponasanja i reprodukcije
radova u skladu tudih ocekivanja (Grdini¢ i Loncari¢, 2019). Tijekom odrastanja djeteta, u
razlicitoj kronoloSkoj dobi odredeni nacini ponaSanja odraslih utjecu na razvijanje kreativnosti
u djece. Od cetvrte do Seste godine je potrebno razvijati kreativnu mastu, od sedme do
jedanaeste sprijeciti pad kreativnosti, dok je u razdoblju adolescencije vazno njegovati
verbalnu kreativnost. Ove zadatke navodi americki psiholog John Gowan, smatrajuéi ih
nac¢inom kako pomoc¢i da se u djece ocuva predodzbeno misljenje, odnosno aktivnost desne
hemisfere (Cudina Obradovi¢, 1999). Zahtjevi suvremenog drustva su kreativnost postavili
jednom od kljuénih vjeStina za postizanje uspjeha u 21. stolje¢u upravo iz ljudske potrebe
koriStenja kreativnih rjeSenja u susretu s odredenim izazovima (Baclija Susi¢, 2018). S obzirom
na slozenost fenomena kreativnosti, jasno je da se prilikom poticanja kreativnosti moze naici

na razlicite izazove koji taj proces oteZavaju.

2. 5. 2. Izazovi u poticanju djec¢je kreativnosti

Na kreativnost kao sposobnost koju je potrebno razvijati mogu utjecati razni ¢imbenici koji ju
sputavaju, a pojedincu ne dopustaju da se ostvari kreativno. Somolanji i Bognar (2008) navode
kao izazovne c¢imbenike okolinu koja nije motivirajuca, obiteljske odnose, Skolu,
socioekonomske uvjete 1 meduljudske odnose. Winnicott (1957; prema Supek 1987) navodi
mogucénost uniStavanja kreativnosti u procesu zivota i tvrdi da Cesto postoji nesvjesnost
pojedinca njegovih okolnosti koje do toga dovode u mladosti ili zreloj dobi. Slunjski (2013)
navodi kako je odgoj u kojem smo uceni da se ne isticemo previSe i zadatke obavljamo
automatski, na€in koji prenosimo na djecu, iako nam je zelja mozda druk¢ija 1 Zelimo im

najbolje.

35



Razni ¢imbenici mogu utjecati na razloge sputavanja kreativnosti: ogranicenost rada u
vremenskim, prostornim i materijalnim uvjetima, nestrucnost ucitelja, neprimjereno isplaniran
nastavni plan i program, nedostatak vremena i autoritarni stav mentora, kao i prevelika brojnost
djece u istom razredu. Takoder, ukoliko se od djeteta trazi samo jedan ispravan odgovor, nacin,
metoda uz netoleranciju pogreSaka i1 ignoriranje ideja, tim nacdinima se sputava djecja
kreativnost (Smolanji i Bognar, 2008). Runco (1997, prema Kunac, 2015, 442) navodi
¢imbenike koji sputavaju kreativnost: ,,manjak posStovanja za originalnost, ograni¢avanje,
manjak autonomije 1 izvora, neprikladne norme, negativne povratne informacije, nedostatak

vremena, natjecanje i nerealisti¢na o¢ekivanja”.

Pongraci¢ i sur. (2020) isticu vaznost intrinzicne motivacije u utjecaju na kreativnost ucitelja
uz placu, uvjete rada i meduljudske odnose s ostalim sudionicima odgojno-obrazovnog sustava,
stoga 1 motivacija moze biti izazov u poticanju djecje kreativnosti, Intrinzi¢na motivacija se
temelji na zadovoljstvu pozivom i radom, dok ekstrinzi¢ni faktori imaju pozitivan ili negativan
utjecaj u smislu motivacije pojedinca (Somolanji i Bognar, 2008). Osim navedenog, vazno
mjesto u razvoju kreativnosti zauzima profesionalno usavrsavanje, kao i posveéenost radu.
Uska je povezanost izmedu procesa permanentnog usavrsavanja i stjecanja odredenih znanja i
sposobnosti s razvojem kreativnosti (Pongraci¢ i sur., 2020). Kunac (2015) navodi tvrdnju
manjka prilika za razvijanje kreativnosti tijekom Skolovanja kao problem u poticanju aktivnosti

kod djece.

Rezultati istrazivanja Westbyja 1 Dawsona (1995, prema Kunac, 2015) pokazali su kako
nastavnici koji promicu kreativnost smatraju smetnjom osobine kreativnih u¢enika. Jedan od
mogucih odgovora na nesrazmjer u navedenom rezultatu istrazivanja mogu biti prevelik broj
ucenika u istom razredu $to utjece na nemoguénost ucitelja da adekvatno odgovori na potrebe
iznimno kreativnih pojedinaca. Na takav nacin ¢esto nesvjesno sputavaju kreativnost ucenika,
ne poticuci ih u razvijanju kritickog misljenja (Kunac, 2015). Runco (2004; prema Kunac,
2015, 434) navodi ,,implicitne vrijednosti, vrednovanja i tradiciju” kao nacine na koje drustvo

utjeCe na kreativnost, a to moze biti u smislu poticanja ili sputavanja.

Problemi sli¢ni istaknutima mogu se uociti i u praksi ranog 1 predSkolskog odgoja 1 obrazovanja
te mogu biti izazov u poticanju kreativnosti djece, stoga ih je vazno dodatno istraziti. Imajuci
sve navedeno u vidu, u drugom dijelu rada prikazuje se istrazivanje izazova 1 moguénosti

poticanja djec¢je kreativnosti s motriSta odgojitelja.
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3. Istrazivanje mogucnosti i izazova u poticanju djecje

kreativnosti

3. 1. Cilj istrazivanja i istrazivacka pitanja

Cilj istrazivanja bio je ispitati misljenja odgojitelja 0 moguénostima i izazovima u poticanju
djecje kreativnosti. Postavljena su sljedeca istrazivacka pitanja:

1) Koje su moguénosti poticanja djecje kreativnosti s motrista odgojitelja?

2) Koji su izazovi u poticanju djecje kreativnosti s motrista odgojitelja?
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3. 2. Metodologija istrazivanja

3.2.1. Uzorak

Uzorak istrazivanja sastojao se od 74 studentice izvanrednog diplomskog studija Rani i

predskolski odgoj 1 obrazovanje na Filozofskom fakultetu u Splitu, od cega 35 (47,3 %)

studentica prve, a 39 (52,7 %) druge godine studija.

Opis uzorka s obzirom na zaposlenje, program rada i duljinu radnog staza nalazi se u Tablici

1. Veéina sudionica istrazivanja zaposlena je kao odgojitelj u dje¢jim vrti¢ima.

Tablica 1. Struktura uzorka

Obiljezja sudionica istrazivanja f %
Jeste li zaposleni kao odgojitel;? ne 11 149
da, na odredeno 32 432
da, na neodredeno 31 41,9
Zaposleni ste u: nisam zaposlena 9 12,2
u gradskom vrti¢u 48 649
u privatnom vrti¢u 11 149
u vjerskom vrticu 4 5.4
negdje drugdje 2 2,7
Duljina radnog staza: manje od godine 14 18,9
dana
od 1 do 5 godina 27 36,5
od 6 do 10 godina 10 13,5
od 11 do 15 godina 6 8,1
od 16 do 20 godina 7 9,5
od 21 do 25 godina 5 6,8
od 26 do 30 godina 5 6.8
Program rada: ne radim u vrti¢u 11 149
jaslice 11 14,9
Sestsatni 8 10,8
osamsatni 2 2,7
desetsatni 40 54,1
petsatni 2 2,7
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3. 2. 2. Instrument i postupak istrazivanja

Istrazivanje je provedeno 2022. godine postupkom anketiranja. Za potrebe istraZzivanja
izradena je online anketa u kojoj su se nalazila opca pitanja o sudionicima istrazivanja (godina
studija, zaposlenje, program rada i duljina radnog staza) te pitanja otvorenog tipa o
mogucnostima (uklju¢enost u stru¢no usavrsavanje o kreativnosti, drustveno okruzenje i
poticanje kreativnosti, prostorno-materijalno okruzenje i poticanje kreativnosti, preporuke za
poticanje kreativnosti) i izazovima u poticanju djec¢je kreativnosti. Sudjelovanje u istrazivanju

bilo je dobrovoljno i anonimno.

3. 2. 3. Analiza podataka

Za analizu dobivenih op¢ih podataka o sudionicama istrazivanja primijenjena je deskriptivna
statistika (frekvencije 1 postotci), a za analizu kvalitativnih podataka primijenjena je analiza

sadrzaja.
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4. Rezultati i rasprava

4. 1. Moguénosti poticanja djecje kreativnosti

4. 4. 1. Strucno usavrSavanje o kreativnosti

Na pitanje ,,Ako ste sudjelovali u nekom obliku stru¢nog usavrSavanja o temi kreativnosti,
navedite u kojem” 53 (71,6 %) sudionika je dalo negativan, a 21 (28,4 %) pozitivan odgovor .
Kolegij Dijete i kreativnost u sklopu fakultetskog obrazovanja, kao i radionice likovnog i
dramskog karaktera bili su Cesto zastupljeni u odgovorima ispitanica kao nacin stru¢nog
usavrSavanja o temi kreativnosti. Pokazatelj da je velik broj sudionica na ovo pitanje negativno
odgovorilo svoj uzrok moze imati u brojnim razlozima koji nam u ovom istrazivanju nisu
dostupni. Ukoliko je jedan od moguéih razloga nezainteresiranost za sudjelovanje u ovakvom
obliku stru¢nog usavrSavanja, utoliko je vidljivo zanemarivanje jednog od nacela Nacionalnog
kurikuluma za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (2014) koje se odnosi na otvorenost za
kontinuirano ucenje i spremnost na unaprjedivanje prakse. Jedna od stavki ovog nacela je
kontinuirano istrazivanje i unapredivanje kvalitete odgojno-obrazovnog procesa s§to ukljucuje

daljnje osposobljavanje u podru¢jima znacajnima za utjecaj na dobrobiti djece.

Slunjski (2008) smatra da se rezultat profesionalnog razvoja ne zaustavlja na napretku u
aspektu znanja, ve¢ naglaSava vaznost promjene uvjerenja 1 ponasanja odgojitelja. U
odgovorima je odgojitelja vidljiv poprili€no druk¢iji nacin pristupanja struénom usavrSavanju
o temi kreativnosti, $to jednim dijelom moZe upucivati na povezanost osobnih uvjerenja
odgojitelja o vaznosti takve vrste angazmana, odnosno stru¢nog usavrSavanja u svom
profesionalnom djelovanju. Kao $to je navedeno u teorijskom dijelu rada, vazno mjesto u
razvoju kreativnosti zauzima profesionalno usavrSavanje, kao i posvecenost radu. Uska je
povezanost procesa permanentnog usavrSavanja i stjecanja odredenih znanja i sposobnosti s
razvojem kreativnosti (Pongraci¢ i sur., 2020). Razvijanjem vlastitih potencijala, oslanjajuci
se na osobnu motivaciju za rad, pojedinac je u moguénosti napredovati u razvijanju znanja i
tako utjecati na one koje poucava (Somolanji i Bognar, 2008). Sukladno tome, jasno je vidljiva
osobna odgovornost odgojitelja u smjeru razvijanja vlastite, a sa ciljem uspjesnijeg poticanja

kreativnosti u djece.

Nacionalni kurukulum za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (2014) navodi kontinuirani

profesionalni rast i razvoj kao jednu od temeljnih karakteristika suvremenog odgojitelja. Njega
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omogucava svakodnevna refleksija vlastitog rada i djelovanja unutar odgojno-obrazovne

prakse.

Novija istrazivanja upucuju na to da je sposobnost refleksije odgojitelja vezana za
karakteristike koje ukljucuju ,kreativnost, otpornost i osobine li¢nosti s obzirom na njihovu
medusobnu povezanost i vazan efekt na implicitnu pedagogiju odgajatelja” (Tatalovi¢
Vorkapi¢ 1 sur., 2021, 329)”. Kontinuirani profesionalni rast i razvoj svoj temelj crpi u
svakodnevnoj samorefleksiji. Takav proces ukljucuje karakteristiku kreativnosti pojedinca.
Zakljucno, vazno je uociti poveznicu kontinuiranog profesionalnog usavrsavanja odgojitelja s
ciljem razvijanja vlastite kreativnosti zbog moguénosti poticanja iste u djece. Samorefleksija
vlastitog rada svoj odraz Cesto najbolje sagledava u okruzenju gdje je mogucée spoznati i
dozivjeti druk¢ije nacine poticanja kreativnosti, u okruzenju otvorenom za razmjenu iskustva

s ciljem poboljSanja prakse u odgojno-obrazovnom procesu.

4. 4. 2. DrusStveno okruZenje i poticanje kreativnosti

Na pitanje ,,Na koje nacine drustveno okruzenje djeluje (bi djelovalo) na VaSe poticanje
kreativnosti djece?” velik broj sudionika (N = 45; 60,8 %) odgovorio je primjerima djelovanja
pozitivnog poticanja drustvenog okruzenja na njihovo poticanje kreativnosti u djece. Manji
broj sudionika (N = 9; 12,2 %) naveo je konkretne negativne primjene djelovanja druStvenog
okruZenja na njihovo poticanje kreativnosti u djece, dok se jako mali broj nije izjasnio, a

odredeni broj sudionika dao je neadekvatan odgovor na postavljeno pitanje.

Primjeri odgovora pozitivnog djelovanja druStvenog okruzenja na poticanje kreativnosti.
o ,,Otvoreno je i spremno za novine, prihvacanje razlic¢itog.”
o ,,Prihvacanjem novih ideja i omogucavanjem uvjeta za prihvacanje kreativnosti..”
o ,,Otvorenost, podrzavajuca atmosfera”
o ,Suradnja, sudjelovanje, refleksija, ucenje, potvrdivanje ili konstruktivna kritika.”
o ,Suradnja, edukacije na temu kreativnosti, podrska.”

o ,,Razmjena iskustava s kolegama, stru¢njacima, u razgovorima i projektima bilo koje

vrste zaista potice kreativnost kod mene, ali onda i kod djece u skupini.”
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U navedenim primjerima je vidljivo prepoznavanje vaznosti podrske i suradnje u drustvenom
okruzenju u smislu vlastitog poticanja kreativnosti djece. U teorijskom dijelu rada je opisano
poticajno okruzenje koje se odnosi na ,,slobodu, otvorenost, povjerenje i svijest 0 moguénosti
preuzimanja rizika” (Slunjski, 2013, 31). Upravo s ciljem povecanja samopouzdanja i
sigurnosti u radu odgojitelja, znacajnu ulogu nosi suradnja (Somolanji i Bognar, 2008).
Nepredvidivost situacija u djelovanju odgojitelja u radu s djecom zahtijeva fleksibilnost,
otvorenost i kreativnost u pronalazenju rjesenja u odredenoj situaciji, dok je za uspjesnost u

navedenom izrazito znacajna podrska drustvenog okruzenja odgojitelja.

Kultura odgojno-obrazovne ustanove znacajno utjeCe na poticanje ili sputavanje poticanja
kreativnosti djece od strane odgojitelja. Autorica Vuji¢i¢ (2011, 19) navodi kulturu odgojno-
obrazovne ustanove ,kao postignuée jedne organizirane zajednice koja smatra da je
kontinuirano istraZivanje odgojno-obrazovne prakse put ka njezinom dubljem razumijevanju i
mijenjanju”. Fanuko (2004; prema Vuji¢i¢ 2011, 23) tvrdi da kultura odreduje najveéi dio
naseg ponasanja iako smo jako Cesto toga nesvjesni. Posebno je istaknuta stvaralacka znacajka
kulture koja odreduje ,,procese istrazivanja i mijenjanja odgojno-obrazovne prakse kao uzitak
u vrijednostima koje putem obrazovanja stimuliraju privla¢nost medu ljudima u ucenju i
stvaranja novih oblika i programa stru¢nog usavrSavanja, koji ¢e povezivati, umrezavati
institucije 1 ljude koji su spremni uciti na novi nain 1 kreirati kulturu istraZivanja i

kontinuiranog mijenjanja odgojno-obrazovne prakse u ustanovi”.
Primjeri odgovora negativnog djelovanja drustvenog okruzenja na poticanje kreativnosti su
sljedeci:

o ,,Veliki broj djece u odgojnim skupinama.”

o ,,Broj djece s teSko¢ama bez prisutnosti asistenta.”

o ,,0Oc¢ekuje rezultate umjesto da vrednuje proces.”

U navedenim primjerima je vidljiv problem nepostivanja pedagoskog standarda u aspektu broja
djece u skupini S§to otezava moguénost kvalitetne posvecenosti individualnim potrebama
djeteta, a time i manjak poticanja i razvijanja kreativnosti. Sukladno navedenom, rad s djecom
s poteSko¢ama u razvoju zahtijeva dodatnu posvecenost i potrebu individualiziranog pristupa,
kao 1 dodatna znanja i sposobnosti. U nedostatku asistenta, odgojitelj ¢esto nije u mogucnosti
kvalitetno djelovati u svojoj odgojnoj skupini. Navedeni odgovor koji izraZzava negativni

utjecaj drustvenog okruzenja na nacin da se vec¢i naglasak daje rezultatima od procesa upucuje
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na nerazumijevanje prirode kreativnosti u takvom okruzenju. Isenberg i Jalongo (1997; prema
Bognar, 2004) navode sljede¢e znacajke Skola u kojima je proces kreativnosti njegovan:
Skolsko osoblje nastoji posti¢i smanjenu razinu stresa i anksioznosti kod svih sudionika, proces
je vrednovan viSe od rezultata, dje¢je aktivnosti nemaju odredeno vremensko ogranicenje,
uspostavljeno je ozracje u kojem se cijeni otvorenost i sloboda, a samoizrazavanje se potice.
Sli¢no vrijedi i za djecje vrtice. Slunjski (2013) to potvrduje tvrdnjom da se u kreativnosti ¢esto

proces smatra vaznijim od rezultata, a konacni rezltat je u funkciji procesa kreativnosti.

4. 4. 3. Prostorno-materijalno okruZenje i poticanje kreativnosti

Na pitanje ,,Na koje naine prostorno-materijalno okruzenje djeluje (bi djelovalo) na Vase
poticanje kreativnosti djece?” prevladavajuci dio odgovora (N = 60; 81, 1%) se odnosi na
primjere pozitivnog utjecaja, dok jako mali broj sudionika (N = 4; 5,4 %) odgovara primjerima

negativnog utjecaja.

Primjeri odgovora pozitivnhog djelovanja prostorno-materijalnog okruzenja na poticanje

kreativnosti su sljedeci:

o ,,Bogatstvo materijala, razli¢iti neoblikovani materijali bi poticali djecu na istrazivanje

1 stvaranje.”

o ,,Skladno prostorno-materijalno okruzenje, dobro opremljeno potrebnim matrijalima
djeluje pozitivno na moje poticanje kreativnosti djece. U nedostatku odredenih

materijala pronalazim nova rjeSenja, izazove 1 poticem djecu na kreativno izraZzavanje.”

o ,Kvalitetno prostorno-materijalno okruZenje olakSava rad s djecom, prilikom cega se

mogu raditi aktivnosti koje sluze poticanju kreativnosti kod djece.”

o ,Bitno je imati poticajno okruZenje, Sto se tiCe sobe dnevnog boravka kako je
rasporeden namjestaj, didakticki materijali i ostalo, uz to materijale koje ¢emo ponuditi
djeci 1 koje ¢emo zajedno s djecom proucavati, istrazivati, o cemu ¢emo razgovarati jer
na taj nacin kroz sve te aktivnosti poti¢emo djecu na kriticko raumisljanje. Nadalje, biti
fleksibilni u prilagodbi prostora i promjeni prostora, misleci na centre aktivnosti u sobi

dnevnog boravka. U svemu je bitno pratiti djecje interese i prilagoditi se tome.”

Slunjski (2012) isti¢e proporcionalnost kvalitete okruzenja, odnosno pripremljenih uvjeta za

ucenje s kvalitetom ucenja djece. Thornon i Brunton (2007, prema Slunjski, 2012, 58) navode
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sljedece uvjete koje treba osiguravati predskolska ustanova za razvoj kreativnosti kod djece:
,razli¢ite otvorene izvore ucenja, bogatstvo i1 raznolikost iskustava djece, adekvatan prostor za
istrazivanje materijala, dovoljno vremena za razvoj ideja djece, slobodu za rjeSavanje problema
i pronalazenje rjeSenja, mogucénost razvoja vjeStina, kao i odrasle osobe kao modele
kreativnosti“. Esquivel (1995; prema Kunac, 2015) smatra kako humanisticki pristup treba biti
temelj oblikovanja okoline za kreativno izrazavanje. Sukladno navedenom, Runco (2004;
prema Kunac, 2015) takvu okolinu opisuje kao onu koja dopusta i poti¢e neovisnost u radu,

ujedno je stimulirajuéa, neometajuca i omogucuje lak pristup izvorima.

U nastavku su primjeri odgovora negativnog djelovanja prostorno-materijalnog okruzenja na

poticanje kreativnosti:
o ,Nedostatak materijala.”

o ,Koli¢ina materijala moze ogranicavati provedbu nekih aktivnosti koje iziskuju

kreativnost.”

Razni ¢imbenici mogu utjecati na razloge sputavanja kreativnosti: ograni¢enost rada u
vremenskim, prostornim i materijalnim uvjetima, nestru¢nost ucitelja, neprimjereno isplaniran
nastavni plan i program, nedostatak vremena i autoritarni stav mentora, kao i prevelika brojnost
djece u istom razredu. Takoder, ukoliko se od djeteta trazi samo jedan ispravan odgovor, nacin,
metoda uz netoleranciju pogreSaka 1 ignoriranje ideja, tim nacinima se sputava djecja
kreativnost (Smolanji 1 Bognar, 2008). Sli¢no vrijedi i za kontekst ranog 1 predskolskog odgoja

1 obrazovanja.

4. 4. 4. Preporuke za poticanje kreativnosti

Na pitanje ,,Koji su nacini poticanja djecje kreativnosti koje ostvarujete u Vasem radu (ili biste
ostvarivali da radite u vrti¢u), a koje biste preporucili drugim odgojiteljima?” vec¢ina ( N = 70;
94,6%) sudionika navela je konkretne primjere usmjerene poboljSavanju prakse. Stavka koja
nije navedena u odgovorima jest nepostojanje odgovora koji se odnose na vaznost
profesionalnog usavrsavanja, §to moze biti poveznica s negativnim odgovorima na prvo pitanje

o stru¢nom usavrSavanju o kreativnosti.

Primjeri poticanja djecje kreativnosti koje odgojitelji ostvaruju u svom radu i preporucili bi ih

drugim odgojiteljima:
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o ,,Dobra priprema prostorno-materijalnog okruzenja..”
o ,Sloboda misljenja i govora, sloboda iznosenja ideja, prihvacanje razli¢itosti.”

o ,Poticanje samostalnog rjeSavanja problema, poticanje diskusije, pitalice, nedovrSene

price kojima je potrebno smisliti kraj, zajednicka razrada ideja.”

o ,Poticanje djece na trazenje drugacijih rjeSenja problema, izlaganje djece razliCitim
umjetnickim sadrzajima, izradivanje raznih predmeta s djecom, istrazivanje i poticsnj

na razne aktivnosti koje kod djece traze mastovitost.”

o ,,Stvaranje opustene atmosfere u kojoj se svako dijete osjeca sigurno za izraziti svoje

ideje.”

o ,Poticala bih djecu u osmiSljavanju i nastavljanju pri¢a, dodavanju novih detalja u

pri¢anje, ponudila bih bogat izbor materijala.”

U navedenim primjerima je vidljiv naglasak na poticajno prostorno-materijalno okruzenje,
poticanje mastovitosti i slobode izrazavanja, omogucéavanje okruzenja u kojem se poticu razne
umjetnicke aktivnosti, kao 1 kultiviranje opustene atmosfere. Bero§ (2018) naglasava potrebu
poticanja kreativnosti u odgojno-obrazovnom procesu na nacin da je omogucena sloboda,
suradni$tvo 1 dijalog svih sudionika navedenog procesa. Razlog tome vidi u potrebi razvijanja
viSeg stupnja humanizacije pojedinca i drustva. E. P. Torrance (1965; prema Bognar i Kragulj,
2011) navodi principe kojima je omogucéeno poticanje kreativnosti u odgojno-obrazovnom
procesu kao $to su pazljivost prema mastovitim i neobi¢nim pitanjima te uvazavanje vrijednosti
ideja. Ukoliko dijete svjedoc¢i odnosima u odgojno-obrazovnoj ustanovi u kojima su njegovani
postivanje 1 sloboda izraZzavanja, utoliko ono prirodno i spontano razvija svoj kreativni
potencijal. VaZzno da je u predskolskoj ustanovi prirodna kreativnost djeteta bude podrzana
raznim prilikama 1 nainima izraZavanja 1 razvijanja ideja. Poseban naglasak je na
prepoznavanju i poticanju divergentnog misljenja djece (MZOS, 2014). Dijete se smatra
kreativnim bi¢em koje posjeduje jedinstvene stvaralacke i izraZajne potencijale. ,,KoriStenje
razli¢itih izrazajnih medija olakSava medusobno razumijevanje djece s drugom djecom i
odgojiteljima, poti¢e razvoj novog znanja i razumijevanja te vodi k afirmaciji stvaralackih

potencijala djece” (MZOS, 2014, 36).

Baclija Susi¢ (2018) navodi kreativnost kao proces koji je uvijek prisutan u umjetni¢kim
aktivnostima, dok Zimmerman (2009; prema Baclija Susi¢, 2018) isti€e tradicionalnu

povezanost umjetnickog podruc¢ja u razvoju 1 poticanju kreativnosti u odgojno-obrazovnom
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procesu. Dissanayake (2000; prema Baclija Susi¢, 2018) zakljucuje kako je lako¢a sudjelovanja
djece u umjetnickim aktivnostima rezultat manjeg broja godina provedenih u kontroliranju
svojih fizi¢kih i emocionalnih odgovora od odraslih ljudi. Veliki broj sudionika navodi upravo
razlicite nac¢ine umjetnickih aktivnosti kao sredstvo kojima omogucavaju kreativno izrazavanje
djece. Baclija Susi¢ (2018, 63), govoreci o dje¢jem spontanom glazbenom izrazavanju, tvrdi
da poticanjem istog, ,,ono aktivno stvara i dozivljava glazbu, pri ¢emu dolazi do
samoaktualizacije optimalnih iskustava tj. zanesenosti u stvaralaCkom procesu te posebnih
estetskih iskustava pojedinca koji pridonose razvoju njegove kreativnosti, senzibiliteta i
estetskih vrijednosti”. Takoder, Slunjski (2013) isti¢e djecju kreativnost koja u njima prirodno
postoji, kao 1 njihovu sklonost izraZzavanju kroz razli¢ite nacine. Utemeljitelj Reggio
koncepcije, Loris Malaguzzi, govoreé¢i o sto simbolickih jezika koje svako dijete posjeduje,
naglasava vaznost uloge odraslih u mjeri u kojoj djeca svoju kreativnost izgube ili zadrze
tijekom odrastanja. Odgojitelji imaju izrazito znacajnu ulogu u poticanju, razvijanju i oCuvanju
kreativnosti u djece. Autorica Miljak (1996) naglasava implicitnu pedagogiju odgojitelja kao
izrazito vaznu stavku u na¢inima poticanja djetetovog razvoja. Odgojitelj u svom radu na razne
nacine moze poticati djecu na kreativno izrazavanje. Kvalitetna priprema okruzenja u odgojnoj
skupini, kao i implicitna pedagogija odgojitelja imaju jedan od najvaznijih utjecaja na

ostvarenost zeljene atmosfere koja podrzava razvoj kreativnosti u djece.

Pelo (2007; prema Slunjski, 2013, 55-56) navodi neke od nac¢ina koji potpomazu jacanju djecjih
kreativnih potencijala; ,,Poticati ih na ¢udenje, tj. istrazivanje i stjecanje iskustava s razli¢itim
zanimljivim izraZajnim materijalima, osnaZivati njihove umjetnicke i istraZivacke sposobnosti.
Jacati urodenu sklonost djeteta da promatra, da se ¢udi 1 uocava detalje. Poticati inicijativu
djece u podrucju stvaralaStva. Poticati djecu na samostalno koriStenje raznovrsnih izrazajnih
materijala. Poticati ih na promisljanje o novim perspektivama i moguénostima izraZavanja”. Iz
odgovora sudionika ovog istraZzivanja je vidiljva velika prisutnost navedenih nacina koji
pomazu jaCanje djecjih kreativnih potencijala. Slunjski (2013, 57) navodi neke osnovne
principe kojima je omoguceno sacuvati kreativnost u djece. Prema toj autorici nije dobro
sugerirati djeci svoje videnje stvarnosti, niti ith usmjeravati na nama vazno. Djeci treba biti
dopusteno da svoje doZivljaje izraze na kreativan nacin, bez sputavanja, odnosno poucavanja
na koji nacin nesto izraziti. Dramske igre dopustaju djetetu da na svoj nacin izraze osobna

»Znanja, iskustva, razumijevanja, kao 1 razli¢ite emocije”.
Autori Vukosav i Sindik (2010, 153) navode primjere u kojima se iskazuje djecja kreativnost:
,,u njihovim originalnim i neuobi¢ajenim pitanjima i odgovorima, u neuobicajenim mudrim
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izjavama, njihovoj neiscrpnoj mastovitosti 1 inventivnosti, smislu za improvizaciju i
originalnim rjeSenjima problema, hrabrosti da iskazu te ideje”. Ukoliko je odgojitelj upoznat s
navedenim nacdinima kreativnog izrazavanja djece uz spremnost djelovanja za njegovanje
njihovog kreativnog potencijala, u konkretnim situacijama prepoznaje mogucnosti u kojima je

djetetu podrska za njihovo ostvarenje u kreativnom smislu.

Autorica Miljak (1996, prema Dosen Dobud, 2005) navodi kako su razvijanje i odgoj
individualnosti djeteta, autonomija i sloboda u temelju razvoja kreativnosti djece. Humanisticki
usmjereni predskolski kurikul sadrzi znacajke koje poblize objaSnjavaju znacenje i cilj temeljne
ideje. a moze se primijetiti da su te znacajke u velikom broju prisutne u odgovorima sudionika
ovog istrazivanja $to upucuje na razvijenu svijest odgojitelja o adekvatnom nacinu djelovanja
sa ciljem poticanja kreativnosti u djece. Slunjski (2008) istie proces ucenja djeteta njegovom
subjektivnom konstrukcijom, $to podrsku odgojitelja procesu u€enja €ini individualiziranim
pristupom, dok nema mjesta unificiranom i univerzalnom. Proces kontinuiranog poticanja
kreativnosti u djece ne moze opstati ukoliko odgojitelj nije spreman individualno pristupiti
poticanju kreativnosti pojedinog djeteta. Jedan od odgovora koji je bio u vecem broju
zastupljen u ovom istraZivanju je vaznost poticanja maste u djece. Vaznost maste, produktivne
aktivnosti koja u procesu ucenja sluzi kao pomo¢ i olakSavajuéi faktor autori Bognar i Kragulj
(2011) povezuju 1 s olakSavanjem rjeSavanja problema, kao 1 pospjeSivanjem
samoaktualizacije. Uz mastu, Schank i Neaman (2001, prema Bognar 1 Kragulj, 2011) navode
ineuspjeh kao vaznu pojavu u razvoju samoaktualizacije, usporedujuéi ga s motivacijom, onim
Sto pokrece 1 poboljSava ljudsko djelovanje. Ukoliko odgojitelj ne posjeduje kompetencije i
nema dovoljno razvijenu svijest o znac¢aju ocuvanja djecje maste, utoliko djetetov inherentni

kreativni potencijal biva potisnut (Robinson, 2015, prema Baclija Susi¢, 2018).

Jedan od vazZnih nacina poticanja kreativnosti u djece jest dosupnost uvjeta za neometanu igru
djeteta. Teoretski gledano, igrom se poticu kognitivni 1 afektivni procesi koji su znacajni 1 za
kreativnost (Russ, 2003; prema Racki 2017). Posebno se istiCe simbolicka igra u poticanju
maste i razvoju divergentne organizacije misaonih aktivnosti (Duran, 2003, 2010, prema Racki,
2017). Sugestija autora Howard-Jones, Taylor i Sutton (2002; prema Racki, 2017, 6) je da se
djeci nakon slobodne igre ponude aktivnosti koje traze kreativnost. ,,Autori objasnjavaju to
otkrice pozitivnog utjecaja igre na kreativnost kao posljedicu transfera zaigranosti s jednog
zadatka na drugi ili kao posljedicu transfera istrazivackog mentalnog seta”. Sudjelovanje djece
u fleksibilnoj igri naznacilo je viSu razinu kreativnosti od izlozenosti djece strukturiranim
igrama, a na to je upucivala mjera originalnosti sudionika.
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Jedan od najznacajnijih ¢imbenika za ocuvanje i1 daljnji razvoj djetetovog stvaralackog
potencijala je njegovo zivotno okruzenje. Spontane aktivnosti koje djetetu omogucuju
ostvarenje procesa koji sadrzi igru, samostalno istrazivanje i otkrivanje, kao i razne dozivljaje
uz radost djeteta u takvim aktivnostima ¢ine cilj stvaralackog procesa, dok rezultat nije vazan
(Baclija Susi¢, 2018). Samostalnost djelovanja djeteta na razne nacine je izrazito naglaSena u
odgovorima sudionika ovog istrazivanja. Slunjski (2013) isti¢e potrebu djeteta da boravi u
stimuliraju¢em, ugodnom, zanimljivom i opustenom okruzenju od svoje najranije dobi, kao i
potreba djeteta da njegova kreativnost bude cijenjena. Bognar (2006) i Kragulj (2011) takoder
navode povezanost uspjesnog procesa kreativnosti s odgojno-obrazovnom klimom koja je
ugodna (prema Dubovicki i Omicevi¢, 2016). Klima koja je povoljna za poticanje kreativnosti
moze biti osigurana samo od pojedinca otvorenog novim idejama i inovacijama (Nickerson,
1999, prema Dubovicki i Omiéevi¢, 2016). Opustenost atmosfere koja vlada ozracjem
odgojno-obrazovnog prostora je izrazito vazna za moguénost razvijanja kreativnosti, §to su
sudionici istrazivanja potvrdili svojim odgovorima. Uloga odgojitelja obuhvaca usmjerenost
na razvijanje kreativnog i kritickog dje¢jeg misljenja uz razvijanje kompetencija. Glavni nacini
ostvarivanja navedenog se realiziraju ,kroz dogovaranje s djecom, poticanje njihove
samostalnosti, autonomije i emancipacije” (Miljak, 2009, prema Slunjski, 2012, 95). Takoder
je vazno naglasiti da uz motivaciju, za proces poticanja i razvijanja kreativnosti, osoba treba
posjedovati odredenu koli¢inu sposobnosti 1 znanja. Sa ciljem povecanja samopouzdanja i
sigurnosti u radu, u prikupljanju znanja 1 sposobnosti veliku ulogu imaju dodatno usavrSavanje
1 suradnja (Somolanji i Bognar, 2008). Iz navedenog je vidljiva znacajnost dodatnog
osposobljavanja u smislu razvijanja kreativnosti u djece. U odgovorima sudionika nije bilo

navodenja profesionalnog usavrSavanja kao nacina za poticanje djecje kreativnosti.
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4. 4. 5. Izazovi u poticanju djecje kreativnosti

Na pitanje ,,Koji su najveci izazovi koje imate (ili biste po Vasem misljenju imali da radite u
vrtiéu) u poticanju kreativnosti djece?” najveci broj (N = 24; 32,4 %) sudionika naveo je
izazove prevelikog broja djece u skupini i nedostatanost materijala za rad. Osim navedenog,
¢esto je navoden izazov u suradnji s ostalim sudionicima odgojno-obrazovnog procesa, kao i

razliite vrste izazova u odnosu prema djeci.
U nastavku su primjeri najvecéih izazova odgojitelja u poticanju kreativnosti u djece:
o ,,Nedostatak intrinzi¢ne motivacije.”
o ,,Velik broj djece u odgojnoj skupini.”
o ,Nedostatak ideje i materijalnog poticaja.”
o ,Darovita djeca.”
o ,Djecja prirodena znatizelja.”
o ,Prilagodba svakom djetetu individualno.”
o ,Razli¢itosti medu djecom.”
o ,,Poticanje nezainteresirane djece.”
o ,,Suradnja s kolegicama, s roditeljima.”
o ,Nerazumijevanje kolegica i usredoto¢enost na ustaljeno.”

o ,,Sablonski rad koji je prisutan u vrtiéu.”

o ,,Ne nametati djetetu gotove i1 ve¢ zadane odgovore, ve¢ ga vjesto poticati, propitivati 1

podrzati da samo pronalazi odgovore na svoja pitanja.”
o ,,Voljela bih se vise usavrSavati 1 time postici joS kvalitetniji proces rada.”

Runco (1997; prema Kunac, 2015, 442) navodi ¢imbenike koji sputavaju kreativnost: ,,manjak
postovanja za originalnost, ograni¢avanje, manjak autonomije i izvora, neprikladne norme,
negativne povratne informacije, nedostatak vremena, natjecanje 1 nerealisti¢na ocekivanja”. U
skladu s navednim, odgovori sudionika se u odredenoj mjeri odnose na izazove suradnje s

stru¢nim timom, kao i kolegicama.
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Takoder, kao izazov je naveden nedostatak intrinzi¢ne motivacije. Motivacija kreativnih
pojedinaca se javlja intrinzicno, a poti¢e ju 1 odrzava zadovoljstvo uspjeSnosti u stvaranju
okruzenja koje razvija kreativnost djece. Pongraci¢ i sur. (2020) isti¢u vaznost intrinzi¢ne
motivacije u utjecaju na kreativnost ucitelja uz placu, uvjete rada i meduljudske odnose s
ostalim sudionicima odgojno-obrazovnog sustava. Intrinzina motivacija se temelji na
zadovoljstvu pozivom i radom, dok ekstrinzi¢ni faktori imaju pozitivan ili negativan utjecaj u

smislu motivacije pojedinca (Somolanji i Bognar, 2008).

Valja istaknuti odgovor koji naglasava Zelju za usavrSavanjem kao nacin za potizanje vece
kvalitete rada. Bognar i Bognar (2007) kao jedno od vaznih nacina razvoja kreativnosti u
pojedinaca vide u procesu permanentnog usavrsavanja na na¢in u kojem pojedinac samostalno
promislja o procesu djelovanja u svom radu. Ulaganje u poticanje razvoja kreativnosti odraslih
sudionika neizravno pozitivno utjece na razvoj kreativnosti u najmladih sudionika odgojno-
obrazovnog procesa. Kao §to je prethodno istaknuto, uska je povezanost procesa permanentnog
usavrsavanja i stjecanja odredenih znanja i sposobnosti s razvojem kreativnosti (Pongraci¢ i
sur. 2020). Kunac (2015) navodi manjak prilika za razvijanje kreativnosti tijekom $kolovanja

kao problem u poticanju aktivnosti kod djece.

Torrance (1962, prema DPordevi¢, 2010) govori o prijedlozima kako nastavnik moze stvarati
ozracje koje podrzava poticanje i razvoj kreativnosti. Na pocetku, treba poznavati glavne
karakteristike kreativnosti kako bi u prakticnom djelovanju bio sposoban prihvatiti 1 poticati
orginalne ideje 1 djelovanje. Zatim, vazno je da razvija otvorenost uma s ciljem da bude
sposoban potaknuti i provocirati kreativnost u pojedinicima, odnosno da ne budu oni uzrok
potkopavanja kreativnih miSljenja i1 ideja. Takoder, presudan je i optimisti¢ni stav prema
potencijalima i moguénostima okoline u kojoj djeluju. NaZalost, odredeni broj odgovora
sudionika ovog istraZivanja se odnosi na djec¢ju darovitost, razli¢itost, znatizelju. IstraZzivanjem
Westbya i Dawsona (1995, prema Kunac, 2015) navodi kako nastavnici koji promicu
kreativnost smatraju smetnjom osobine kreativnih ucenika. Jedan od mogucih odgovora na
nesrazmjer u navedenom rezultatu istrazivanja mogu biti prevelik broj ucenika u istom razredu
Sto utjeCe na nemoguénost ucitelja da adekvatno odgovori na potrebe iznimno kreativnih
pojedinaca. Odgojitelj kojeg trebaju novi narastaju predSkolske djece je pojedinac koji se
raduje tijekom uocene kreativnosti u djeteta, a ne usmjerava ih na stereotipan nacin ponasanja

i reprodukcije radova u skladu tudih ocekivanja (Grdini¢ i Loncari¢, 2019).
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Razni ¢imbenici mogu utjecati na razloge sputavanja kreativnosti: ogranicenost rada u
vremenskim, prostornim i materijalnim uvjetima, nestrucnost ucitelja, neprimjereno isplaniran
nastavni plan i program, nedostatak vremena i autoritarni stav mentora, kao i prevelika brojnost
djece u istom razredu (Somolanji i Bognar, 2008). Upravo su prevelik broj djece u odgojnim
skupinama, uz nedostatak adekvatnih prostorno-materijalnih uvjeta odgovori koji su najvise

zastupljeni kod sudionika ovog istrazivanja.
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5. Zakljucak

Cilj ovog rada je bio ispitati misljenja odgojitelja o0 moguénostima i izazovima u poticanju
kreativnosti u djece. Jedan od nacina razvijanja vlastite kreativnosti koji pruza i vece
moguénosti poticanja kreativnosti u djece je permanentno profesionalno usavrSavanje
odgojitelja. U ovom istrazivanju, medutim, viSe od polovice sudionica nije sudjelovalo u
profesionalnom usavrSavanju o kreativnosti. Dok razlog navedenom nije dostupan, valja
naglasiti kako je samorefleksija odgojitelja jedan od najvaznijih aspekata djelovanja odgojitelja
koji utjeCe na stavove 1 uvjerenja, odnosno na implicitnu pedagogiju odgojitelja.
Samorefleksijom odgojitelj djeluje u smjeru istrazivanja i unaprjedivanja vlastite prakse, $to je
karakteristika 1 dugoro¢nog profesionalnog usavrSavanja. Imajuéi navedeno u vidu, ovakav

rezultat nije zadovoljavajudi.

Sudionice su takoder bile ispitivane o utjecaju drustvenog i prostorno-materijalnog okruzenja
na poticanje kreativnosti u djece. Prevladavali su primjeri pozitivnog poticanja drustvenog
okruzenja na njihovo poticanje kreativnosti u djece, pri ¢emu su odgojiteljice uglavnom
navodile otvorenost za novine i suradnju s kolegama. Negativni aspekt se odnosio na veliki
broj djece u odgojinim skupinama, kao 1 nedostatak asistenata za djecu s potesko¢ama u razvoju
uz pritisak ocekivanja rezultata uz zanemarivanje vrednovanja procesa. Navedeno oteZava
mogucénost kvalitetne posvecenosti individualnim potrebama djeteta, a time i manjak poticanja
i razvijanja kreativnosti. Takoder, ve¢ina sudionica navela je konkretne primjere pozitivnog
utjecaja prostorno-materijalnog okruzenja na poticanje kreativnosti u djece uglavnom navodeci
kvalitetno okruZenje koje je bogato raznovrsnim materijalima uz fleksibilnost razmjestaja
materijala 1 namjeStaja u sobi. Primjeri negativhog djelovanja prostorno-materijalnog
okruzenja na poticanje kreativnosti odnosili su se na nedostatnu koli¢inu materijala koja

ogranicava provedbu odredenih aktivnosti.

Nacini poticanja kreativnosti djece koje sudionice istrazivanja preporuc¢uju drugim
odgojiteljima odnose se na kvalitetnu pripremu poticajnog prostorno-materijalnog okruzenja,
poticanje mastovitosti i slobode izrazavanja, omogucavanje okruzenja u kojem se potiu razne
umjetni¢ke aktivnosti, kao 1 kultiviranje opustene atmosfere u kojoj dijete slobodno izrazava
svoje ideje. Najvec¢i broj sudionica naveo je preveliki broj djece u skupini uz nedostatnost

materijala za rad kao primjere najvecih izazova u poticanju kreativnosti djece.
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Uz navedeno, izrazena su misljenja o izazovima u smislu suradnje s ostalim sudionicima
odgojno-obrazovnog procesa, kao 1 razli¢ite vrste izazova u odnosu prema djeci; rad s

darovitom djecom, djecja znatizelja, djecja nezainteresiranost, razlic¢itosti medu djecom.

Dobiveni rezultati upucuju na vaznost promisljanja o mogucénostima poticanja djecje
kreativnosti i osiguravanja povoljnih psiholoskih, pedagoskih, materijalnih, organizacijskih i
kadrovskih uvjeta povoljnih za razvoj djecje kreativnosti, kao i na potrebu iznalazenja
kreativnih rjeSenja u prevladavanju izazova u tom procesu. U radu su istaknuti viSestruki
razlozi zaSto je kreativnostvazna u Zivotu svakog djeteta i svakog odgojitelja te se ovim radom
zeli pridonijeti boljem razumijevanju kreativnosti i njezine vaznosti u ranom i predskolskom

odgoju i obrazovanju.

53



6. Literatura

10.

11.

12.

. Amabile, T. M. (2012.). Componential Theory of Creativity. Harvard Business School

Working Paper, No. 12-096. https://www.hbs.edu/ris/Publication%?20Files/12-096.pdf.
Pristupljeno: 20. 7. 2022.

Amabile, T. M. 1 Pillemer, J. (2012). Perspectives on the Social Psychology of
Creativity. Journal of Creative Behavior, 46(1), 3-15.https://doi.org/10.1002/jocb.001
Arar, R. i Rac¢ki, Z. (2003). Priroda kreativnosti. Psihologijske teme, 12(1), 3-22.
https://hrcak.srce.hr/file/19581

Baclija Susi¢, B. (2018). Djecje glazbeno stvaralaStvo: stvaralacki i autoteli¢ni
aspekt. Metodicki ogledi, 25(1), 63-83. https://hrcak.srce.hr/217456 srpanj 2022
Beck-Dvorzak, M. (1987). Psihic¢ka uvjetovanost kreativnosti. U: L. Kroflin i sur. (ur.),
Dijete i kreativnost (97-99). Zagreb: Globus.

Beros, 1. (2018). Elementi primjene kreativnosti u odgojno-obrazovnom procesu. Acta
ladertina, 15(2), 73-92. https://doi.org/10.15291/ai.2814

Bognar, B. (2004). Poticanje kreativnosti u Skolskim uvjetima. Napredak, 145(3), 269-
283.

Bognar, L. (2006). Suradni¢ko u¢enje u sveudilidnoj nastavi. Zivot i Skola, 52(15-16),
7-16. Preuzeto s https://hrcak.srce.hr/25020

Bognar, L. i Bognar, B. (2007). Kreativnost ucitelja kao znacajna kompetencija
nastavnicke profesije. U: N. Babi¢ (ur.), Kompetencije i kompetentnost ucitelja: zbornik
radova / Competences and teacher competence: proceedings (str. 421-428). Osijek:
Uciteljski fakultet u Osijeku.

Bognar, L. 1 Kragulj, S. (2011). Odnos izmedu kreativnosti i samoaktualizacije u
sveucilisnoj nastavi. U: A. Juréevi¢ Lozangié i S. Opié (ur.), Skola, ucenje i odgoj za
buducnost (str. 57-70). Zagreb: Uciteljski fakultet, Sveuciliste u Zagrebu.

Buci¢, A. 1 Sori¢, 1. (2002). Kreativnost, inteligencija i Skolski uspjeh. Radovi - Razdio
filozofije,  psihologije, sociologije i pedagogije, 41(18), 117-142.
https://doi.org/10.15291/radovifpsp.2604

Burleson, W. (2005). Developing creativity, motivation, and self-actualization with
learning systems. International Journal of Human-Computer Studies, 63(4-5), 436—

451. https://doi.org/10.1016/].1jhcs.2005.04.007

54



13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21

22.

23.

24.

25.

Cudina-Obradovi¢, M. (1991). Nadarenost - razumijevanje, prepoznavanje, razvijange.
Zagreb: Skolska knjiga.

Dordevié, J. (2010). Proces globalizacije i kreativnosti. Pedagoska stvarnost, 56(7-8),
537-549.

DoSen Dobud, A. (2005). Malo dijete — veliki istrazivac. Zagreb: Alinea.

DoSen Dobud, A. (2016). Dijete: istrazivac i stvaralac. Zagreb: Alinea.

Dubovicki, S. i Omicevi¢, A. (2016). Nastavne metode kao poticaj ucenikovoj
kreativnosti. Zivot i Skola, 62(1), 105-124. https://hrcak.srce.hr/165108
DPurisi¢-Bojanovi¢, M. (2011). Kreativnost - klju¢na kompetencija ili emancipatorni
potencijal u drustvu znanja. U: G. Gojkov i1 A. Stojanovi¢ (ur.), Daroviti u procesu
globalizacije: zbornik 16 (str. 29-44). Vrsac: Visoka Skola strukovnih studija za
obrazovanje vaspitaca Mihailo Pavlov.
http://www.uskolavrsac.edu.rs/Novi%?20sajt%202010/Dokumenta/Izdanja/16%200kr
ugli%?20sto/default.htm. Pristupljeno: 5. 7. 2022.

Dweck, C. S., Chiu, C. Y., 1 Hong, Y. Y. (1995.). Implicit theories and their role in
judgment and reactions: A world from two perspectives. Psychological Inquiry, 6(4),
267-285. https://doi.org/10.1207/s15327965pli0604_1

Grdini¢, L. 1 Lonc€ari¢, D. (2019). Socijalno-interpersonalna kreativnost i faze moralnog
rasudivanja u€enika. U: D. Krneta (ur.), Darovitost, edukacija darovitih, inovacije i
kreativnost u obrazovanju i psihologiji (str. 175-185).
Banja Luka: Grafid, 2019. https://doi.org/10.5281/zenodo.3776720

. Hernandez-Torrano, D. i Ibrayeva, L. (2020). Creativity and education: A bibliometric

mapping of the research literature (1975-2019). Thinking skills and creativity, 35,
100625. https://doi.org/10.1016/j.tsc.2019.100625

Juki¢, T. 1 Knezovi¢, A. (2022). Kreativnost u nastavi engleskoga jezika:
(samo)procjene  studenata 1  ucitelja. Acta  ladertina,  19(1),  7-33.
https://doi.org/10.15291/ai.3876

Kankara§, M. (2009). Implicitne teorije kreativnosti: kros-kulturalna studija.
Psihologija, 42(2), 197-202. https://doi.org/10.2298/PS10902187K

Koludrovi¢, M. i Rei¢ Ercegovac, 1. (2010). Poticanje ucenika na kreativno misljenje u
suvremenoj nastavi. Odgojne znanosti, 12(2 (20)), 427-439. https://hrcak.srce.hr/68283
Kragulj, S. (2011). Odgojno-obrazovna klima u sveuéilidnoj nastavi. Zivot i Skola,

57(25), 35-59. https://hrcak.srce.hr/71623

55


http://www.uskolavrsac.edu.rs/Novi%20sajt%202010/Dokumenta/Izdanja/16%20Okrugli%20sto/default.htm
http://www.uskolavrsac.edu.rs/Novi%20sajt%202010/Dokumenta/Izdanja/16%20Okrugli%20sto/default.htm
https://doi.org/10.1016/j.tsc.2019.100625

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

Kunac, S. (2015). Kreativnost 1 pedagogija. Napredak, 156(4), 423-446.
https://hrcak.srce.hr/166211

Lubart, T. (2016). Creativity and convergent thinking: Reflections, connections and
practical considerations. RUDN Journal of Psychology and Pedagogics, 4, 7-15.
https://doi.org/10.22363/2313-1683-2016-4-7-15

Makel, M. C. i Plucker, J. A. (2008). Creativity. U: Pfeiffer, S. L. (ur.), Handbook of
giftedness in children: Psychoeducational theory, research, and best practices (pp.
247-270). Springer Science + Business Media. https://doi.org/10.1007/978-0-387-
74401-8_13

Miljak, A. (1996). Humanisticki pristup teoriji i praksi predskolskog odgoja. Velika
Gorica: Persona.

Ministarstvo znanosti, obrazovanja i sporta (2014). Nacionalni kurikulum za rani i
predskolski odgoj i obrazovanje.

Mlinarevi¢, V., Zrili¢, S. 1 Travirka Marc¢ina, K. (2020). Suvremeni pristup poucavanju
nove generacije darovitih ucenika. U: R. Hordk, C. Kovacs, Z. Namesztovszki i M.
Takdcs (ur.), Value system of younger generations (str. 137-148).
Subotica, Srbija: University of Novi Sad.

Nincevi¢, M. 1 Juri¢, D. (2016). Uloga kompetencije kreativnosti i socijalne
kompetencije u  nastavi  vjeronauka. Obnovijeni  Zivot, 71(2), 247-256.
https://doi.org/10.31337/0z.71.2.8

Nola, D. (1987). Kreativni odgoj. U: Kroflin, L. i sur. (ur.), Dijete i kreativnost (str. 9-
13). Zagreb: Globus.

Pongra¢i¢, L., Carapovi¢, T. i ZeGevié, M. (2020). Edukativna platforma za mreZno
uc¢enje Campster u kontekstu cjelozivotnoga obrazovanja. U: Visnji¢-Jevti¢, A. 1 sur.
(ur.), Jezik, knjizevnost i obrazovanje - suvremeni koncepti: zbornik radova s
medunarodnog znanstvenog skupa 4. Medimurski filoloski i pedagoski dani (str. 236-
251). Cakovec: Sveuéiliste u Zagrebu, Ugiteljski fakultet, Odsjek u Cakovcu.
http://ihjj.hr/mreznik/uploads/f16e90ebadeSca7f1dedf7db0040328c.pdf. Pristupljeno:
6.7.2022.

Posavec, M. (2010). Visestruke inteligencije u nastavi. Zivot i Skola, 56(24), 55-64.
https://hrcak.srce.hr/63278

Racki, Z. (2017). Zaigranost kao manifestacija koherentne stabilnosti kreativnosti

uéenika. U: M. Zeljeznov Seniéar (ur.), XI. mednarodna strokovna konferenca uciteljev

56


http://ihjj.hr/mreznik/uploads/f16e90ebade5ca7f1dedf7db0040328c.pdf

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

podaljsanega bivanja "Igra in ucenje v OPB": zbornik prispevkov (str. 6-12).
Ljubljana: MiB d.o.o.

Renzulli, J. S. 1 Reis, S. M. (1985). The Schoolwide Enrichment Model Executive
Summary. https://gifted.uconn.edu/schoolwide-enrichment-
model/semexec/#:~:text=The%20Schoolwide%20Enrichment%20Model % C2%B9%?2
0(SEM,as%?20faculty%?20strengths %20and %20creativity. Pristupljeno: 28. 7. 2023.
Sawyjer, R. K. (2003). Emergence in Creativity and Development. U: R. K. Sawyer i
sur. (ur.), Creativity and Development (str. 12-60). New York: Oxford University Press
Slunjski E. (2013) Kako pomoci djetetu da (p)ostane kreativno i da se izrazava jezikom
umjetnosti. Zagreb: Element.

Slunjski, E. (2012). Tragovima djecjih stopa. Zagreb: Profil.

Slunjski, E. (2008). Djecji vrti¢ — zajednica koja uci. Zagreb: Spektar Media.
Somolanji, I. i Bognar, L. (2008). Kreativnost u osnovnoskolskim uvjetima. Zivot i
Skola, 54(19), 87-94. https://hrcak.srce.hr/24067

Sternberg, R. J. (2006). Creating a vision of creativity: The first 25 years. Psychology
of Aesthetics, Creativity, and the Arts, S(1), 2-12. https://doi.org/10.1037/1931-
3896.5.1.2

Sternberg, R. J 1 O’Hara, L. A. (1999). Creativity and Intelligence. U: R. J. Sternberg
(ur.), Handbook of Creativity (str. 251-273). New York: Cambridge University Press.
Supek, R. (1987). Priroda ljudske kreativnosti. U: Kroflin, L. i sur. (ur.), Dijete i
kreativnost (str. 47-53) Zagreb: Globus.

Svedruzi¢, A. (2005). Kreativnost 1 divergentno miSljenje u nastavi
prirodoslovlja. Metodicki ogledi, 12 (2), 103-118. https://hrcak.srce.hr/2340

Tatalovi¢ Vorkapi¢, S., Momi¢, P. 1 Mari¢, M. (2021). Kreativnost, otpornost i li¢nost
kao vazne karakteristike suvremenog ucitelja. U: S. Vrci¢-Mataija i 1. Cvitkovi¢
Kalanjo§ (ur.), Ucitelj - izmedu tradicije i suvremenosti (str. 329-344).
Zadar: SveuciliSte u Zadru, Odjel za nastavnicke studije u Gospicu.

Toki¢, R. (2017). Kreativnost u tre¢oj Zivotnoj dobi. Andragoski glasnik, 21(1-2 (36)),
7-26. https://hrcak.srce.hr/194917

Vertovsek, N. i Vertovsek, V. (2012). Aikido za djecu: smisao kreativnog poducavanja
koordinacije uma i tijela. Metodicki ogledi, 19(2), 59-77. https://hrcak.srce.hr/103683

cen e

profesor

57



51. Vukosav, J. i Sindik, J. (2010). Povezanost dimenzija tri mjerna instrumenta za
procjenu darovitosti 1 neverbalne inteligencije predSkolske djece. Metodicki ogledi,

17(1-2), 149-175. https://hrcak.srce.hr/68500

58



Sazetak

Pojam kreativnosti odreduju razli¢ite definicije ovisno o aspektu gledanja na prirodu
kreativnosti. Suvremena pedagogija zauzima stav o kreativnosti kao razvojnoj kategoriji koja
je podlozna raznim utjecajima. U kontekstu odgojno-obrazovne ustanove, tijekom
neposrednog djelovanja u praksi, odgojitelj nosi zna¢ajnu odgovornost u razvoju i poticanju
kreativnosti u djece. Vazno je da suvremeni odgojitelj ima sposobnost samorefeksije za svoj
rad s djecom u svim aspektima, §to mu omogucava djelovati u smjeru optimalnog razvoja
dobrobiti za djecu. Kultura svake pojedine odgojno obrazovne ustanove je podlozna raznim
¢imbenicima koji utje€u na moguénost djelovanja odgojitelja u razvoju kreativnosti u djece, u

smislu poticanja ili sputavanja iste.

Cilj ovog rada je bio ispitati miSljenja odgojitelja o moguénostima i izazovima u poticanju
kreativnosti u djece. U istraZivanju su sudjelovale 74 studentice izvanrednog diplomskog
studija Rani i predskolski odgoj 1 obrazovanje na Filozofskom fakultetu u Splitu, od ¢ega je 35
(47,3 %) studentica s prve, a 39 (52,7 %) studentica s druge godine studija. Ispitanici su svoja
misljenja 1 stavove o temi izrazili u online anketi. Veliki broj sudionika nije sudjelovao na
radionicama na temu kretivnosti. Utjecaj prostorno-materijalnog i drustvenog okruzenja na
poticanje kreativnosti u djece, vecina opisuje konkretnim pozitivnim primjerima iz prakse. U
negativnim primjerima se vecina slaze kako su glavni ¢imbenici koji pridonose oteZanom
poticanju kreativnosti nedostatak raznovrsnog materijala i prevelik broj djece u odgojnim
skupinama. Prijedlozi odgojitelja o nacinu poticanja kreativnosti koje preporucuju drugim
odgojiteljima se odnose na kvalitetnu pripremu poticajnog prostorno-materijalnog okruzenja i
maste, omogucavanje okruzenja u kojem se poti¢u razne umjetniCke aktivnosti, kao 1
kultiviranje opustene atmosfere u kojoj dijete slobodno izrazava svoje ideje. Uz ve¢ navedene
negativne ¢imbenike, odgojitelji kao najvece izazove vide u suradnji s ostalim sudionicima
odgojno-obrazovnog procesa, kao i razli¢itim izazovima u odnosu prema djeci; rad s darovitom

djecom, djecja znatiZelja, djecja nezainteresiranost, razli¢itosti medu djecom.

Zakljucno, istrazivanje u sklopu ovog rada je dalo Sirok raspon odgovora u konkretnim
primjerima poticajnih i izazovnih ¢imbenika koji utjeCu na rad odgojitelja u smjeru poticanja
kreativnosti u djece. Navedeno upucuje na postojanje samorefleksije u radu odgojitelja koja je

temelj za mijenjanje vlastitih uvjerenja, a time i djelovanja u radu s djecom.

Kljucne rijeci: dijete, rani 1 predskolski odgoj 1 obrazovanje, samorefleksija, strucno

usavrSavanje, stvaralastvo
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Abstract

The concept of creativity is determined by different definitions depending on the aspect of
looking at the nature of creativity. Contemporary pedagogy takes a position on creativity as a
developmental category that is subject to various influences. In the context of an educational
institution, during direct action in practice, the educator bears a significant responsibility in the
development and stimulation of children's creativity. It is important that the modern educator
has the ability to self-reflect on their work with children in all aspects, which enables them to
act in the direction of optimal development of children's well-being. The culture of each
individual educational institution is subject to various factors that affect the ability of educators

to develop creativity in children, in terms of encouraging or hindering it.

The aim of this paper was to examine the opinions of educators about the possibilities and
challenges in encouraging creativity in children. 74 students of the extraordinary graduate study
of early and preschool education at the Faculty of Humanities and Social Sciences in Split
participated in the research, of which 35 (47.3%) were students from the first year, and 39
(52.7%) were students from the second year of study. Respondents expressed their opinions
and views on the topic in an online survey. A large number of participants did not participate
in workshops on the topic of creativity. The influence of the spatial-material and social
environment on the stimulation of creativity in children is described by most with concrete
positive examples from practice. In the negative examples, most agree that the main factors
hindering the stimulation of creativity are the lack of various materials and too many children
in educational groups. The educators' suggestions on how to encourage creativity, which they
recommend to other educators, refer to the quality preparation of a stimulating spatial and
material environment and imagination, enabling an environment in which various artistic
activities are encouraged, as well as cultivating a relaxed atmosphere in which the child freely
expresses his ideas. In addition to the already mentioned negative factors, educators see the
greatest challenges in cooperation with other participants in the educational process, as well as
various challenges in their relationship with children; working with gifted children, children's

curiosity, children's lack of interest, differences among children.

In conclusion, the research within this paper gave a wide range of answers in concrete examples
of stimulating and challenging factors that influence the work of educators in the direction of

encouraging creativity in children. The above points to the existence of self-reflection in the
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work of educators, which is the basis for changing one's own beliefs, and thus actions in

working with children.

Keywords: child, creativity, early and preschool education, professional development, self-

reflection
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Komentor/ica rada (ime i prezime, akad. stupanj i zvanje): /
Clanovi povjerenstva (ime i prezime, akad. stupanj i zvanje):
doc. dr. sc. Anita Mandari¢ Vukus§i¢

Iskra Tomi¢ Kaselj, asist.

Ovom izjavom  potvrdujem  da  sam autorica predanog  ocjenskog  rada

(diplomskog) i da sadrzaj njegove elektroni¢ke inadice u potpunosti odgovara sadrzaju obranjenog i
nakon obrane uredenog rada.

Kao autor izjavljujem da se slaZzem da se moj ocjenski rad, bez naknade, trajno javno objavi u otvorenom
pristupu u Digitalnom repozitoriju Filozofskoga fakulteta Sveudilidta u Splitu i repozitoriju Nacionalne
i sveu€ili$ne knjiznice u Zagrebu (u skladu s odredbama Zakona o visokom obrazovanju i znanstvenoj
djelatnosti (NN br. 119/22).

Split, 22. 9. 2023.

. o
Potpis studenta/studentice: ﬁm’vn ta _é{,_( licle

Napomena:

U slucaju potrebe ograni¢avanja pristupa ocjenskom radu sukladno odredbama Zakona o autorskom
pravu i srodnim pravima (111/21), podnosi se obrazloZeni zahtjev dekanici Filozofskog fakulteta u
Splitu.



Obrazac A.C.

SVEUCILISTE U SPLITU
FILOZOFSKI FAKULTET

1ZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

kojom ja Antonia Urli¢i¢, kao pristupnik/pristupnica za stjecanje zvanja magistrice praesc.
educ. , izjavljuyjem da je ovaj diplomski rad rezultat isklju¢ivo mojega vlastitoga rada, da se
temelji na mojim istraZivanjima i oslanja na objavljenu literaturu kao §to to pokazuju koriStene
biljeske 1 bibliografija. Izjavljujem da niti jedan dio diplomskoga rada nije napisan na
nedopusten nacin, odnosno da nije prepisan iz necitiranoga rada, pa tako ne krsi nicija autorska
prava. Takoder izjavljujem da nijedan dio ovoga diplomskoga rada nije iskoriten za koji drugi

rad pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.

Split, 22. 9. 2023.

Potpis
%7}9 nig CL\'CIZIC'//



