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Uvod

U ovom ¢e se radu detaljnije govoriti o tradiciji, bastini, klapama i klapskom pjevanju
te svemu onome S$to zajedno predstavljaju. SrediSnja tema rada je klapsko pjevanje te
istrazivanje kojim se ispituju preferencije studenata prema klapskom pjevanju.

Rad se sastoji od dvaju dijelova podijeljenih po cjelinama. U prvomu dijelu rada
teorijski su obuhvacéene, prethodno spomenute, tradicija i bastina, njihove podjele i primjeri,
zatim glazbena tradicijska bastina i folklor te tematika folklornih napjeva. Nakon toga slijedi
kratak pregled o crkvenom liturgijskom i pu¢kom pjevanju koje je ujedno i uvod u dio o
klapskom pjevanju. Slijedi definiranje klapa 1 klapskoga pjevanja, njihova podjela i
rasprostranjenost, ponesto o festivalima i smotrama te o djelovanju zenskih i djecjih klapa. Na
posljetku, rad daje kratak uvid o vaznosti integriranja tradicijske glazbe u Skole i naglasava
vaznost interkulturnosti.

Empirijski dio rada odnosi se na provedeno istraZzivanje o preferencijama studenata
prema klapskom pjevanju pa ¢e se u skladu s tim opisati ciljevi istrazivanja, postavit ¢e se
hipoteze, objasnit ¢e se metode i rezultati istrazivanja. Istrazivanje je provedeno mreznim
anketnim upitnikom medu studentima u Republici Hrvatskoj, a uzorkovano je sto pedeset dvoje
studenata od kojih je sto dvadeset jedna studentica te trideset jedan student.

Zamisao ovoga diplomskoga rada bila je sustavno izloZiti i objasniti cimbenike klapske
scene te provedenim istraZivanjem ispitati stavove studenata prema klapskoj pjesmi. Fokus
istrazivanja usmjeren je prema musSkim, Zenskim 1 mjeSovitim klapama, a sve to u svrhu

pruzanja barem maloga doprinosa (mogu¢im) buducim istrazivanjima te tematike.



1. Tradicija i tradicijska baStina

»rradicija (lat. traditio — predaja, predavanje) oznacuje iskustva i kulturne tecevine
(obicaje, vjerovanja, norme, vrjednote i dr.) neke zajednice prenoSene iz naraStaja u narastaj i
to usmeno, pismeno ili primjenom* (Hrvatska enciklopedija, 2024).

Laicki receno, tradiciju definiramo kao proces prenosenja nasljeda s koljena na koljeno.
Stara narodna poslovica kaze: Tradicija nije obozavanje pepela, ve¢ ocuvanje vatre, to je istina,
jer tradicija se moze promatrati kao orijentir koji sluzi pojedincu, ali i cijelome drustvu.

Ona je sve ono §to svakodnevno Zivimo i prozivljavamo. Njezino oCuvanje i prenosenje
na buduce generacije moze se rabiti kao kostur buduénosti naroda i svijeta. Ipak, kako u svemu
treba teZiti ravnotezi, tako treba i u ovom slucaju, jer, iako tradicija nudi stabilnost i stalnost,
ne smije se dozvoliti da potpuno zakodi kreativnost i ogranic¢i napredak i ostvarenje potencijala

drustva.



2. Hrvatska tradicijska bastina

U prethodnom poglavlju poblize je objasnjen pojam tradicija i njegovo znacenje, no
$to znamo o bastini? Iako porijeklo rije¢i nije u potpunosti poznato, rije¢ bastina® u feudalnomu
se pravu odnosila na imovinu (nekretninu) koju je netko naslijedio od predaka. Nadalje,
obuhvaca 1 ocevinu (patimonium, bona paterna) i1 djedovinu (bona avitica) te se nacelno
nasljeduje muskom linijjom (Hrvatska enciklopedija, 2024).

Tradicijska basStina Republike Hrvatske Cini splet razliCitih tradicija koje ju Cine
jedinstvenom 1 dragocjenom. Od godine 1979. broji ukupno 32 nematerijalna i nepokretna
kulturna dobra na UNESCO-ovom popisu svjetske bastine. Deset je nepokretnih, a devetnaest
nematerijalnih kulturnih dobara, zatim su dva dobra upisana u Registar dobrih praksi o¢uvanja
nematerijalne kulturne bastine svijeta te jedno dobro kojemu je potrebna hitna zastita
(Ministarstvo kulture 1 medija, 2024).

Drzavno tijelo koje se bavi zaStitom 1 oCuvanjem kulturne bastine, a ujedno potice
njezino promicanje jest Ministarstvo kulture i medija. Glavni zadatak jest jacati i izgradivati
sustave te uspostavljati mjere zastite sveukupne kulturne bastine kako bi se odrzala njezina
postojanost, Sto u konacnici podrazumijeva odrzavanje, dokumentiranje, istrazivanje i zastitu

njezinih vrijednosti (Ministarstvo kulture i medija, 2024).

2.1. Vrste kulturne bastine

Ministarstvo kulture 1 medija kategoriziralo je kulturnu baStinu u cCetiri skupine, to su:
nepokretna kulturna bastina, pokretna kulturna baStina, arheoloska kulturna bastina i1

nematerijalna kulturna bastina (Ministarstvo kulture 1 medija, 2024).

2.1.1. Nepokretna kulturna bastina

U nepokretnu kulturnu bastinu ubrajaju se pojedinacne gradevine/kompleksi gradevina,
kulturno-povijesne cjeline 1 krajolici. To mogu biti: ,,grad, selo, naselje ili njegov dio; gradevina
ili njezini dijelovi, te gradevina s okoliSem; elementi povijesne opreme naselja; podrudje,
mjesto, spomenik i obiljezje u svezi s povijesnim dogadajima i osobama; arheolosko nalaziste
1 arheoloSka zona, ukljucujuéi 1 podvodna nalazista i zone; podruc¢je i mjesto s etnoloSkim 1

toponimskim sadrzajima; krajolik ili njegov dio koji sadrzi povijesno karakteristi¢ne strukture,

L Rije¢ bastina se na hrvatski esto naziva i bascina (lat. bona hereditaria).



koje svjedoCe o Covjekovoj nazo¢nosti u prostoru; vrtovi, perivoji i parkovi; tehnicki objekt s
uredajima 1 drugi sli¢ni objekti® (Ministarstvo kulture 1 medija, 2024).

Ono §to graditeljsku kulturnu bastinu izdvaja od ostalih jest njezina vrlo osjetljiva
struktura koja je sklona propadanju. Nedostatak financijskih sredstava jedan je od najcesc¢ih
uzroka tih propadanja. Cinjenica je da u medijima sve &e$¢e mozemo vidjeti naslove koji
govore da Ministarstvo kulture 1 medija nema dovoljno sredstava za obnovu kulturne bastine,
a to dokazuje i aktualna obnova jezera oko dvorca TrakoS$¢an koja traje ve¢ dugi niz godina.
No, on je nazalost samo jedan u nizu od mnogih, stoga bi Ministarstvo trebalo osigurati uvjete

1 sredstva koja se mogu rabiti za obnovu dvoraca i sli¢nih objekata.

Slika 2. Dvorac Trako$¢an 2024. godine

2 Dvorac Trako$¢an kulturno je dobro Republike Hrvatske koje se sastoji od dvorca, gradevina uz dvorac, perivoja
i park Sume s jezerom. Nalazi se izmedu Krapine i Varazdina te je jedan od najznacajnijih hrvatskih dvoraca.
Datira iz 13. stoljeca, a predstavlja spoj romanicke rezidencijalne i parkovne arhitekture (Dvor Trakos¢an, 2024).
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U Republici Hrvatskoj nepokretna kulturna bastina na UNESCO-ovom popisu svjetske
bastine su: ,,Povijesni kompleks Splita 1 Dioklecijanova palaca (1979.), Stari grad Dubrovnik
(1979.), Nacionalni park Plitvicka jezera (1979.), Kompleks Eufrazijeve bazilike u povijesnom
sredistu Poreda (1997.), Povijesni grad Trogir (1997.), Katedrala sv. Jakova u Sibeniku (2000.),
Starogradsko polje, Hvar (2008.), Ste¢ci — srednjovjekovni monolitni kameni spomenici
(2016.), Obrambeni sustavi Republike Venecije 16. i 17. st. u Zadru i Sibeniku (2017.),
Iskonske bukove Sume Karpata i drugih regija Europe (2017.)* (Ministarstvo kulture i medija,
2024).

2.1.1.1. Katedrala sv. Jakova u Sibeniku

Kao svjedok razmjena spomenicke vrijednosti izmedu Sjeverne Italije, Dalmacije i
Toskane tijekom 15. i 16. stolje¢a ponosno stoji katedrala sv. Jakova. Gradena iskljucivo od
kamena iz kamenoloma s otoka Braca, katedrala predstavlja najistaknutiji dio grada. Zacetnik
izgradnje bio je biskup Bogdan PuliSi¢ koji je 1431. godine blagoslovio kamen temeljac nakon
Cega je zapocela izgradnja te veliCanstvene gradevine. Godine 1441. za glavnoga graditelja
katedrale imenovan je Juraj Dalmatinac koji ju je gradio sve do svoje smrti, 1473. godine. On
je vec otprije jedinstvenu katedralu ucinio jo§ posebnijom tako $to je ovjekovje€io ondaSnje
drustvo nizom kamenih skulptura glava, od ¢ega su tri lavlje glave te sedamdeset jedna ljudska
glava. UNESCO je 2000. godine uvrstio katedralu na popis nematerijalne svjetske bastine
(Turisti¢ka zajednica grada Sibenika, 2024).




2.1.2. Pokretna kulturna bastina

Pokretnu kulturnu bastinu ¢ine stvari 1 predmeti umjetnickoga, povijesnoga,
paleontoloskoga, arheoloskoga, antropoloSkoga i znanstvenoga znacenja. Dakle, sve ono §to
svjedo¢i o ljudskom djelovanju, a posjedovati je mogu muzeji, galerije, knjiznice i druge
ustanove te drzavna 1 upravna tijela i fizicke osobe.

U pokretnu kulturnu bastinu ubrajaju se: ,,crkveni inventar i predmeti; arhivska grada,
zapisi, dokumenti, pisma i rukopisi; filmovi; arheoloski nalazi; antologijska djela likovnih 1
primijenjenih umjetnosti i dizajna; etnografski predmeti; stare i rijetke knjige, novac,
vrijednosni papiri, poStanske marke i druge tiskovine; dokumentacija o kulturnim dobrima;
kazali$ni rekviziti, skice, kostimi 1 sl.; uporabni predmeti (namjestaj, odjeca, oruzje i sl.),
prometna i prijevozna sredstva i uredaji, predmeti koji su znacajna svjedoCanstva razvitka

znanosti i tehnologije* (Zakon o zastiti i oCuvanju kulturnih dobara, 1999).

Slika 4. Kalez, 1400. godina®

2.1.3. Arheoloska kulturna bastina

Arheologija je znanost koja se bavi prikupljanjem i istrazivanjem ostataka materijalne
kulture te prikupljanjem temeljnih zapisa svih proslih aktivnosti ¢ovjecanstva (Hrvatska
enciklopedija, 2024). Da bi se istrazivanje moglo provesti, potrebno je odobrenje koje izdaje
nadlezni odjel Ministarstva ne ¢ijem se podrucju nalazi arheoloSko nalaziSte. Istrazivanja
podrazumijevaju: ,arheoloska iskopavanja: sustavno iskopavanje, zastitno iskopavanje,

revizijsko iskopavanje i arheoloski nadzor; arheoloske preglede terena: rekognosciranje i

3 KaleZ nepoznatoga autora iz godine 1400. otuden je 5. kolovoza 2001. godine u Motovunu (Ministarstvo
unutarnjih poslova Republike Hrvatske, n.d.).



reambulacija; nedestruktivne metode (geofizicka istrazivanja, aeroarheologija...)*

(Ministarstvo kulture 1 medija, 2024).

Slika 5. Revizijsko iskopavanje u Crkvinama (Cista Velika)

2.1.4. Nematerijalna kulturna baStina

»Pojam nematerijalna kulturna bastina obuhvaca prakse, predstave, izraze, znanje 1
vjestine, kao i instrumente, predmete, rukotvorine i kulturne prostore koji su s njima povezani,
a koje zajednice, skupine i, u nekim slu¢ajevima pojedinci, prihvac¢aju kao dio svoje kulturne
bastine* (Caleta, 2011, 70).

Nematerijalna kulturna bastina prenosi se s generacije na generaciju. Priznata je kao
vazan dio o¢uvanja kulturnoga identiteta, no u stvarnosti joj modernizacija drustva, nebriga i
nezainteresiranost mlade populacije te turizam i migracije sve vise prijete nestajanjem.

Na popis nematerijalne kulturne baStine uvrStavaju se: ,jezik, dijalekti, govor i
toponimika, te usmena knjizevnost svih vrsta; folklorno stvaralaStvo u podrucju glazbe, plesa,
predaje, igara, obreda, obicaja, kao i druge tradicionalne pucke vrednote; tradicijska umijeca i
obrti (Zakon o zastiti i o¢uvanju kulturnih dobara, 1999).

Republika Hrvatska broji ¢ak devetnaest dobara koji su se nasli na popisu UNESCO-
ove nematerijalne svjetske bastine, a to su redom: ,,Cipkarstvo u Hrvatskoj (2009.), Dvoglasje
tijesnih intervala Istre 1 Hrvatskoga Primorja (2009.), Festa sv. Vlaha, zaStitnika Dubrovnika
(2009.), Godisnji proljetni ophod kraljice ili /jelje iz Gorjana (2009.), Godisnji pokladni ophod
zvoncari s podru¢ja Kastavstine (2009.), Procesija ,,Za Krizen*“ na otoku Hvaru (2009.),
Umijece izrade drvenih tradicijskih djecjih igracaka s podrucja Hrvatskoga Zagorja (2009.),
Sinjska alka, Viteski turnir u Sinju (2010.), Medicarski obrt na podrucju sjeverne Hrvatske



(2010.), Becarac — Vokalno-instrumentalni napjev s podruc¢ja Slavonije, Baranje i Srijema
(2011.), Nijemo kolo s podru¢ja Dalmatinske Zagore (2011.), Klapsko pjevanje (2012.),
Mediteranska prehrana na hrvatskom Jadranu, njegovoj obali, otocima i dijelom zaleda (2013.),
Medimurska popevka, tradicijski napjev Medimurja (2018.), Umije¢e suhozidne radnje
(2018.), Umijece sokolarenja (2021.), Tripundanske svecanosti 1 kolo sv. Tripuna — tradicije
bokeljskih Hrvata u Hrvatskoj (2022.), Tradicije uzgoja lipicanaca (2022.), Transhumanca —
sezona seoba stoke (2023.)“ (Ministarstvo kulture i medija, 2024).

2.1.4.1. Sinjska alka

Kada u nedjelju prve tre¢ine kolovoza sa staroga grada odjekne zvuk mackula?, a
alkarska povorka sigurnim korakom krene s Petrovca niz Alkarsko trkaliSte, znak je to da je
otpocelo Alkarsko nadmetanje za slavodobitnika Alke. Vitesko nadmetanje koje traje vec vise
od tri stoljeca razlog je zbog kojega su Sinjani svake godine u mjesecu kolovozu najponosniji
na svoj grad. Alkari kopljanici na stazi dugoj 300 m gadaju alku, metalni obruc koji nosi tri ili
dva punta te dva puta po jedan punat. Alkar koji po zavrSetku nadmetanja ima najveci broj

punata postaje slavodobitnik Alke.

Slika 6. Sinjski alkari, 2020. Slika 7. Alkarska povorka, 2015.

Na svim trima popisima UNESCO-ove nematerijalne svjetske bastine Hrvatska je
upisala minimalno jedno kulturno dobro. Tako su se u Registru dobrih praksi oCuvanja
nematerijalne kulturne bastine svijeta nasli:

1. Ekomuzej Batana (2016.)

4 Mackule su vertikalno postavljeni topovi koji se pune barutom i pijeskom te se aktiviraju detonatorima. U Sinju
pucaju na dan Alke i Velike Gospe.



»Muzej predstavlja jedinstveni pristup oCuvanju ukupne materijalne i nematerijalne
bastine Rovinja na temelju inicijative lokalnih stanovnika i projekata koje su tijekom niza
godina razvijali vrsni struénjaci u suradnji s lokalnom zajednicom® (Ministarstvo kulture i

medija, 2024).

Slika 8. Ekomuzej Batana, Rovinj 2021.

2. Tocati, zajednicki program ocuvanja tradicijskih igara 1 sportova — Tradicijska pucka
igra pljockanje (2022.)

,»Iradicijska pucka igra pljockanje, izvorna je pastirska igra koja se igrala na podrucju

Citave Istre, a kojom su pastiri, uglavnom djeca, kratili vrijeme cuvajuéi stoku. Korijeni joj

sezu duboko u proslost, a prvi je pisani izvori spominju u 17. stolje¢u (Ministarstvo kulture i

medija, 2024).

Slika 9. Tradicijska pucka igra pljockanje, 2022.



Na popisu UNESCO-ove nematerijalne kulturne bastine kojoj je potrebna hitna zastita
nalazi se glazbeni izriCaj ojkanje. Karakteristicno za Dalmatinsko zalede, ojkanje izvode muski
ili zenski glasovi. Posebno je po nacinu potresanja glasa, tzv. pjevanju ,,iz grla“. DuZzina trajanja
pjesme ovisi o tome koliko traje dah glavnoga pjevaca, a tematika pjesama je raznovrsna

(Ministarstvo kulture 1 medija, 2024).

Slika 10. Glazbeni izricaj ,,0jkanje*, 2015.

S obzirom da je klapsko pjevanje glavna tema ovoga diplomskoga rada, u nastavku rada
¢e se detaljnije opisati hrvatska glazbena bastina, povijest i razvoj klapskoga pjevanja, njegova
uloga u druStvu, znacenje koje predstavlja za drustvo, podjele klapskoga pjevanja 1 drugi

¢imbenici vezani uz takav nacin pjevanja.
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3. Hrvatska glazbena tradicijska bastina

3.1. Tradicijska ili folklorna glazba

Tradicijska glazba, poznata i pod nazivom folklorna® glazba, najéesée prvenstveno
asocira na glazbu seljackih zajednica. Razvojem etnologije i etnomuzikologije® u 20. stoljeéu
nasla se u srediStu pozornosti te zbog toga danas o njoj postoje nebrojeni podatci i zapisi.
Cinjenica je da su sredinom 20. stoljeéa seljaci &inili najbrojniji postotak hrvatskoga drustva,
stoga 1 ne ¢udi S$to su usmjerenja bila takva. Za folklornu se glazbu kaze da je dio usmene
tradicije. Izvodi se i prenosi sluanjem i paméenjem, ¢lanovi se medusobno poznaju te verbalno
komuniciraju i dijele odredene zajednicke kulturne vrijednosti. Takoder, predstavlja brojne
obrede koji se izmjenjuju tijekom godine, ali i prati radnu svakidasnjicu ljudi. (Vitez, 2016.)

Buble (1998) istice da je folklornu gradu pogrjesno nazivati bastinom nizih slojeva
drustva, koju folkloristi nazivaju narodnom. Mnogi istrazivaci koji se bave proucavanjem
tradicije sagledavaju narod kao kulturu koja ima vlastita obiljezja te vlastite obicaje i vizije
zivota. Moze se re¢i da povijest svojom rukom kroji narod i sve ono $to ¢e on postati pa upravo
zbog toga tradiciju treba promatrati kao povijesnu tvorevinu.

Deklaracija o definiciji folklorne glazbe donesena je u Brazilu 1953. godine na
Medunarodnom vije¢u za folklornu glazbu, a u deklaraciji stoji: ,,folklorna glazba je produkt
glazbene tradicije koja se razvila putem procesa usmene tradicije, usmenom predajom* (Buble,
1998, 22).

Iz svega navedenoga moze se zakljuciti da je folklorna glazba oduvijek bila utkana u
svakodnevnicu zivljenja. NajceS¢e se izvodila na javnim sveCanostima, ali je sluzila i kao
motivacija za odmor tijekom rada u poljima za vrijeme Zetve, berbe ili kopanja ili u seoskim
domovima kada bi atmosfera postala ,,mlaka“ zbog jednoli¢nosti poslova.

Vitez (2016) napominje da se u zimsko doba folklorna glazba najéesc¢e izvodila na
prelima kako bi se mladeZ zabavljala. Djevojke su tada pjevanjem nastojale §to vise privuci
pozornost momaka, a momci su u nekim sredinama svirajué¢i na rogu’ privlagili pozornost

djevojaka. Osim toga, folklorna se glazba izvodila i u slobodno vrijeme i to najéesée pjevanjem

® Godine 1847. engleski teoretiCar folklora William John Thoms osmislio je rije¢ folklor. SloZenica je to dviju
engleskih rijec¢i: folk + lore (narod, puk + znanje, znanost, predaja). Predlozio je da se njome oznacuju narodni
obicaji, predstave, predaje i vjerovanja neskolovanoga naroda te da bude naziv znanosti koja se bavi prouc¢avanjem
praostataka starih obicaja i vjerovanja (Buble, 1998).

6 Etnomuzikologija je znanost koja prou¢ava glazbenu kulturu naroda svih kontinenata te se bavi istraZivanjem i
utvrdivanjem njezinih zakonitosti (Buble, 1998).

" Rog (truba) puhacki je instrument nadinjen od kore drveta. Tradicionalno je glazbalo Vuéjaka, mjesta u okolici
Karlovca.
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u crkvi. Na taj je nacin puk zajedno slavio Boga i radost zajedniStva. Pjevanje pred crkvom
najcesce su predvodili kvalitetniji 1 iskusniji pjevaci, a €esto se uz pjesmu plesalo tzv. pjevano
kolo. Sudionici plesnoga kola nerijetko su bili mladi¢i i djevojke zreli za brak koji su se na taj

nac¢in medusobno i birali.

Slika 11. Pjesma pri odmoru, Medimurje

Mnoga su suprotna misljenja 0 ulozi folklora u suvremenomu drustvu. Dok jedni tvrde
da vrijedi samo tradicionalna umjetnost koju izvode i prikazuju folklorne skupine, drugi
smatraju da tradicijsko narodno stvaralastvo moze produZiti svoj vijek samo kao nadahnuce za
slobodno skladanje (Ivancan, 1971).

Folklorna je glazba postojala i u drugim druStvenim slojevima i skupinama, ali su oni
uglavnom samostalno stvarali i izvodili glazbu za razne prigode. Osim u seljackim, izvodila se
1 u elitnim krugovima plemstva i visokoga gradanstva. Svi su oni stvarali i izvodili glazbu u

odnosu na zivotne prilike.

3.1.1. Tematika folklornih napjeva

Buble (1998, 20) isti¢e da ,,glazba koja potjeée izravno od puka i koju je puk sam stvorio
ne znajudi za ucena glazbena pravila, ali koju glazbu nije jo$ prisvojila inteligencija toga puka
zapravo pucka glazba“.

Glazba je predstavljala neizostavan dio obicaja i dogadaja tijekom godine. Osim otprije
spomenutih plesova i napjeva koji su se izvodili u slobodno vrijeme u svrhu zabave, ponekad

je predstavljala sredisnji dio dogadaja, primjerice za vrijeme blagdana, poklada, na svadbama
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ili sahranama. Pjevalo se najceS¢e o ljubavi, svakodnevnom zivotu, nostalgiji za rodnim
mjestom i sl.

Buble (1997) folklorne napjeve prema tematici dijeli na napjeve o: ,,obiteljskim
odnosima, otrgnutosti od zavi¢aja, anakreontskom ugodaju, prolaznosti, ljubavi, nacionalnom
1 povijesnom, iseljeniStvu, smrti, ribarima, djetinjstvu, turizmu, usamljenosti, zivotnim
nedac¢ama (neimastini, bijedi), zavi¢ajnom krajoliku, obiCajima, ljubavi prema zavicaju,
socijalnom i klasnom, zivotu tezaka, mitologiji, ropstvu, II. svjetskom ratu, Sali i ruganju, radu,
odlasku iz zavi€aja, novacima i vojnicima, crkvi, crkvenim obicajima, Isusu i svetcima‘
(Buble, 1997, 46-47). Prema primjeni u zivotnom ciklusu grupira ih na: uspavanke, ljubavne,

kolendarske, crkvene, naricaljke, pjesme za novacenje i odlazak u vojsku te svadbene.

3.1.2. Rad folklornih grupa

,Folklorna glazba obuhvaca sve glazbene pojave koje zive 1 koje su Zivjele kao nacin
komunikacije unutar manje skupine pjevaca, ali i1 solisticke nastupe pojedinaca koji

uspostavljaju komunikaciju sa skupinom pjevaca i onih koji ih slusaju* (Mari¢, 2001, 21).

Slika 12. KUD "Dalmacija", Dugi Rat

Rad suvremenih folklornih sastava ovisi ponajvise o umjetnickom voditelju. Njegova
je uloga velika jer prije svega treba znati usmjeriti sva svoja znanja i sposobnosti na ansambl
te pronaci nacin kako ih sto vise motivirati. On dogovara umjetnicki program rada, raspored i
vrijeme proba, javne nastupe i sl. Bagur (2002) istice da ansambl mora na samom pocetku
nastupa ostaviti snazan dojam na gledatelje, §to znaci da pozornicom treba zavladati hrabro 1

samouvjereno.
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Cetiri su glavna pristupa o kojima treba voditi ra¢una: obrazovni — sastoji se od uéenja
novih plesova, pjesama i koreografija; odgojni — odnosi se na poStivanja pravila ponasanja;
umjetnicki — predstavlja sposobnost ¢lanova da na pozornici prikazu ono Sto koreografija
predstavlja, ujedno je i najzahtjevniji za ostvariti; drustveni — promice zajednistvo medusobno
razumijevanje ¢lanova (Bagur, 2002). Uz umjetnickoga voditelja, kao nova sila za
promicanje tradicijske kulture postao je i turizam. On na svoj nacin potice folklorne priredbe,
audio-zapise te video-zapise s folklornim glazbenim izri¢ajem, promociju filmova, izradu
razglednica i sl. Pod svoj utjecaj stavlja i drustvene aktivnosti, pri tom se posebno misli na

ocuvanje starih igara i sportova (Ivancan, 1971).

3.2. Crkveno liturgijsko i pu¢ko pjevanje

U starim se poslovicama moze Cuti da je glazba jezik boZanskoga, a sv. Augustin kaze
,»tko pjeva dvostruko moli“. Nedvojbeno je da crkveno pjevanje, kao i govor rijeci i znaka,
ispovijeda ¢ovjekovu vjeru prema Bogu. Liturgijska glazba za kr$¢anstvo ¢ini neizostavan dio
bogosluzja. U Katoli¢koj je crkvi zabiljeZena u misnim knjigama, odnosno lekcionarima,
gradualima, misalima te u lekcionarima oficija, a za vrijeme misnoga slavlja molitve i pjevovi
recitiraju se ili pjevaju (Hrvatska enciklopedija, 2024).

Boga se navjesc¢uje pjevanjem, a izvodaci koji se bave liturgijskom glazbom trebaju
znati kako integrirati jezik glazbe u govor liturgije. Duznost im je, takoder, pronaci na¢in kako
pjevati s razumijevanjem. Crncevi¢ (2009) navodi da se glazbom ispovijeda odnos s rijecju,
bilo da se radi o zahvalama, pro$njama ili pak Sutnji.

Poznato je i crkveno pucko pjevanje koje predstavlja pjevanje puka u crkvi za vrijeme
svetih misa ili kakvih drugih liturgijskih slavlja. No, usavrSavalo se postepeno. Crkveno
liturgijsko pjevanje namijenjeno je pjevanju u bogosluzju, a najces¢e ukljucuje molitve,
predslovlja, himne i sekvencije iz glagoljskih misala i brevijara. 1z nje poticu i crkvene pjesme
koje se do danas Cuvaju 1 pjevaju, primjerice poznata bozi¢na pjesma ,,U se vrime godi§ca“.
Ono §to karakterizira liturgijsko pjevanje jest: preuzimanje teksta iz Svetoga pisma, umjetnicka
vrijednost, forme odrzavaju liturgijski ¢in i s njime se ispreplecu te plemenita jednostavnost —
s jedne strane treba biti razumljiva, s druge strane izvediva, a u cjelini jedinstvena u zavrSetku
kako bi zajednicu unijela u otajstveno posredovanje (Zizi¢, 2007).

Zanimljiv je i podatak da su Hrvati uz pjevanje na latinskom jeziku u Dalmaciji,

Primorju i Istri pjevali i na narodnom, crkvenoslavenskom jeziku, a prvi spomen pjevanja na
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hrvatskom jeziku datira iz 1177. godine kada su gradani Zadra doc¢ekali papu Aleksandra III.
(Primorac, 2010.)
Svi ti oblici pjevanja imali su utjecaj i na oblikovanje dalmatinske klapske pjesme.
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4. Klapsko pjevanje

Kada bi u nekoliko rijeci trebalo opisati Dalmaciju i sve ono §to na nju podsjeca, to bi
vrlo vjerojatno bilo sunce, more, maslina, riba i klapska pjesma. Za klapsko se pjevanje sa
sigurno$¢u moze reci da tvori dalmatinski identitet odreden povijescu, tradicijom i kulturom.
Ono je dio sarolike vokalne tradicije nasih prostora te je omiljeno medu ljudima koji takvo

pjevanje stvaraju, pjevaju i slusaju.

4.1. Dalmatinska klapa i pocetci klapskoga pjevanja

U uvodu knjige 40 godina Omiskog festivala istaknuto je da se podrijetlo rije¢i klapa
ne moze Se to¢no odrediti. Ipak, prema dostupnim podatcima pretpostavlja se da je tudica, i to
zargonizam iz talijanskoga grada Trsta. U trs¢anskom govoru clapa oznacuje grupu ili skupinu
ljudi povezanu medusobnim prijateljstvom. No, kako je rije¢ dospjela u Dalmaciju? Vjeruje se
da su ju donijeli hrvatski pomorci koji su ¢esto posjecivali Trst kao vaznu pomorsku luku i da
su tamo slusajuci njihove napjeve rije¢ preselili sa sjevera Italije u Dalmaciju (Grgi¢, 2009).

,»Tradicija klapa i klapske pjesme kakvu danas znamo formira se sredinom 19. st., u
vrijeme kada su se profilirali hrvatski kulturni, pa tako i glazbeni identiteti malih mediteranskih
gradi¢a na nasoj obali i otocima, a posebice u Dalmaciji“ (Caleta, 2011, 4). S obzirom da su u
to vrijeme nastajali prvi, otprije spomenuti, pucki crkveni pjevaci i zborovi, nedvojbeno je da
su promicali viSeglasno pjevanje i istovremeno utjecali i na klapsko pjevanje.

,Klapa nikada nije bila izolirani fenomen: karakter, glazbeni sadrzaji i stilovi klapskoga
pjevanja dinamicki su se mijenjali tijekom razli¢itih razdoblja slobodno prihvacajuc¢i vanjske
utjecaje i promjene* (Caleta, 2011, 4). Klapska je pjesma, dakle tijekom desetljeéa svojega
postojanja bila podlozna razli¢itim utjecajima koje je prilagodavala i integrirala u vlastito bice.

Bombardelli (1980, prema Caleta, 2011) naglasava $est izvora koji su utjecali na razvoj
dalmatinske folklorne klapske pjesme, to su: gregorijanski koral, pjesmarice iz vremena
narodnoga preporoda sredinom 19. stoljeca, talijanski/mediteranski izvor 1 utjecaj, pjevanje u

Dalmatinskoj zagori, masovna pjesma® i lageri® sa svojstvima narodne pjesme.

8 Masovne pjesme su pjesme koje poti¢u masovnu akciju, primjerice Zelju za boljitkom i napretkom. Najéesée su
to navijacke ili rodoljubne pjesme (Buble, 2004).

9 Slager je naziv za lako pamtljivu popularnu melodiju &iji tekstovi govore o platonskoj ljubavi, domoljublju,
Sistunstvu i sl. (Caleta, 2004).
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4.2. Glazbena forma

Prepoznatljivost klapske pjesme lezi u ¢injenici da su one homofoni a cappella napjevi.
Najcesc¢i oblik viseglasnih klapskih pjesama je Cetveroglasje, a mnogo rjede troglasje. Pjesme
su pjevane u duru ¢ija je harmonijska osnova tonicki, dominantni i subdominantni ¢etverozvuk,
tj. trozvuk. Melodiju prati drugi glas (u terci), treé¢i glas popunjava akorde, a bas oznacuje
harmonijske funkcije u osnovnom polozaju (Caleta, 2011).

Bez terce, klapsko pjevanje ne bi bilo jedinstveno ni prepoznatljivo. Stoga zaljubljenici
u klapsku pjesmu mogu vrlo lako prepoznati dobro ugodenu tercu kao vrlinu dobre klape i
dobroga pjevanja. Caleta (2011) isti¢e da klapsku pjesmu u pravilu zapoéinje prvi tenor iako
se u praksi sve ¢es¢e moze Cuti i poCetak na drugi tenor ili glas bariton, a mnogo rjede na bas.
Prvi tenor nema harmonijsku funkciju, a kadenca zavrSava u donjem (bas) i drugom glasu
(drugi tenor). Vode¢em glasu (prvi tenor) pridruzuje se drugi, a nakon njih slijede basovi
(najdublji) i baritoni (srednji glasovi).

Zanimljiva je Cinjenica da su baritoni bili posljednji glasovi koji su se pridruzili
klapskom akordu. Iako mnogi znaju pomisliti da je to vjerojatno ,,najlaksi* glas za pjevanje,
oni koji pak bolje poznaju klapsko pjevanje znaju da je njihova uloga klju¢na jer su oni ti koji
,,povezuju‘ tenore i base.

Basi su livada, a ostala tri glasa cvijece koje raste na njoj. — Dinko Fio

4.3. Klapski modeli

Kada je rijec o klapskim modelima, klape dijelimo na tri skupine: tradicijske (pucke),

festivalske 1 moderne klape.

4.3.1. Tradicijska (pucka) klapa

Tradicijska ili pucka klapa najstariji je model klapskoga pjevanja za koju se kaze da je
pjevanje proizaslo iz konoba, s pijaca ili u pauzama tijekom ribanja. U danaSnje vrijeme
najce$¢e se moze Cuti medu starijom populacijom i to ,,pivanjem na uvo“. Kao Cuvarica
puckoga klapskoga pjevanja ponosno se isti¢e klapa ,,Hum* iz Vela Luke, koja je do samoga
kraja djelovanja ostala vjerna tradicijskom klapskom pjevanju.

Pucke klape kakve poznajemo danas ¢esto su nositeljice i crkvenoga puckoga pjevanja,
a zacetnik te ideje bio je Ljubo StipiSi¢ Delmata koji je stvorio neke od najpoznatijih pjevackih

skupina poput ,,Puckih pivaca Salone“ i ,,Puckih pivaca Vranjica® (Caleta, 2011).
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Danasnji najpoznatiji predstavnici te skupine su ,,Faroski kantaduri; pucki crkveni
pjevaci iz Staroga Grada koji djeluju ve¢ viSe od 20 godina promovirajuéi pri tom glazbenu

bastinu svojega kraja.

Slika 13. Klapa ,,Hum", Vela Luka

4.3.2. Festivalska klapa

Festivalska klapa kakvu danas poznajemo vezana je uz nastanak Festivala dalmatinskih
klapa u Omi$u 1967. godine. Caleta (2011) isti¢e da festivalsku klapu ¢ini skupina pjevaca
organiziranoga djelovanja te s postavljenim jasnim ciljevima. lako gaje ljubav prema
zajednickom glazbovanju, njihovi su ciljevi drugaciji od puckih klapa. Razlika se ocituje u
tome $to festivalska klapa djeluje uz pomo¢ struénoga voditeljal® koji ih usmjerava, bira

repertoar i zajedno s njima sudjeluje u probama.

10 Jedan od najistaknutijih umjetnickih voditelja bio je mo. Dusko Tambaca koji je bio voditelj viSe od dvadeset
klapa na omiskom Festivalu §to ga ¢ini rekorderom u toj kategoriji (Caleta, 2011).

18



Slika 14. Klapa ,Sufite, Split

4.3.3. Moderna klapa

Zeljom za uvodenjem daska svjezine i novih nota u klapsko pjevanje, nastao je 1990-
ih godina novi klapski model — moderna klapa. Za razliku od pucke klape koja pjeva homofono
te festivalske klape koja uz to uvodi i druge stilove vokalnoga glazbovanja, moderna klapa ide
jos§ korak naprijed. Njezin je cilj popularizirati klapsko pjevanje medu svim uzrastima, a to je
u konacnici i uspjela. Centar klapskoga pjevanja vise nije samo Dalmacija nego to postaju i
Zagreb i Rijeka, a nije nepoznata ¢injenica da su se Klape osnivale i u dijaspori (Argentini,
Novom Zelandu, Svicarskoj, Kanadi i dr.).

Modernizacija druStva utjecala je i na nacin vrjednovanja uspjes$nosti klapa. Tako
primjerice u odnosu na festivalske klape koje su uspjehe brojile uspjeSno$éu na omiSkom
Festivalu, moderne klape broje uspjehe medijskom pokriveno$¢u. Nadalje, voditelji visSe nisu

klju¢ni ¢imbenici uspjeha ve¢ klape sve vise samostalno djeluju i biraju svoj repertoar.
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4.4. Klapski bazeni

Iako prosje¢nom poznavatelju klapske pjesme izvedbe mogu zvucati isto, misleéi pri
tome da sve klape imaju iste osobine, ljubitelji izoStrenoga uha s lako¢om prepoznaju je li rijec¢
o kor¢ulanskoj interpretaciji ili primjerice splitskoj. O ¢emu se zapravo radi? Naime, Primorac
(2010) u doktorskoj disertaciji isti¢e da je 1980. godine hrvatski etnomuzikolog Jerko Bezi¢
uocio da splitsko podrucje ima osobit nacin interpretacije pjesama. Tako se u Splitu i okolnim
mjestima, poput Trogira 1 Omisa, pjevalo troglasno, za razliku od srednjodalmatinskih otoka,
misleci pri tomu ponajvise na Hvar i Bra¢, gdje su se pjesme izvodile dvoglasno.

Prema lokalnoj specificnosti, Nikola Buble je od pocetka omiskoga Festivala do
Domovinskoga rata 1991. godine izdvojio pet klapskih stilova: splitski, kor¢ulanski, trogirski,
dubrovacki 1 Sibenski. Pora¢em je nastao niz drugih klapskih stilova poput zadarskoga,
istarskoga i dr. (Primorac, 2010). S druge strane, Caleta (2011) u svojoj monografiji
Mediteranski pjev daje prikaz svih klapskih bazena, redom su to: istarski, splitski, omiski,
zadarski, trogirski, zagrebacki, Sibenski, makarski, dubrovacki, zatim stilovi s podrucja doline

Neretve, Dalmatinskoga zaleda, srednjodalmatinskih otoka te Rijeke 1 Hrvatskoga primorja.

11 Klapa ,,Cambi* je 1990-ih godina ostvarila najveéu promociju klapskoga pjevanja na nasim podruéjima. Toj
eksploziji popularnosti pridonijela je suradnja s tadasnjim rock-glazbenikom Gibonnijem. Tadasnji voditelj klape,
Rajmir Kraljevi¢, obradio je Gibonnijeve hitove za klapske izvedbe. UspjeSnost je nagradena prestiZnom
nagradom Porin, a budu¢i koncerti klape organizirani su poput kakvoga rock-koncerta (Caleta, 2004).
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4.5. Klape u dijaspori

Caleta (1997) navodi da se klape pojavljuju na &ak trima kontinentima: u Europi,
Australiji i Americi. U svom radu kao primjer uzima klapu Zvonimir iz VVancouvera jer je to
jedina organizirana klapa hrvatskih iseljenika u Sjevernoj Americi.

Nastanak klape i klapskoga pjevanja u dijaspori usko je vezan uz aktivnosti u Zupnim
zajednicama. Tako je 1979. godine na poticaj nekolicine zborskih pjevaca osnovana klapa
Zvonimir. Odjeveni u mornarske majice i nastupaju¢i na pozornici posebno ukraSenom
ribarskim mrezama, priborom i alatom, nisu bili dobro prihvaceni na americkim skupovima.
Unatoc tome, klapa je redovno nastupala u okolnim mjestima i na organiziranim svecanostima
(Caleta, 1997).

Ono §to klapu Zvonimir razlikuje od klapa u Dalmaciji odrazava se u nekoliko
¢imbenika. Primjerice, klape u Dalmaciji broje od cetiri do osam ¢lanova, dok ih klapa
Zvonimir broji ¢ak Cetrnaest. Nadalje, dobna se granica dalmatinskih klapa najéesSée krece
generacijski, za razliku od Kklape Zvonimir u kojoj je raspon starosti pjevaca od trideset do
osamdeset godina. Bitna razlika vidi se i u broju glasova pojedinih dionica, Dalmatinske klape
poznate su po jednomu prvomu tenoru, a klapa Zvonimir posebna je po tome $to dionicu prvoga
tenora izvode &etiri pjevaca (Caleta, 1997).

Buduéi da je rije€ o iseljenicima 70-ih godina prosloga stoljeca, njihov klapski repertoar
crpi se iz nekoliko izvora. To su najceSc¢e bili napjevi kojih su se stariji €lanovi klape prisjecali
te bi ih uvjezbavali pjevajuci spontano ili notni zapisi napjeva koje su ponijeli sa sobom iz
Hrvatske. Josko Caleta kao voditelj klape tijekom 1990-ih godina, unosi dasak svjezine. Pjesme
su samostalno birali pjevaci, a osim klapskih pjevao se i niz crkvenih pjesama.

Prvi susret klapa hrvatskoga iseljenistva u domovini organiziran je 24. lipnja 2006.
godine u koncertnoj dvorani Lisinski u Zagrebu, a nastavio se odrzavati sve do danas (Vlada
Republike Hrvatske, 2006). Dogadaj je to koji za mnoge klape sudionice predstavlja prvi susret
1 dodir s domovinom. Neke od klapa koje su nastupale tijekom dugoga niza godina su Zenske
klape Kéeri Hrvatske iz Stuttgarta, Biseri iz Madarske, Valovi iz Buenos Airesa, muske klape

Chorus Croaticus iz Svicarske, Dalmari iz Maribora, Croatia iz Miinchena i mnoge druge.
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4.6. Klapski opus

Od pocetaka proucavanja klapske pjesme, odnosno od osnutka omiskoga Festivala
1967. godine, mnogi su struénjaci vise puta pokusavali kategorizirati klapske opuse. Caleta
(2011) to je oprimjerio dvama podatcima. Prvi kazuje o Antunu Dobrotiéu®? koji je sustavno
prikupljao raznolike napjeve u Jelsi na otoku Hvaru. U prikupljenim napjevima melodije dijeli
na: iskonske, mjesne, varoske, umjetne i americke, a tekstove na: deseterce, varoske, americke,
umjetne tekstove i1 tekstove novijega i starijega doba. S druge strane, drugi podatak svjedoci o
kategorizaciji novouvedenoga pojma dalmatinske klapske pjesme prema izvornosti napjeva,
koji glasi ovako: ,,dalmatinska (tradicionalna) klapska pjesma; dalmatinska klapska pjesma s
elementima crkvenoga pjevanja; dalmatinska klapska pjesma s elementima talijanske,
odnosno, Sire mediteranske melodike; komponirana dalmatinska pjesma; pjesma porijeklom iz
Sireg kopnenog zaleda istoéne obale Jadrana“ (Caleta, 2011, 15).

Za temeljne izvore, prepoznate jos i kao ,,starinske izvore®, izdvajaju se druga i treca

kategorija, dok ¢etvrta kategorija predstavlja uvodenje novih pojava.t

4.7. Klape pod zastitom UNESCO-a

Nakon §to je 2008. godine klapska pjesma priznata kao nematerijalno kulturno dobro
Republike Hrvatske, svi klapski struénjaci i1 entuzijasti ujedinili su se u pokusaju njezinoga
uvrStavanja na popis nematerijalne svjetske kulturne bastine UNESCO-a.

Buduc¢i da su svi preduvjeti bili zadovoljeni, podnesen je zahtjev da se klapsko pjevanje
uvrsti na Reprezentativni popis nematerijalne kulturne baStine CovjeCanstva. Prijedlog je
usvojen te je 2012. godine klapsko pjevanje uvrSteno na popis nematerijalne svjetske kulturne

bastine (Festival dalmatinskih klapa Omis, 2012).

12 Antun Dobroni¢ bio je skladatelj, glazbeni pedagog, glazbeni teoreticar i sakupljaé narodnoga blaga (Caleta,
2011).

13 Primjer klapske pjesme &etvrte kategorije zasigurno je skladba Dalmatino, poviséu pritrujena Ljube StipiSiéa
Delmate, koju je praizvela klapa Oktet DC. Pri prvoj izvedbi izazvala je gotovo negodovanje struke zbog svoje,
za tada$nje vrijeme, neobi¢ne kadence s kromatskim prohodom u baritonu. Ipak, skladba je osvojila prve nagrade
zirija i publike, a oktet DC je dobio nagradu za najbolju izvedbu (Festival dalmatinskih klapa Omis, 2020).
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Slika 16. Ministrica kulture dr. sc. Andrea Zlatar Violi¢ i predsjednik Hrvatske udruge klapa Ante
Tonko Podrug
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5. Festival dalmatinskih klapa u OmiSu

Zanimljiv podatak biljezi Grgic¢ (2009) koji isti¢e da na pocetcima djelovanja omiskoga
Festivala nitko nije rabio rije¢ klapa, nego su to ¢esce bili kvarteti, noneti ili primjerice vokalni
ansambli. Pregledavajuci popise klapa sudionica prvih festivala, to uistinu nije teSko zamijetiti.
Bile su to vokalne grupe poput Ansambla Jedinstvo iz Splita, okteta DC iz Vranjica te mnogih

drugih.

5.1. Utemeljenje Festivala

Tamo gdje Cetina ljubi more i gdje se u gotovo svakoj kali ¢uje klapska pjesma procvao
je jedan od najpoznatijih klapskih festivala, omiski Festival dalmatinskih klapa. Zacetci
njegova osnutka vezu se uz nastojanje da se izvorna narodna pjesma obrani od Slagera i
isto¢njackoga folklora. Grgi¢ (2009) u uvodnom dijelu monografije isti¢e da se klapska pjesma
nastojala $to vise pribliziti mladoj populaciji jer je suvremeni zivot sa sobom nosio neke druge
oblike zabave. Zatvaranjem konoba postupno se gasio i nacin zivota koji se Zivio uz
tradicionalnu klapsku pjesmu. Zbog toga se klapska pjesma nastojala sve vise medijski izloziti.

Imena koja se u pokretu ozivljavanja klapske pjesme spominju su Rino Franceschi i
Frane Frankovi¢, kasnije im se pridruzuje i Ljubo Stipisi¢. lako se na pocetku rada Festivala
mislilo da ¢e se baviti samo reproduciranjem glazbene basStine, ve¢ je tada obogatio programe
suvremenim klapskim stvarala§tvom. Trebalo je pro¢i dosta vremena dok se nisu usvojili
kriteriji novouglazbljene skladbe, ali samostalnost stjeCu osnivanjem Veceri novih skladbi,
1982. godine (Grgic, 2009).

S obzirom da je Festival od nastanka imao potporu medija, njegova se popularnost brzo
prosirila 1 na Siru javnost. Gostovanje u Koncertnoj dvorani Lisinski bilo je od velikoga
znaenja jer je predstavljalo izvrsnu priliku za promidzbu Festivala. Zbog ograni¢enih
financijskih sredstava, Festival je mogao angaZirati samo njegove laureate, a ostale klape
ovisno o materijalnim prihodima. Ipak, prezivio je Festival 1 to pa se od 1986. godine do
danasnjega dana, koncert u Zagrebu pod nazivom Pismo moja, hrli tamo — Zagrebu na dar
odvija svake godine u mjesecu prosincu, a sudjeluju samo najbolje klape (Festival dalmatinskih
klapa Omis, 2023).

Festival najceS¢e zapocinje pocetkom mjeseca lipnja i traje sve do sredine srpnja te se
tijekom desetak zasebnih veceri odvijaju: ,,Smotre djecjih klapa, Veceri klapa debitanata,

Autorske veceri, Veceri novih skladbi, Veceri mjeSovitih klapa, Izborne veceri, ZavrSne muske
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1 zenske veceri te koncert Grad Zagreb Gradu Omisu (Festival dalmatinskih klapa Omis,

2023).

Slika 17. Plakat prvoga Festivala Dalmatinskih klapa u Omisu, 1967.

Slika 18. Klapa ,,Gusari s Neretve*, FDK 1967.14

14 Klapa ,,Gusari s Neretve prvi su, a ujedno i apsolutni, pobjednici omiskoga Festivala. Naziv klape nose po
slavnim neretvanskim gusarima po kojima su za svoj prvi nastup prilagodili i stil odijevanja — mornarske majice,
marama oko glave i gusarske nausnice, a skladba koja je od njih u¢inila klapske ikone bila je ,,Pivci moji* (Ganza,

2017.).
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5.1.1. Vecer novih skladbi

Kao s§to je prethodno spomenuto, VecCer novih skladbi nastala je kako bi se
popularizirala novouglazbljena dalmatinska pjesma. Po vremenskom slijedu, ona je drugi
program Festivala koji je nastao samo godinu dana nakon njegova osnutka, 1968. godine.

Grgi¢ (2009) istice da je najveci problem Festivala u prvim godinama bio mali broj
umjetnickoga djelovanja, a nedostatak izvora kojima bi se mogli koristiti u svrhu rjesavanja
problematike nije im pomagao. O tome se posebno razmatralo 1970. godine u Ruskamenu
pokraj OmiSa gdje je Silvije Bombardelli izlagao o harmonizaciji napjeva, a Ljubo Stipisi¢ o
uvodenju instrumentalne pratnje.

Iako su sudjelovati mogle samo festivalske klape 1 vokalne skupine, raspisivanjem
natjeCaja dozvoljena je prijava i profesionalnim ansamblima. Oni su, s obzirom na to da
ograni¢enja nisu postojala, u nastupima rabili instrumente. Stoga su 1971. godine postavljena
nova pravila kojima se izvorne pjesme izvode samo u obliku viSeglasnoga sloga, a nove skladbe

uz ogranicenu uporabu instrumenata (Grgi¢, 2009).

5.1.2. Vedler izvornih napjeva

Dolazak novoga umjetnickoga voditelja Festivala unosi daSak noviteta. Miljenko Grgic¢
2001. godine u Festivalske veceri uvodi i Vecer izvornih napjeva. Poznata jo§ i1 pod nazivom
Vecer klapa do 5, glavna ideja bila joj je okupiti muske 1 mjeSovite klape. No, brojni otkazi
nakon audicija ugrozili su odrzavanje sveCanosti pa su pozvane 1 Zenske klape koje su
ispunjavale uvjete (Grgic, 2009).

Neke od klapa sudionica pjevale su spontano, a neke su nastupale po obradama napjeva.
Vec¢ druge godine od zacetka ideje, realizirana je prvobitna ideja te su se natjecati mogle samo
muske klape. Grgi¢ (2009) nadalje naglasava da se interes iz Dalmacije prosirio sve do Rijeke,
ali da nije bio ni priblizno isti kao u Dalmaciji. Dozvoljeni broj klapa bio je deset, a izvodili su
se izvorni napjevi u vokalnim obradama ili rjede spontanim pjevanjem.

Izvorne veceri odrzavale su se sve do 2006. godine kada se dogodila tragedija koja je
pogodila klapski svijet. Godine 2005. smrtno je stradao ¢lan klape Teuta i u trenutku je nestao
sav natjecateljski duh Veceri, sve do njezinoga ponovnoga utemeljenja 2017. godine. Od
njezinoga ponovnoga osnutka odrzala se jo§ samo 2019. godine (Festival dalmatinskih klapa
Omis, 2017).
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5.2. Zene u klapskom pjevanju

Kada bi se o radu Festivala trebala izdvojiti tema o kojoj svi imaju vlastito misljenje,
ali ga nevoljko izricu, odnosno tema koja postaje tabu-tema, prvo mjesto bi sigurno zauzelo
pitanje Zena u klapskom pjevanju. Pitanje je to koje ,,proganja“ Festival od samih pocetaka
njegova rada. Premda zensko pjevanje odiSe pomnom intonacijom i dosljednom
interpretacijom, po mnogima je to ipak nedovoljno za njegovanje tradicije i folklornoga
nasljeda.

Caleta (2011) isti¢e da su se prvi Zzenski vokali na omiskom Festivalu pojavili u sklopu
djelovanja muskih klapa i to kao vodeci glasovi. Bila je to klapa Tramuntana, no $iroj publici
poznatiji primjeri bit ¢e djelovanje klape Puntari s Terezijom Kusanovi¢ (mezzosopran) kao
vodec¢im glasom i klape Lindo-N predvodene sopranisticom Ilkom Zec.

Pojavljivanje prve Zenske klape vra¢a u davnu 1972. godinu kada na Festivalu nastupa
klapa Ca iz Splita. Veé sljedeée godine kordulanska klapa Zetalice nastupa izvan konkurencije,
a godine 1977., na desetu godisnjicu Festivala, pravo na ravnopravno sudjelovanje u muskoj
konkurenciji ostvarile su Zadranke iz Zadra 1 Bodulice s otoka Murtera. Osvojile su tada
Zadranke tre¢u nagradu stru¢noga Zirija (Festival dalmatinskih klapa Omis§, n.d.). U inat
muskim klapama, a po uzoru na Zadranke, krajem 70-ih godina osnovana je i klapa Tisnjanke

iz Tisnog.

OMISKI FESTIVAL

Prva Zenska
klapa

Deset godina traje Festival dalmatinskih klapa
u Omidu i bio je stalno otvoren prema Zenskim
sastavima. Ali se ekalo svih deset godina da se
pojavi Zenska klapa na staroj omiskoj pjaceti.
Druge festivalske vederi stupila je klapa-
,,ZEdmnke" iz Zadra, pobrale su &estitke i
poljupce, a igle su i pun pogodak jer su se
plasirale u finale izmedu 28 klapa. U sastavu
klape su llka Zec, prvi sopran, Vjera Svorinié i
Ada Katrulja, drugi sopran, Vlasta Franievié,
Davorka Mezié i Darija Kraljevi¢, prvi alt, te
‘Grejs Pe&aris i Ankica Prgin, drugi alt.

— Nada klapa je sastaviiena od udenica i
studentica, a sve imamo muzi¢ku naobrazbu —
veli nam Ada Katrulja. S radom smo poéele tek
15. svibnja ove godine, a u RKUD-u ,,Zoranié"
dugo smo okupljene, &ak devet godina. Tu smo
se nasle | osnovale klapu s kojom smo se eto
uspjele probiti na omiskom festivalu, Vodi nas
Zvonk'o Keran, nekadainji ¢lan zadarske klape
»Foda"”, prve pjesme smo same trazile kod
starijih ljudi, a na$ je zadatak da otkrivamo i
biljezimo stare pjesme jer éemo ih tako saduvati
za buduée generacije.

Zenska klapa ,,Zadranke” iz Zadra

L. M1

Slika 19. Zenska klapa ,,Zadranke®, Zadar
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5.2.1. Tradicionalne pucke i suvremene organizirane Zenske skupine

Stermsek (1994) prikazuje klasifikaciju Zenskih vokalnih skupina u Omisu: izvorne —
tradicionalne pucke Zenske skupine te suvremene organizirane zZenske vokalne skupine.

Ona definira izvorne — tradicionalne pucke zenske skupine kao folklornu pojavu
spontanoga pjevanja napjeva svojega kraja. Takoder, naglasava da su Zene pjevale oduvijek pa
ak i vise od muskaraca. Tu &injenicu potvrduje i Milin-Curin (2016, 39) koja isti¢e: ,,U
gradskim sredinama gdje se zivot vise odvijao u zatvorenim prostorima, prilike za pjevanje
bilo je uz rodendanska slavlja, krStenja, pricesti i krizme, razne drzavne i crkvene blagdane i
na vjencanjima. Dominantan glazbeni jezik bio je ,,stil klapskoga pjevanja“, kako za muskarce,
tako 1 za zene... U seoskim sredinama Zene su pjevale radec¢i u dvoru, vrtu, polju, dok su prele
sjedeéi u drustvu s drugim Zenama i kad su iSle na vodu.*

S druge strane, za suvremene organizirane zenske vokalne skupine Stermsek (1994)
istice da ne mogu biti nasljedovateljice vjerodostojnoga izvoriSta nego samo napjeva jer ne
slijede spontano pjevanje za razliku od izvornih skupina. I ta je teza potvrdena u monografiji
Mediteranski pjev u kojoj Caleta (2011, 58-59) napominje sljedece: ,,Velik broj pjevadica
regrutiran je iz redova amaterskih ili crkvenih zborova pa u vecini slucajeva nastavljaju s
manirima zborskoga pjevanja, Sto za klapsko pjevanje nije primjereno, te njihov nastup tako
prolazi nezapazeno. Vecina njih ne poznaje spontano pjevanje, nego isklju¢ivo nauceno kroz

obrade svojih voditelja.*

5.2.2. Zenski tekstovi u klapskim pjesmama

Mnogi smatraju da je Zensko pjevanje etiketirano zbog prevelike teZnje da sli¢i muskom
klapskom pjevanju. Iz toga razloga, a zbog prirodne razlike muskih i Zenskih glasova, napjevi
u visokim tonalitetima kod Zena cesto zvuce vriStavo 1 piStavo jer ne njeguje prirodne
sposobnosti glasa. Lezi li razlog u ¢injenici da su pjesme pretezno skladane za musSke klape?
Sterm3ek (1994) iznosi tezu da ni u godinama kada su Zenske vokalne skupine postale stalan
dio Festivala, na dospjelim skladbama nije naznaceno da su namijenjene iskljucivo za Zenske
vokalne skupine.

Milin-Curin (2016) u klapskim tekstovima uo¢ava velik broj Zenskih tekstova. Povr$ni
slusatelji klapskih pjesma vjerojatno ¢e na trenutak pomisliti da je smijesno cuti musku klapu

kako pjeva u prvom licu jednine Zenskoga roda, ali vrsni poznavatelji nece se zacuditi nad time.
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Bilo kako bilo, dokazano je da pjevacima i pjevaCicama tekst ne igra vaznu ulogu ve¢ im je

prije svega bitna fuzija®® pjesme.

Slika 20. Klapa ,,Sinj", FDK Omis 1991.1¢

5.3. Djecje klape

S ciljem poticanja mladih na aktivno bavljenje glazbom i osvjeStavanja vaznosti
glazbene kulture, Festival u OmiSu uvodi novu sastavnicu svojega djelovanja, a to je Smotra
dje¢jih klapa. Sudjelovati mogu sve klape koje djeluju u osnovnim, srednjim ili glazbenim
Skolama, KUD-ovima ili one koje djeluju samostalno. Natjecu se u dvjema kategorijama: u
prvoj kategoriji sudjeluju ucenici osnovnih skola (do 15 godina), a u drugoj ucenici srednjih
Skola (do 18 godina) (Festival dalmatinskih klapa Omis, 2022).

Prva osnovana djecja klapa bili su Poletarci, a osnovana je u gradu Opuzenu na poticaj
muske klape Gusari s Neretve. Klapa je nastupila na II. Festivalu izvan konkurencije 1968.
godine (Ganza, 2017). Uz to, Stermsek (1994) isti¢e da je na poticaj vodstva Festivala stvorena
i zenska djecja klapa Skalice iz Splita koja je javno nastupila na jednoj od festivalskih veceri u
Dugom Ratu. Klapa je pjevala iskljucivo dalmatinske napjeve, a te je veceri otpjevala: Mestre
Ivonko Zokovi¢, Ivanu Klakaru 1 Igra kolo lagano.

Neke od danasnjih djecjih klapa su ,,Maestral* iz Splita, ,,Bepo* iz Omisa, ,,Biokovski
slavuji“ iz Zagvozda, ,.Cetiri kampanela“ s otoka Raba, ,,Sfida“ s Kordule i mnoge druge

(Festival dalmatinskih klapa Omis, 2024).

15 Klapska fuzija odnosi se na teznju stvaranja ritmi¢koga unisona pri iznoSenju teksta unutar homofone
harmonijske teksture klapske pjesme te na stvaranje odzvanjaju¢ih akorda bogatih alikvotnim tonovima“
(Primorac, 2010, 380).

16 Klapa ,,Sinj* je na omiskom Festivalu 1991. godine u Zavrinoj muskoj vederi izvela dvije skladbe Zenskoga
teksta: ,,Mislila sam mlada koludrica bit“ i ,,Ja san majko cura fina“.
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5.4. Drugi poznati festivali

Medu ostale poznatije festivale ubrajaju se: Festival klapa uz mandolinu i gitare —
Makarska, Veceri dalmatinske pisme — Kastela, Festival klapa Skoljka — Pakostane, Hrvatski
festival klapa 1 mandolina — Opatija, Festival klapa Gospi Sinjskoj — Sinj, Veceri dalmatinske

Sansone — Sibenik.

5.4.1. Festival klapa Gospi Sinjskoj

Godine 2009. na poticaj fra Boze Vulete osnovan je jedan od najpoznatijih duhovno-
marijanskih festivala u Hrvatskoj. Ostvarivanju ideje potpomogao je i maestro Mojimir Ca¢ija
koji zajedno s klapom ,,Sinj* postaje i domacin Festivala. Tim ¢inom Sinj je postao srediSte
marijanske glazbe koji pod okrilje Djevice Marije dovodi najuspjesnije hrvatske klape, a
ovacije publike dokazuju da je sve ono §to je Festival htio postiéi i sve §to predstavlja urodilo

bogatim plodom.

Slika 21. Zenska klapa ,,Kurjoze* iz Podstrane, Sinj 2022.
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6. Smotre klapa

Osnivanje omiskoga Festivala iznjedrilo je osnivanje klapskih festivala i smotra diljem
Jadranske obale. Smotre su postale okvir druzenja u kojima pjevaci medusobno slusaju i bolje
upoznaju jedni druge te istovremeno pronalaze Zelju za napretkom. Sto se tematike susreta tice
ona je uistinu $arolika i slugateljima nudi lepezu izbora. Caleta (2011) ih opisuje nekoliko: u
Trpnju na PeljeScu poznat je Susret brodeta i klapa u kojima se klape natjecu tko ¢e skuhati
bolji brodet, Opatiju krasi poznati maskarani susret ,,Maskarani klapski maraton®, ,,Martinovo
lito* je u cijelosti prepusten izvodacima te mnoge druge klapske smotre.

Neke od poznatijih smotra su: Susret klapa Tucepi — Tucepi, Sudamja — Split, Klape na
Klisu — Klis, Raspivano Bibinje — Bibinje, Ciklus dalmatinskih klapa grada Zagreba — Zagreb,

Basc¢inski glasi — Rijeka.

6.1. Raspivano Bibinje

Zasigurno jedan od najpoznatijih i najdugovjecnijih klapskih susreta kojemu s pravom
treba odati pocast je ,,Raspivano Bibinje*. Smotru je davne 1977. godine inicirala klapa
,Fortuna®. Na trgu Sri' sela, gdje se smotra odrzava, posebnomu ugodaju doprinosi to §to je
okruzen starim kamenim kué¢ama koje u smiraj dana izvodac¢ima i gledateljima pruzaju poseban
dalmatinski ugodaj. A kada zaluncijal’ sa zvonika obliznje crkve sv. Roka, svi na trenutak

zastanu jer znaju da ono oznacuje pocetak smotre.

Slika 22. Klapa ,,Stine* iz Zagreba, Raspivano Bibinje 2021.

17 Luncijati zna&i sve¢ano zvoniti.
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7. Klapsko pjevanje u nastavi glazbe i interkulturnost

Zivjeti u vremenu globalizacije esto znaéi Zivjeti uzurbano. Provodenje vremena na
pametnim uredajima postala je svakodnevnica te je dan bez njih gotovo nemoguce zamisliti.
Stoga nas ne treba zacuditi ¢injenica Sto se sve ¢eS¢e zaboravlja kako su zivjeli nasi predci,
koje su igre igrali i koje su obiCaje ostavili za sobom. Vazno je, stoga, Sto viSe pribliziti
ucenicima glazbu razli¢itih kultura jer ¢e tako mo¢i razvijati interkulturalnu kompetenciju koja

im je potrebna za zivot u danasSnjem globaliziraju¢em svijetu.

7.1. Nastava glazbene kulture

Ljudi su od davnina tezili k lijepom. Ljepota je ¢ovjeku pruzala uzitak pa se tijekom
povijesti na razne na¢ine pokusavalo definirati ,,ono lijepo* 1 otkriti koja je formula lijepoga.
Shvacanje, odnosno definiranje lijepoga mijenjalo se paralelno s razvojem drustva. Dio toga
lijepoga bila je i glazba koja se od samih pocetaka Covjekova razvojnoga puta duboko
ukorijenila u drustvo.

Podrijetlo rije¢i glazba datira iz 19. st., a definira se kao umjetnost pravilnoga
kombiniranja zvukova. Za nju se oduvijek govorilo da ima iscjeliteljsku mo¢ za Covjeka, a
danas se teorijom i praksom blagotvornih u¢inaka glazbe na zdravlje bavi muzikoterapija®®.

Nazalost, nastava Glazbene kulture u Skolama je ¢esto zanemaren predmet zajedno s
predmetom Likovna kultura. Iako su u kategoriji ,,Odgojnih predmeta‘ Cesto ih se omalovazava
1 olako shvaca, §to ni u kojem slu€aju nije dobro. O tome svjedoci i €injenica da ucenici tjedno
imaju samo jedan sat nastave Glazbene kulture. Cinjenica je da su sva djeca rodena s
glazbenom predispozicijom te da ju treba uvoditi u Sto ranijoj dobi jer utjeCe na njihov

sveukupni razvoj.

7.1.1. Nastavni program (1993.) u usporedbi s Kurikulumom predmeta Glazbena

kultura danas

Milin-Curin daje uvid u funkcije i zadac¢e Glazbene nastave u osnovnoj $koli prema

Nastavnom planu i programu iz 1993. godine:

18 Muzikoterapija se bavi lije¢enjem glazbom u svrhu podizanja kvalitete Zivota i zdravstvenoga stanja.
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e ,da se upoznaju vrijedna ostvarenja hrvatskog glazbenog stvaralastva (puckog i
umjetnickog) te stekne svijest o potrebi oCuvanja i njegovanja razine nasih glazbenih
dostignuca;

e da se pjevanjem, sviranjem i sluSanjem njeguje razumijevanje razli¢itih obiljezja nase
narodne glazbe i tradicije narodnih obicaja;

e da se izvodenjem narodni napjeva njeguje i ¢uva hrvatska tradicijska bastina, a u
izvjesnoj mjeri upoznaje bastina drugih europskih, odnosno svjetskih naroda;

e da se razvija ljubav prema uZem i §irem zavi¢aju te prema domovini® (Milin-Curin,
1996, 174).

Prikazani su ciljevi realni, a zelja za uvodenjem tradicijske glazbe u nastavu nije
neprimjetna. S druge strane, Kurikul za nastavni predmet Glazbene kulture za osnovne Skole 1
glazbene umjetnosti RH (u nastavku ,,Kurikul*) iz 2019. godine unosi promjene, a sastoji od
triju domena: ,,Slusanja i upoznavanja glazbe, Izrazavanja glazbom i uz glazbu te Glazbom u
kontekstu® (Ministarstvo znanosti i obrazovanja, 2019).

Takoder, dijeli se na pet ciklusa: ,,1. ciklus (1. 1 2. razred), 2. ciklus (3., 4. 1 5. razred),
3. ciklus (6., 7.1 8. razred) 1 4. 1 5. ciklus (srednje Skole)* (Ministarstvo znanosti i obrazovanja,
2019).

Kurikul kroz cikluse razraduje sljedece sadrzaje tradicijske glazbe:

1. Ciklus (1.12. raz.) —,,Odabirom djec¢jih pjesama i brojalica te glazbenih djela klasi¢ne,
tradicijske, popularne,jazz i filmske glazbe, ulitelj ¢e ucenike uvesti u svijet glazbe*
(Ministarstvo znanosti i obrazovanja, 2019).

2. Ciklus (3., 4.,1 5. raz.) — ,,U okviru domene C, Glazba u kontekstu, ucenici upoznaju
hrvatsku tradicijsku glazbu u vlastitoj sredini (lokalnoj zajednici) 1 uzem zavicajnom
podrucju (Ministarstvo znanosti i obrazovanja, 2019).

3. Ciklus (6., 7.1 8. raz.) —,,U okviru domene C, Glazba u kontekstu, ucenici ¢e u treCem
ciklusu prosiriti znanja o tradicijskoj glazbi upoznavanjem: tradicijske glazbe svih
regija Hrvatske, ukljucuju¢i 1 glazbu manjinskih kultura; europske tradicijske glazbe;
tradicijske glazbe geografski udaljenih podrucja/naroda/kultura (drugi kontinenti)*
(Ministarstvo znanosti i obrazovanja, 2019).

Nedvojbeno je da se i Nastavnim planom i programom (1993) i Kurikulom (2019)
nastojalo Sto kvalitetnije 1 primjerenije uvrstiti hrvatsku tradicijsku glazbu u nastavu. Pitanje

je, moze li se u praksi to ostvariti? Ako je suditi po ¢injenici da uz sva unaprjedenja oko nas i
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¢eznju za boljim sutra i dalje zivimo u drustvu koje zanemaruje vaznost odgojnih predmeta,

tesko Ce biti izbaviti se iz toga.
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7.1.2. ZasSto klapsku pjesmu uvesti u nastavu Glazbene kulture?

Odgovor na pitanje zasto bas klapsku pjesmu uvesti u nastavu Glazbene kulture daje
Milin-Curin, pojagnjavajuéi da je dalmatinska klapska pjesma dio glazbene tradicije koji
zadovoljava sve sfere drustva u kojem Zivimo (Milin-Curin, 2004). Nagovjestaj da se uvede u
skole moze se iScitati 1 iz toga Sto se prosirila 1 prepoznala izvan granica svojega izvornoga
djelovanja. Pojedinci ¢e o ideji uvodenja klapskih napjeva u Skolske klupe pomisliti da su
poprilicno slozeni za ucenike, stoga tada treba podsjetiti da se radi uglavnom o vrlo
jednostavnim pjesmama jo$ jednostavnijega ritma.

Istina je da rad zahtijeva mnogo truda i da rezultati ne dolaze preko no¢i. No, ako se
zadatku pristupi na prikladan nacin, rezultati ne mogu izostati. Po svojemu obliku klapsko
pjevanje bi trebalo prvo slusati, a tek onda pjevati, a tako u konac¢nici nalaze i Kurikul. Milin-
Curin (1996) isti¢e da se tako ugilo i u prolosti kada bi grupe pjevaca pjevale po ulicama, a
promatraci bi aktivno sluSali 1 pamtili melodiju 1 tekst. Stvarnost je danas drugacija od tih
vremena zbog popularnosti drustvenih mreza te su danasnji ucenici sve vise pasivni sluatelji.
Tomu na kraj trebaju stati ucitelji koji moraju znati kako odabrati napjeve ¢ija je tematika bliska
ucenicima.

Jedan od takvih primjera je i napjev ,,U naSeg Marina®.

U NASEG MARINA Hrvatska (Dalmacija)

Dk [— r Sy I
= > et ¥ = e} H |
—y——————— 1§ ESl H
—
ga-¢é na bo - tu - ne, sar - cc— mo - je.
2. Vise mu vajaju, duso moja 3. Da nima botunih, dulo moja,
vide mu vajaju, sarce moje, da nima botunih, sarce moje,
vidle mu vajaju, dulo moja, da nima botunih, dulo moja,
botuni od gaca, sarce moje. spale bi mu gade, sarce moje.

Slika 23. Notni zapis ,,U naSeg Marina“!°

19 Notni zapis ,,U nageg Marina (Milin-Curin, 1996, 178).
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7.2. Interkulturnost

Ucec¢i o svojoj kulturi nikada se ne smije podcijeniti ni omalovazavati tuda kultura. lako
su integrirane u pojedine predmete, joS uvijek nisu dosegnule razinu koju bi trebale imati. Ne
samo na razini svjetske kulture, nego i regionalne. Primjerice, u¢enici u Slavoniji trebali bi
znati jednako mnogo o klapskom pjevanju, kao Sto ucenici u Dalmaciji trebaju znati o becarcu;
da znaju prepoznati glazbeni oblik, nain odijevanja, mjesto odakle potjecu, Sto je
karakteristi¢no za njih i sl. Zivjeti u vremenu vrhunca razvoja tehnologije i lake dostupnosti
podataka otvara nove vidike k upoznavanju drugih kultura. Cijela Europa se sve vise okrece k
interkulturnosti, a jedan od dokaza tomu je i lanjsko pristupanje Republike Hrvatske
Schengenskoj eurozoni.

Zbog svega navedenog, interkulturalni pristup odgoju i obrazovanju treba integrirati u
Skole kako bi ucenici na vrijeme bili pripremljeni na kontakte i suzivot razli¢itih kultura. Tu
znacajnu ulogu ima kulturna inteligencija koju Dobrota (2023, 12) definira kao: ,,sposobnost
pojedinca da efikasno funkcionira u situacijama koje karakterizira kulturna raznolikost.*
Nadalje, usporeduje kulturnu inteligenciju s emocionalnom i socijalnom te iznosi problematiku
s kojom se istrazivaci susrecu, a odnosi se na iskaz da se pojedinci lako prilagodavaju prema
nekim gledistima, dok za druge to predstavlja problem.

Vazno je, stoga, da i ucitelji posjeduju kulturnu inteligenciju i da neprestano uce i ulazu
rad u njezino razvijanje jer su oni ti koji o tome uce ucenike, a da bi ih valjano pripremili 1
naucili moraju prvo poznavati svoju kulturu i svoj identitet, a onda i1 druge. Uz to, Dobrota
(2023) istice da je potrebna i ukljucenost uc¢enika i Zelja za ucenjem o interkulturnosti koja ¢e

osvijestiti empatiju i prihvacanje drugih kultura.
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8. Istrazivanje: preferencije studenata prema klapskoj
pjesmi i klapskom pjevanju

8.1. Cilj, problem i hipoteza istraZzivanja

Cilj istrazivanja je ispitati glazbene preferencije studenata sveuciliSta u Republici
Hrvatskoj prema muskim, zenskim i mjeSovitim klapama te istraziti utjecaj spola na
preferencije prema muskim, zenskim 1 mjesovitim klapama.

U skladu s postavljenim ciljem formulirani su sljedec¢i zadatci istrazivanja:

1. Ispitati preferencije studenata sveuciliSta u Republici Hrvatskoj prema muskim,
zenskim i mjeSovitim klapama.

2. Ispitati utjecaj spola na preferencije prema muskim, Zenskim i mjeSovitim klapama.

Iz tako postavljenih zadataka proizlaze dvije hipoteze istrazivanja:
H1: Ne postoji razlika u preferencijama studenata prema muskim, Zenskim i mjeSovitim
klapama.
H2: Ne postoji razlika u preferencijama studenata i studentica prema muskim, zenskim i

mjeSovitim klapama.

8.2. Metodologija istraZivanja

8.2.1. Ispitanici

Istrazivanje je provedeno na uzorku od sto pedeset dvoje ispitanika. Ispitanici su
studenti razli¢itih studijskih godina u Republici Hrvatskoj od kojih je 121 studentica i 31
student (tablica 1).

Tablica 1. Struktura uzorka ispitanika po spolu

SPOL N UKUPNO
M 31
i} 152
7 121
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8.2.2. Instrument i postupak ispitivanja

U svrhu istrazivanja konstruiran je internetski anketni upitnik od dvaju dijelova. U
prvomu su dijelu prikupljene osnovne informacije o ispitanicima, tj. studentima (spol, mjesto
prebivalista, studij i godina studija), a drugi dio ispitivao je njihove preferencije prema
klapskim napjevima. Sastojao se od devet napjeva sporoga, umjerenoga i brzoga tempa u
izvedbama muskih, Zenskih i mjeSovitih klapa. U skupini muskih klapa to su napjevi: brzoga
tempa Klapa Trogir — ,,Kroz planine, brda i gore*, umjerenoga tempa Klapa Stine —,,Umiri se
more* te sporoga tempa Klapa Oktet DC — ,,U dardinu®. Napjevi u izvedbi Zenskih klapa su:
brzoga tempa Klapa Cesarice — ,,Dobro jutro sto se ne javijes*, umjerenoga tempa Klapa
Ventula — ,,Gospo, ajde doma“ i1 sporoga tempa Klapa Armorin — ,,JJedva ¢ekam mrkle no¢i®.
Posljednju skupinu ¢ine mjesovite klape i napjevi: brzoga tempa Klapa Zrnovnica — ,,Ponistra
je drivo®, umjerenoga tempa Klapa Versi — ,,Ne jub' iz uzonci i sporoga tempa Klapa Puntari
—,,Pruz' desnicu, ruku tvoju®.

Uz svaki napjev priloZzena je skala procjene na kojoj su studenti izrazili vlastite
preferencije na ljestvici od 1 = uopée mi se ne svida do 5 = mnogo mi se svida (slika 24). U
anketi je navedeno da je sudjelovanje u potpunosti anonimno te da ¢e se prikupljeni podatci

rabiti iskljucivo u istrazivacke svrhe.

Klapski napjev br. 4 *

"Umiri se more
TUopéemise.. ZNesvidamise 3Nitimisesvi. 4Svidamise 5Mnogomise..

MNapjev br. 4

Slika 24. Primjer procjene napjeva u anketi

8.3. Rezultat i rasprava

Dobiveni rezultati ukazuju na znatnu razliku u omjeru muskih i Zenskih ispitanika. Broj
ispitanica (N = 121, 80 %) veci je u odnosu na ispitanike (N = 31, 20 %) za 90 glasova §to se

jasno vidi 1 u Grafikonu 1.
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EM

80%
Grafikon 1. Struktura uzorka ispitanika prema spolu

U nacelu, najveci postotak ispitanika prebiva u ve¢im gradovima (N = 52, 34,21 %), a
slijede ih ispitanici koji zive u naseljima (N = 37, 24,34 %) i gradovima srednje veli¢ine (N =
28, 18,42 %). U manjem su postotku ispitanici iz manjih gradova (N = 18, //,84%) i1 Grada
Zagreba (N = 16, 10,53%). Prebivaliste u inozemstvu ima tek jedan ispitanik (N = 1, 0,66 %)
(grafikon 2).

9
1% 11%

= Grad Zagreb
m Vecigrad (>50 000 stan.)

m Gradovi srednje veli¢ine (20 000 -
50 000 stan.)

= Manji gradovi (10 000- 19 999 stan.)
34%

12% = Naselja (do 10 000 stan.)

m [nozemstvo

18%

Grafikon 2. Struktura uzorka ispitanika prema prebivaliStu

Kada je rije¢ o obrazovanju, najveéi postotak ¢ine ispitanici Filozofskoga fakulteta u

Splitu (N = 87, 57 %), slijede ispitanici Uciteljskoga fakulteta u Zagrebu (N = 14, 9 %),
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Ekonomskoga fakulteta u Splitu (N = 12, 8§ %), Sveucilista stru¢nih studija u Splitu (N=12, §

%) te Muzicke akademije u Zagrebu (N = 8, 5 %). U manjem su postotku ispitanici
Filozofskoga fakulteta u Zadru (N = 3, 2 %), Filozofskoga fakulteta u Zagrebu (N = 2, [ %),

Veleucilista Hrvatsko zagorje u Krapini (N = 2, / %), Prirodoslovno-matematickoga fakulteta

u Zagrebu (N =2, 1 %) 1 dr. (grafikon 3).

1% 1% 1%

1% 119
1% 1%
]

% 1%
1% _\ %
1%
1%%

1%

~\
—
™~
1%

5% _,
51%
8%

m Filozofski fakultet u Splitu
= UcCiteljski fakultet Zagreb
m Ekonomski fakultet Split

= SveuciliSni odjel za stru¢ne studije
Split
m Muzi¢ka akademija Zagreb

= Filozofski fakultet Zadar
m Filozofski fakultet u Zagrebu

m Fakultet elektrotehnike, strojarstva i

brodogradnje Split
m Umjetni¢ka akademija u Splitu

m Prirodoslovno-matematicki fakultet
Split
m Ekonomski fakultet Zagreb

m Agronomski fakultet Zagreb

m VeleuciliSte Hrvatsko zagorje
Krapina
= Prirodoslovno-matematicki fakultet

Zagreb
= Farmaceutsko-biokemijski fakultet

Zagreb
= Katolicko bogoslovni fakultet

Zagreb
= Filozofski fakultet u Osijeku

= Medicinski fakultet Split

Grafikon 3. Struktura uzorka ispitanika prema fakultetu koji pohadaju

Posljednje pitanje u dijelu Opcih podataka bilo je pitanje zatvorenoga tipa u kojem su

studenti trebali odabrati trenutnu godinu studija. Iz rezultata, (grafikon 4), moZe se iScCitati da

najveci postotak ispitanika ¢ine studenti 3. godine studija (N = 55, 36,18 %), slijede ih studenti
5. godine studija (N = 38,25 %) te 2. godine studija (N =33, 21,71 %). U manjem postotku su
ispitanici 4. godine studija (N =17, 11,18 %) 1 studenti 1. godine studija (N =9, 5,92 %).
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Broj studenata

Godina studija

Grafikon 4. Struktura uzorka ispitanika prema godini studija

U drugomu dijelu anketnoga upitnika, prvi je zadatak bio ispitati preferencije svih

ispitanika prema muskim, Zenskim i mjeSovitim klapama, a rezultati su prikazani u Tablici 2.

Tablica 2. Usporedba preferencija ispitanika prema muskim, Zenskim i mjesovitim klapama

Niti mi se
B Uopée mi | Ne svida mi Mnogo mi se
Vrijednost svida niti mi Svida mi se
se ne svida se svida
se ne svida
N % N % N % N % N %
Muske
13 1 285 | 30 | 6,58 | 115 | 2522 | 156 | 34,21* | 142 | 31,14
klape
Zenske
33 | 7,24 | 63 | 13,82 | 111 | 24,34 | 139 | 30,48* | 110 | 24,12
klape
MjeSovite
18 | 3,95 | 85 | 18,64 | 134 | 29,39* | 127 | 27,85 92 | 20,18
klape

Najveci postotak glasova broje muske (N = 156, 34,21 %) i zenske (N = 139, 30,48 %)
klape u kategoriji Svida mi se (4), a neSto manje preferencije pokazali su za mjeSovite klape
koje najveci broj glasova (N = 134, 29,39 %) broje u kategoriji Niti mi se svida niti mi se ne
svida. Pretpostavlja se, stoga, da ispitanici viSe preferiraju muske i zenske klape naspram

mjeSovitih klapa.
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Kruskal-Wallis testom utvrdit ¢e se postoji li znaCajna razlika u preferencijama
muskoga, Zenskoga ili mjeSovitoga klapskoga pjevanja.

Najmanja vrijednost medijana preferencija je utvrdena kod mjesovitih klapa (Me = 3;
1Q = 3,00 — 4,00), dok je medijan preferencije muskih klapa 4 (IQ = 3,00 — 5,00), a medijan
razine preferencija Zenskih klapa 4,00 (IQ = 3,00 — 4,00) (slika 25).

Neovisni uzorci Kruskal-Wallis testa

OCJENA

1 ™ I
PREMA PREMA PREMA
MJESOVITIM ~ MUSKIM ZENSKIM
KLAPAMA  KLAPAMA  KLAPAMA
KATEGORIJA

Slika 25. Razlika u preferencijama studenata prema muskim, Zenskim i mjeSovitim klapama

Ispitivanjem razlike u preferenciji klapa prema sastavu je utvrdena prisutnost statisticki

znacajne razlike (Testna statistika = 35,71; df = 2; P < 0,001) (tablica 3).

Tablica 3. Rezultati preferencija studenata prema muskim, zenskim i mjeSovitim klapama

Sazetak Kruskal-Wallis testa neovisnih uzoraka

N 1368
Testna Statistika 35,7092
Stupnjevi slobode 2
Asimptotska znacajnost (dvostrani test) <0,001

a. Statistika testa prilagodena je za izjednacene rezultate.
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Post hoc ispitivanjem preferencija klapa s obzirom na sastav, utvrdena je statisticki
znacajno visa razina preferencija muskih klapa u odnosu na mjesovite klape (P < 0,001) te
statisticki znacajno visa preferencija muskih klapa u odnosu na preferencije zenskih klapa (P
< 0,001). Ispitivanjem razlike u preferenciji mjeSovitih klapa u odnosu na zenske klape nije

utvrdena prisutnost statisticki znacajne razlike (P = 0,315) (tablica 4).

Tablica 4. Post hoc tablica preferencija

Usporedba kategorija u paru

Stand.
Uzorak 1 Testna St. . Prilagodena
o testna  Znacajnost .
Uzorak 2 statistika pogreska o znacajnost®
statistika
Prema mjeSovitim -40,991 25,288 -1,621 ,105 315
klapama - Prema
zenskim klapama
Prema mjeSovitim -146,456 25,288 -5,792 ,000 ,000
klapama - Prema
muskim klapama
Prema zenskim 105,465 25,288 4,171 ,000 ,000

klapama - Prema

muskim klapama

Svaki redak testira nultu hipotezu da su distribucije, Uzorka I 1 Uzorka 2, iste. Prikazuju
se asimptotske znacajnosti (dvostrani testovi). Razina znacajnosti je ,05. Vrijednosti
znacajnosti prilagodene su Bonferronijevom korekcijom za vise testova.

Ispitivanjem je utvrdena znacajno viSa preferencija muskih klapa u odnosu na zenske 1
mjeSovite klape, dok nema znacajne razlike u preferenciji zenskih klapa u odnosu na mjeSovite
klape, slijedom cega se hipoteza rada H1 odbacuje.

Drugi zadatak drugoga dijela upitnika bio je ispitati utjecaj spola na preferencije prema
muskim, Zenskim 1 mjeSovitim klapama. Prikaz rezultata ispitanih studentica moZe se iScitati

iz Tablice 5.
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Tablica 5. Preferencije studentica prema muskim, zenskim i mjesovitim klapama

Niti mi se
By Uopce mi Ne svida Mnogo mi se
Vrijednost svida niti mi Svida mi se
se ne svida mi se svida
se na svida
N % N | % N [ % N % N %
Muske
12 13,31 [ 20| 5,51 |100| 27,55 | 133 | 36,64* | 98 27
klape
Zenske
25 | 6,89 (51| 14,05 | 99 | 27,27 | 112 | 30,85* | 76 | 20,94
klape
Mjesovite
17 | 4,68 | 65| 17,91 | 112 | 30,85*% | 107 | 29,48 | 62 | 17,08
klape

Sveukupno gledajuci, studentice su iskazale da im se najvise svidaju muske klape (N =
133, 36,64 %) te nakon njih Zenske klape s brojem glasova (N = 112, 30,85 %) u kategoriji
Svida mi se. Isti postotak kao 1 za zenske klape dobile su i mjeSovite klape, ali u kategoriji Niti
mi se svida niti mi se ne svida (N =112, 30,85 %) $to dovodi do zakljucka da studentice najbolje
stavove imaju prema napjevima u izvedbi muskih klapa, zatim zenskih te mjesovitih klapa.

Studenti su, s druge strane, za razliku od studentica pokazali da im se jednako mnogo
svidaju sve tri kategorije klapa (tablica 6). Najveci postotak glasova za sve klape je u kategoriji
Mnogo mi se svida i to za muske klape (N =44, 47,31 %), za zenske klape (N = 34, 36,56 %)
1 za mjeSovite (N = 30, 32,26 %).

Tablica 6. Preferencije studenata prema muskim, Zenskim i mjeSovitim klapama

Niti mi se
. Uopée mi | Ne svida svida niti Svidami | Mnogo mi se
Vrijednost
se ne svida mi se mi se ne se svida
svida
N % | N % N % N % N %
Muske
1 | 1,08 | 10| 10,75 | 15 | 16,13 | 23| 24,73 | 44 | 47,31*
klape
Zenske
8 [8,60|12] 12,90 | 12 | 12,90 | 27 | 29,03 | 34 | 36, 56*
klape
Mjesovite
1 1,08 | 20| 21,51 | 22 | 23,66 | 20 | 21,51 | 30 | 32,26*
klape
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U skladu s prikazanim tablicama moze se zakljuciti da studentice vise preferiraju muske
1 zenske klape naspram mjeSovitih klapa, dok su studenti procijenili da im se jednako mnogo
svidaju i muske, i Zenske i mjesovite klape.

Ispitivanje hipoteza:

a) Za muske klape
Prosjecan rang preferencija muskih klapa medu ispitanim studentima je 252,84 te je za

30,58 bodova veéi u odnosu na prosjecnu rang vrijednost medu ispitanim studenticama kod

kojih je utvrden prosjeCan rang 222,26 (slika 26).

Mann-Whitney U-test neovisnih uzoraka
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Slika 26. Ispitivanje preferencija studenata i studentica prema muskim klapama
Ispitivanjem je utvrdena prisutnost statistiCki znafajno vece razine preferencija

studenata prema muskim klapama u odnosu na studentice (Testna statistika = 2,09; P = 0,037)

(tablica 7).
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Tablica 7. Prikaz rezultata preferencija studenata i studentica prema muskim klapama

Sazetak Mann-Whitney U-testa neovisnih uzoraka

N 456
Mann-Whitney U 14616,000
Wilcoxon W 80682,000
Testna Statistika 14616,000
Standardna pogreska 1084,163

Standardizirana testna statistika  -2,088
Asimptotska znacajnost (dvostrani,037

test)

b) Za Zenske klape

Prosjecan rang preferencija zenskih klapa medu ispitanim studentima je 256,67 te je za

35,39 bodova veéi u odnosu na prosjecnu rang vrijednost medu ispitanim studenticama kod

kojih je utvrden prosjecan rang 221,28 (slika 27).

Mann-Whitney U-test neovisnih uzoraka
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Slika 27. Ispitivanje preferencija studenata i studentica prema zenskim klapama
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Ispitivanjem je utvrdena prisutnost statistiCki znacajno vece razine preferencija
studenata prema Zenskim klapama za razliku od studentica (Testna statistika =2,38; P=0,017)

(tablica 8).

Tablica 8. Prikaz rezultata preferencija studenata i studentica prema Zzenskim klapama

Sazetak Mann-Whitney U-testa neovisnih uzoraka

N 456
Mann-Whitney U 14260,000
Wilcoxon W 80326,000
Testna statistika 14260,000
Standardna pogreska 1099.,444

Standardizirana testna statistika  -2,383
Asimptotska znacajnost (dvostrani,017

test)

c) ZamjeSovite klape
Prosjecan rang preferencija mjesovitih klapa medu ispitanim studentima je 250,70 te je
za 27,89 bodova veci u odnosu na prosjenu rang vrijednost medu ispitanim studenticama kod

kojih je utvrden prosjecan rang 222,81 (slika 28).
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Mann-Whitney U-test neovisnih uzoraka
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Slika 28. Ispitivanje preferencija studenata i studentica prema mjesovitim klapama

Ispitivanjem nije utvrdena prisutnost statisticki znacajne razlike u razini preferencija
studenata prema mjeSovitim klapama u odnosu na studentice (Testna statistika = 1,88; P =

0,060) (tablica 9).

Tablica 9. Prikaz rezultata preferencija studenata i studentica prema mjeSovitim klapama

SaZetak Mann-Whitney U-testa neovisnih uzoraka

N 456
Mann-Whitney U 14814,500
Wilcoxon W 80880,500
Testna statistika 14814,500
Standardna pogreska 1098,316

Standardizirana testna statistika  -1,880
Asimptotska znacajnost (dvostrani,060

test)




Nakon provedenoga istrazivanja utvrdena je znacajno visa razina preferencija muskih i
zenskih klapa kod studenata u odnosu na studentice, dok nije prisutna znacajna razlika u

preferenciji mjeSovitih klapa medu studentima i studenticama te se hipoteza H2 odbacuje.
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Zakljucak

Brojni jezikoslovci bi rije¢ glazba ukratko definirali kao imenicu Zenskoga roda jednine
u nominativu, no ona je mnogo vise od toga. Ona ¢ini jedinstvenu odliku ljudskoga roda i ima
neosporivu ulogu u zivotu svakoga pojedinca, nezamislivo je dan provesti bez nje; ona svira
kada smo doma ili pak u kupnji, kada smo sami ili u drustvu prijatelja, moze doprijeti do nas i
u javnom prijevozu ako ju osoba u nasoj neposrednoj blizini slusa i tomu sli¢no.

Buduéi da zivimo u vremenu globalizacije, svjedoci smo Cinjenice da se tradicijskoj
glazbi, kao vrijednoj nematerijalnoj bastini, znacajno mijenja polozaj u drustvu. Manje je
mladih zainteresirano za narodne obicaje, proslost, kako se prije zivjelo i radilo, na koji nacin
se glazba stvarala i kako je ta glazba opstala. Stoga je vrlo vazno djeci u Sto ranijoj dobi
pribliziti tradicijske igre, djecje pjesmice i obicaje u kojima mogu sudjelovati, jer, osim §to uce
o tradiciji zavi¢aja, one im pomazu u razvoju sluha, glasa, osjecaja za ritam te razvijanju
empatije 1 druzeljubivosti. Zbog svega navedenoga, tradicija treba pronaci svoje mjesto (i) u
Skoli kako bi ucenici poznavali tradiciju svojega zavicaja i razvijali ljubav prema domovini.
Paralelno s tim nuzno je uciti 1 o tradicijama, narodima i obi¢ajima drugih zavi¢aja i kultura
svijeta kako bi ih znali prepoznati i razlikovati. Na oba nacina kod ucenika razvijamo
interkulturnu kompetentnost, nuzno potrebnu u suvremenomu drustvu.

Klapsko pjevanje kao aspekt kulturne nematerijalne bastine pod UNESCO-ovom
zaStitom sinonim je za Dalmaciju i priobalje. Dalmatinska klapska pjesma dio je Dalmacije i
obratno. Ona ne zahtijeva previse, dovoljan joj je jedan ugao odnosno kantun, terca, konoba 1
dobra volja. Ponekad je to 1 viSe nego dovoljno za usreciti sve one koji vole klapsku pjesmu —
kako one koji ju pjevaju, tako 1 one koji ju sluSaju. SrediSte svega toga je Omis, grad koji svojim
kaletama u jedinstvu mora 1 kamena neprestano prima i daje obilje bogatstva za klapski svijet.

Popularnost modernih klapa 1 medijska izlozenost povukle su sa sobom neke klape
kojima se povecao broj nastupa, a paralelno s tim pribliZilo ih je i $iroj publici. Medutim, kako
u svemu postoji nedostatak, postoji i u tome. Djelovanje modernih klapa odstupa od izvornosti,
arijec klapa sve se vise rabi se kao instrument za promociju i povecanje opsega rada. Bilo kako
bilo, ne smije se zaboraviti odakle je sve krenulo 1 gdje su nam korijeni.

U radu su se na uzorku od sto pedeset dvoje ispitanika ispitivale preferencije studenata
prema muskim, Zenskim i mjeSovitim klapama te utjecaj spola prema istima. U tu svrhu izraden
je mrezni anketni upitnik koji je obuhvacao opce podatke o ispitanicima te devet klapskih
napjeva koje su studenti procjenjivali na Likertovoj skali od 1 do 5. Rezultati ukazuju na to da

postoje razlike u preferencijama studenata prema muskim, Zenskim i mjeSovitim klapama (H1
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je odbacena) te da postoje razlike u preferencijama studentica i studenata prema muskim,
zenskim 1 mjeSovitim klapama (H2 je odbacena). Ispitivanjem prve hipoteze studenti su
pokazali vece preferencije prema muskim klapama u odnosu na Zenske i mjesovite klape, dok
s druge strane ne postoji znacajna razlika u preferencijama zenskih klapa naspram mjesovitih
klapa. Rezultati ispitivanja druge hipoteze ukazuju na to da studenti u odnosu na studentice

vise preferiraju muske i1 Zenske klape, ali ne pokazuju razliku u preferencijama prema

mjeSovitim klapama.
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Sazetak

U radu su ispitane preferencije studenata prema klapskom pjevanju. Unutar istrazivanja
nacinjen je mrezni anketni upitnik koji se sastojao od dvaju dijelova. Prvi dio bio je Upitnik
opcih podataka, a drugi dio pod nazivom Preferencije studenata prema klapskim napjevima.
Upitnik se sastojao od devet klapskih napjeva sporoga, umjerenoga i brzoga tempa, u
izvedbama muskih, Zenskih i mjeSovitih klapa. Istrazivanje je provedeno na uzorku od sto
pedeset dvoje studenata svih studijskih godina u Republici Hrvatsko;.

Dobiveni rezultati ukazuju na to da postoji razlika u preferencijama studenata prema
muskim, Zenskim i mjeSovitim klapama tako $to im se vise svidaju muske klape u odnosu na
zenske klape i mjesovite klape, ali ne pokazuju znacaju razliku u preferencijama zenskih klapa
u odnosu na mjesovite klape. Nadalje, rezultati ukazuju i na to da studenti vise preferiraju
muske i1 Zenske klape u odnosu na studentice, no, ne pokazuju znaajnu razliku u
preferencijama prema mjeSovitim klapama.

Klju¢ne rijeci: bastina, klapsko pjevanje, preferencije, tradicija
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STUDNETS' PREFERENCES FOR KLAPA SINGING
Abstract

The paper examines students' preferences towards klapa singing. As part of the research,
an online questionnaire consisting of two parts was created. The first part was the
Questionnaire of general data, and the second part was entitled Student preferences towards
klapa singing. The questionnaire consisted of nine klapa songs in slow, moderate, and fast
tempo, in the performances of male, female and mixed klapas. The research was conducted on
a sample of one hundred and fifty-two students of all study years in the Republic of Croatia.

The obtained results indicate that there is a difference in the preferences of the students
towards male, female and mixed klapas; students prefer male klapas more than female klapas
and mixed klapas, but they do not show a significant difference in the preferences of female
klapas compared to mixed klapas. Furthermore, the results indicate that male students prefer
male and female klapas more than female students, but do not show a significant difference in
preferences for mixed klapas.

Keywords: inheritance, klapa singing, preferences, tradition
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