PSIHOANALITICKA INTERPRETACIJA SPEKULATIVNE
FIKCIJE U ROMANU NEVER LET ME GO

Skeji¢, Marina

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2024

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Split, Faculty of Humanities and Social Sciences / SveucilisSte u Splitu, Filozofski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:172:833719

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-12-29

Repository / Repozitorij:

Repository of Faculty of humanities and social
sciences

AN

zir.nsk.hr

é UNIVERSITY OF SPLIT i i O i ;O r

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORILII



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:172:833719
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ffst.unist.hr
https://repozitorij.ffst.unist.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffst:4479
https://repozitorij.svkst.unist.hr/islandora/object/ffst:4479
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffst:4479

SVEUCILISTE U SPLITU

FILOZOFSKI FAKULTET

MARINA SKEJIC
PSIHOANALITICKA INTERPRETACIJA SPEKULATIVNE FIKCIJE U
ROMANU NEVER LET ME GO

ZAVRSNI RAD

SPLIT, 2024.



Preddiplomski studij: Odsjek za hrvatski jezik i knjizevnost
Hrvatski jezik i knjizevnost

Predmet: Metodoloski pristupi knjizevnom tekstu

Psihoanaliti¢ka interpretacija spekulativne fikcije u romanu Never Let Me Go

Zavrsni rad

Studentica: Marina Skeji¢ Mentor: prof. dr. sc. Boris Skvorc

Split, rujan, 2024. godine



SadrzZaj

L8  « FOTUTUSPSRS 1
| NV T 1 s V3o TSRS 2
2. SPekulativia fIKCIJA.....ccveiiiiieeii ettt ettt e s e e be e b e e saessaessaesraeesbeesseenseeseenees 3
2.1, Uvod u spekulativiitl fIKCIJU......covuiriiiiiiiiiieteeee et 3
2.2, Spekulativid 1€alIZAM.........ccciiiiiii ittt et e e e re e etaeeebaeeaaeas 4
3. NEVEE Lt ME (GOt et et ettt ettt sttt et et st 6
3.1, U Sjeni tOtalitariZmMa.......ccueeevieeiieieeie et eie et eeie sttt se e st e taessaesaeesteesseesseeseenseenseenseenseenns 6
3.2, Dehumanizirani sVijet KIONOVa.........cooiiiiiiiiiiiiiie ettt 8
N 314102 1 -1 7 TSR 10
4.1, Uvod U PSTROANALIZUL.......eiiiiiiiiiie ettt sttt ettt ste b e esseeseestaessaesssesnseesseesseessesnnes 10
4.2.  PsihoanalitiCki KNjiZeVNi PrISTUP.....eccuteruieiieieeiieeieeie et ete sttt e et esieeseee st seee e e beenbeenseenne 11
4.3.  Freudova pSiN0analizZa.............cccueereiiiiiiiiiiiieiiee ettt e ere e e e r e e etae e ser e e en e e entaeeeens 11
4.4,  Lacanova pSTh0analiZa............ccceeeivuieiiiniieiicieieieee e ere e steeaesaesenestaesssessaesssesssesssesssessnas 13
5. PsihoanalitiCki pristup romanu Never Let Me Go..........cccoceeeeeneeneeeiinieiiiniinieesieeeesieeeeseeeeeees 15
5.1, Potraga 7a identitetOmM........cuieiuiiiiiiiiie ettt ettt ettt ettt st et b e s eae e 15
5.2, Sublimacija KroZ UMJEINOST.......ccvereeiiierieriierieereereesieeseesreesreeseesseesssessseesseesseesssesssesssennes 16
R T [0 1] 1 Ve - PR 18
5.4.  Odnosi i Edipov KOMPIEKS.........cooiiriiiiiiiiiit et 19
5.5, TRANALOS 1 SIMIt...eiuiiiiieiiieiiee ettt sttt e s he e sat e et e b e saeesat e et e ebeesbeesbeeaaee 20
ZAKIJUCAK . ....cvveeieectiesie ettt ettt et et e st e s te e b e esbeesbees st e saeasbessaeasseesseessaesseeese e seeesseasbeenseenseesaenraens 21
LIt ALUTA. ..t eeteeteeeiee ettt ettt ettt ettt et e st e sttt et e et e e st e e ateeaseenseesseesaeeeaseenbeanseesnseenseanseensaenssesnseensennsaens 22
SAZELAK ...ttt ettt ettt be et e e bt e bt e bt e bt e nbeeebeeshteeatenas 24



Uvod

Predmet istrazivanja ovog zavrSnog rada jest teorijski pregled psihoanalitickog pristupa u
knjiZzevnosti, uz prakti¢nu primjenu na roman spekulativne fikcije Never Let Me Go Kazua

Ishigura.

Rad se sastoji od pet dijelova. U prvom dijelu prikazan je kratak pregled knjizevnog
stvaralastva Kazua Ishigura, dobitnika Nobelove nagrade za knjizevnost 2017. godine.
Ishigurove narativne strukture ¢esto su usmjerene na unutarnji svijet likova kroz koje se vjesto
poigrava s filozofskim temama identiteta, gubitka i melankolije, smjestene u fikcionalne, ali
duboko introspektivne svjetove. Osim toga, njegovi noviji romani zalaze u podrucje

tehnologije preko kojeg istrazuje covjekov moral i etiku.

Drugi dio bavi se teorijskim okvirom spekulativne fikcije, Zanra kojem pripada roman Never
Let Me Go. Spekulativna fikcija tezi filozofskoj analizi drustvenih 1 moralnih normi, ¢esto
postavljaju¢i radnju unutar distopijskih ili futuristickih okvira, ukljucuju¢i teme kao Sto su
kloniranje i umjetna inteligencija. Spekulacija, koja podrazumijeva filozofsko nagadanje, igra
kljucnu ulogu u ovome Zanru jer se temelji na pretpostavkama koje ne podlijezu empirijskoj
provjeri. Pritom se u problematiku ukljucuje filozofski pravac pod nazivom spekulativni

realizam, koji zagovara stav da stvarnost postoji neovisno o ljudskoj percepciji.

Tre¢i dio rada fokusira se na roman Never Let Me Go (Nikad me ne ostavljaj) s naglaskom na
prepoznavanje elemenata spekulativne fikcije unutar njega, kao $to su distopijski svjetovi,

tehnologija 1 eticka pitanja vezana uz kloniranje.

Cetvrti dio pruza teorijski okvir psihoanalize i istrazuje kako se psihoanaliti¢ke metode mogu
primijeniti na knjiZevni tekst. Spominju se dva najvaznija psihoanaliticara, Sigmund Freud i

Jacques Lacan.

Posljednji dio kombinira razlicite psihoanaliticke teorije Freuda i Lacana kako bi se roman
Never Let Me Go interpretirao kroz psihoanaliti¢ki okvir. Ovaj dio rada nudi detaljnu analizu
likova i njihovih unutarnjih sukoba, uzimajuéi u obzir simboliku i nesvjesne mehanizme
prisutne u tekstu. Pri kraju rada donosi se zaklju€ak o vaznosti psihoanalitickog pristupa u

interpretaciji ovog djela te koristena literatura.



1. Kazuo Ishiguro

Engleski pisac japanskog podrijetla Kazuo Ishiguro roden je 1954. godine u Nagasakiju,
Japan. Ve¢ u svojoj ranoj dobi s obitelji se seli u Veliku Britaniju, gdje zivi i danas.
Diplomirao je engleski jezik 1 knjiZzevnost te filozofiju na SveuciliStu u Kentu, a kasnije 1
kreativno pisanje u Norwichu na Sveudilistu u Isto¢noj Angliji.! Inspiriran ranijim sje¢anjima
na djetinjstvo u Japanu, obiteljskim odgojem 1 japanskom filmskom kulturom pedesetih
godina, Ishiguro je razvio specifian i sofisticiran stil pisanja koji ga razlikuje od drugih
suvremenih engleskih pisaca (Ishiguro 1 Mason, 1989: 334). Ishiguro je dobitnik raznih

uglednih nagrada, ukljuc¢uju¢i Nobelovu nagradu za knjizevnost 2017. godine.

Ishigurovi najpoznatiji romani bave se filozofskim razmatranjima o svijetu, isprepletenim s
osjecajima nostalgije i krivnje koja proizlazi iz moralne odgovornosti glavnih junaka. Duboke
rane 1 sloZzene ljudske sudbine ¢esto su u Ishigurovim djelima smjeStene unutar znacajnih
povijesnih konteksta. Njegov prvi objavljeni roman, Blijed pogled na brezuljke (A Pale View
of Hills, 1982.), istrazuje sjec¢anja japanske udovice na ljetne dane u Nagasakiju nakon
bacanja bombe, povezana s traumatiénom pri¢om o samoubojstvu njezine prve kéeri.?
Sljede¢i roman, Umjetnik plutajucega svijeta (An Artist of the Floating World, 1986.), prati
starog japanskog slikara koji sjeCanjima na vlastitu proSlost preispituje Zivotne odluke i
identitet oblikovan pod utjecajem tadasnjeg drustva i politike. Najcitaniji roman Ishigurovog
knjizevnog opusa jest djelo Ostaci dana (The Remains of the Day, 1989.), koje ¢e, nekoliko
godina kasnije, dozivjeti ekranizaciju u filmskoj adaptaciji. Roman Bez utjehe (Without
Condolences, 1995.) mjesavina je fikcije 1 zbilje, sna i jave te proslosti i buduénosti, dok, s
druge strane, u manje popularnom romanu Kad smo bili sirocad (When We Were Orphans),
Ishiguro istrazuje potencijal kriminalistickog zanra (ibid.). U distopijskom romanu Nikad me
ne ostavljaj (Never Let Me Go, 2005.), Ishiguro istraZuje eticke i moralne dileme kroz pricu o
troje klonova u potrazi za istinom o vlastitom zivotu. U romanu Klara i Sunce (Klara and the
Sun), objavljenom 2021. godine, istrazuju se teme ljudskog ponasanja u interakciji s
umjetnom inteligencijom. Ishiguro se danas, osim pisanja romana, bavi i pisanjem stihova za

Jjazz glazbu te pisanjem filmskih scenarija (ibid.).

! https://www.enciklopedija.hr/clanak/ishiguro-kazuo, pristupljeno 15. srpnja 2024,
2 https://www.enciklopedija.hr/clanak/ishiguro-kazuo, pristupljeno 15. srpnja 2024.
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2. Spekulativna fikcija

2.1.Uvod u spekulativnu fikciju

Spekulacija se, u filozofiji, odnosi na ,teorijski nac¢in misljenja koji je posve odvojen od
svakog moguceg iskustva® (Filipovi¢, 1989: 311). Apstraktni pogled na svijet kroz
spekulaciju ne ukljucuje podatke temeljene na stvarnosti niti im trazi objaSnjenje, veé se
oslanja na vlastiti intelekt i ¢esto intuiciju kojoj ne trebaju objektivni dokazi ili korelacije.
Stoga, spekulativnost u kontekstu spekulativne fikcije ne zahtijeva dodatne argumente

zamisljenih prikaza i zapleta, osim same ¢injenice da se temelji na prirodi nagadanja.

Spekulativna fikcija, kao S$to 1 sdm naziv sugerira, spekulira na fikcionalan nacin o stvarima
koje nisu istinite (Wilkins, 2012: 39). To je zanr koji podrazumijeva fantasti¢ne zaplete izvan
ljudske svakodnevice, unutar kojih Cesto razotkriva razna filozofska, eti¢ka i1 politicka
gledista. Spekulativna fikcija obicno se dijeli na tri razli¢ita podzanra: fantasy fikciju,
znanstvenu fantastiku 1 horor, iako je ova podjela nedostatna za svakoga tko je upoznat sa
zanrom (ibid.). Ne postoje stroge granice za zanr poput spekulativne fikcije — Cesto se
elementi horora, distopije 1 fantastike ispreplicu, stvarajuci hibride. Takvim beskona¢nim
kreacijama autori u¢inkovito pruzaju ¢itateljima uvid u nove, imaginarne svjetove koji mogu
biti, primjerice, alternativna povijest, svemirska opera, cyberpunk, steampunk i dr. Postoje
podzanrovi koji su polako nestali (new weird), dok drugi uopée ne ulaze u krovni pojam,

poput slasher horora koji je ipak dio kriminalisti¢kog zanra (Wilkins, 2012: 40).

Termin spekulativna fikcija skovao je teoretiCar Robert A. Heinlein 1941. godine te ga je
popularizirao kroz esej iz 1947. godine On the Writing of Speculative Fiction u kojem
predlaze da takva fikcija predstavlja najviSe teZnje znanstvene fantastike i ukljucuje njezina
najkvalitetnija djela (Oziewicz, 2017: 4). Glavni fokus spekulativne fikcije, prema Heinleinu,
trebao bi biti Covjek, a ne tehnologija. Narativno gledano, autori se ne bave analizom
hipotetski kreirane stvarnosti, ve¢ reakcijom likova 1 potencijalnim posljedicama novog,
zamiSljenog svijeta i buduénosti, $to dovodi do zakljucka da su ipak konci sudbine i ljudska
narav glavna poanta takvih romana. Problem Heinleinove definicije lezi u tome S$to je ona
istovremeno ekskluzivna 1 subjektivna. Heinlein je doprinosio izlaganju kriterija za

znanstvenu fantastiku, ali je svoja zapaZanja temeljio na vrstama prica koje su mu osobno bile



privlacne (ibid.). Heinleinova teorija postupno gubi utjecaj do kraja 1960-ih, a vecéina

izdavaca danas koristi termin “spekulativna fikcija” kao sinonim za znanstvenu fantastiku.

lako se termin ,,spekulativna fikcija® cesto koristi kao sinonim za znanstvenu fantastiku,
njegova definicija i dalje izaziva rasprave medu autorima 1 teoretiCarima. Prema spisateljici
Margaret Atwood, spekulativna fikcija se usredotouje na opis potencijalnih buduénosti i
zamisljenih svjetova koji jo§ nisu ostvareni. Time Atwood odvaja spekulativnu fikciju od
zanra znanstvene fantastike, istiCu¢i kako se u potonjem zanru dogadaju potpuno irealne i
nedostizne stvari, poput invazije Marsovaca i sliénih dogadaja (Atwood, 2011: http). Prema
Oziewiczu, takav kriterij ne pruza legitimnu soluciju jer potencijalna budué¢nost ve¢ postoji u
utopijskim romanima 19. 1 20. stoljeca, koji se bave drustvenim i politickim, a ne tehnoloskim
spekulacijama, stoga naziv utopije nije potrebno mijenjati u spekulativnu fikciju (2007: 5). I
dok se znanstvena fantastika zasniva na prirodnim znanostima, spekulativni realizam ima

svoju osnovu u antropologiji, sociologiji i kulturalnim studijima.

Posljednja je teorija manje normativna i obuhvaca €itav spektar narativnih medija kao §to su
drama, radio, film, televizija, raCunalne igre i dr. U ovoj inkluzivnoj tezi spekulativna fikcija
dozivljava svoj potpuni ostvaraj u raznim utopijskim, distopijskim, eutopijskim, horor,

alternativnim, magijskim oblicima, sve dok su vodeni nemimetickim impulsom (ibid.).

2.2.Spekulativni realizam

Realizam unutar spekulativne fikcije predstavlja glas dominantne, materijalisticke tradicije.
Ono $to zacinjava fantasti¢ne scenarije, prikaze paranormalnih aktivnosti i tehnologijsku
involviranost jest upravo uporaba ,,realnog* kako bi roman imao izrazeniji u€inak (Wilkins,
2012: 40). Takvim paradoksom spekulativni fikcijski roman balansira potrebe Ccitatelja
spekulativna fikcija zahtijeva uvjerljiv opis svijeta, bio on gotovo cijeli izmiSljen ili
djelomi¢no fiktivan. Pojam ,realizma® u filozofiji obuhvaca razli¢ite pristupe ovisno o
filozofskom pravcu iz kojeg se promatra, premda njihovi temelji nikada nisu isti (Filipovic,

1989: 282).

Spekulativni realizam ponajviSe se podudara s idejom realizma spoznajne teorije koja istice

da covjekovo bivstvovanje koegzistira s njegovim mislima i spoznajama o stvarima oko sebe,



stvarajuéi neraskidivu vezu izmedu sli¢nosti i razlika. Covjekova osnovna bit spoznaje jest
otkrivanje necega, to jest nekakve istine neovisne od subjektivne percepcije, ali svakako od
objektivne vaznosti (1989: 312). Stvari o kojima covjek spekulira u svijetu mogu biti
potaknute prepoznatljivim uzorcima, subjektivnim dozivljajem ili van jezika kojim se koriste.
Uz to receno, spekulativni realisti se suprotstavljaju tezama u kojima je glavno polaziSte

¢ovjekova misao o neCemu jer stvari u realnosti postoje i bez njegovih zapazanja.

Takvom problematikom bavi se i spekulativna fikcija, stoga je vazno povezati njihove teorije.
Jedna od hipoteza koje bi mogle podjednako pridonijeti shvacanju korelacijske ideje, prema
Willemsu, jest primjena Kantove podjele svijeta na fenomene (stvari kako se one ukazuju
promatracu) i1 noumenone (stvari kakve su same po sebi, to jest kako ih razum sam spoznaje
bez osjetila) (Skvorc, 2021: 100). Ovakva razdioba svijeta dovodi do zaklju¢ka da promatra¢
unutar sustava fenomena ne moze razumjeti svemir noumenona jer oni odve¢ postoje

neovisno o ljudskoj percepciji.

Nadalje, postoje nacini na koje fikcija moZe reprezentirati noumenone kroz fenomenoloski
medij fikcijskog, to jest moguceg (ibid.). Darko Suvin uvodi pojam novuma, preuzet iz djela
Ernsta Blocha, kako bi dodatno pribliZzio noumenone fikciji. ,,Novum ili spoznajna inovacija
totaliziraju¢a je pojava ili odnos koji odstupa od stvarnosne norme autora i implicitnog
¢itaoca® (Suvin, 2010: 112). Gotovo je nemoguce staticki objasniti novum u kontekstu
knjizevnosti jer njegovo tumacenje proizlazi iz sposobnosti povezivanja knjizevnih i van-
knjizevnih podrucja, kao $to je, u ovom slucaju, fikcija. Primjer novuma u praksi znanstvene
fantastike mogu biti konkretni novi izumi poput tehnoloskih dostignuca ili pojave, pa tako 1

cijeli likovi koji su u osnovi novi i nepoznati u svom okruzenju (2010: 113).



3. Never Let Me Go

Antiutopijski roman Never Let Me Go (Nikad me ne ostavljaj, 2005.) prikazuje jo§ jednu
Ishigurovu nostalgi¢nu pric¢u o ljubavi, gubitku i identitetu, koja opravdano zauzima mjesto
medu najboljim djelima njegovog knjizevnog opusa. Radnja romana smjeStena je u
alternativnoj Britaniji u kojoj je mogu¢ produZzetak ljudskog Zivota stvaranjem klonova cija je
primarna Zivotna funkcija doniranje vlastitih organa. Ovu delikatnu pripovijest o Zivotu troje
klonova krase nostalgi¢ni elementi, ukljucujuéi reference na stare prijatelje, opisi pejzaza i
Skola u kojima su boravili, uz retrospektivan uvid u dogadaje 1 idealiziranje prepriCane
proslosti. Pripovjedacica radnje je ujedno i klonirana njegovateljica Kathy, koja se nakon
duZeg razdoblja ponovno susrece s prijateljicom iz Hailshama, Ruth. Kathy zapo€inje pricu o
svom djetinjstvu u Hailshamu, $koli za koju ¢e tek kasnije razotkriti Citateljima da sluzi za
obrazovanje mladih, budu¢ih donatora organa. U vrtlogu svoje mladosti provedene u
ekscentricnoj instituciji Hailsham, Kathy se suocava s raznim spletovima ljudskih karaktera,
pri ¢emu se likovi Tommy 1 Ruth izdvajaju kao najvazniji. Pri¢a, nadahnuta mladoS¢u 1

potraznjom za istinom, otvara Sirok spektar filozofskih i psiholoskih perspektiva.

3.1.U sjent totalitarizma

Jedan od glavnih ¢imbenika spekulativne fikcije jest svijet u kojemu se odvija radnja.
Slijede¢i tradiciju romana Brave New World (Vrli novi svijet) Aldousa Huxleyja 1 1984.
Georgea Orwella, roman Never Let Me Go prikazuje distopijsko civilno druStvo u kojem
klonovi nastoje shvatiti znacaj svoje ograni¢ene osobnosti (Black, 2009: 785). U duhu
Ishigurovih romana, norme koje vode do radikalnih posljedica naizgled su bezazlene. Ovo se
ocituje kroz Zelju obi¢nih likova da se pridrzavaju svakodnevnih pravila jer im ona pruzaju

sigurnost 1 smisao.

Prema Blacku, osobito bolna €injenica u kontekstu romana Never Let Me Go, jest to §to
zlouporaba drustva proizlazi iz profesije samog autora — umjetnika (2009: 793). Od rane dobi,
skrbnici svoje ucenike (buduce donore) poti¢u na razvijanje kreativnosti kroz slikanje, poeziju

ili bilo koju drugu umjetnost. Svoje ¢e radove svake godine prodavati na Razmjeni:

,,Cetiri puta godi$nje, u proljeée, ljeti, ujesen i zimi, odrzavala se neka vrsta velike
prodajne izlozbe svega onoga Sto smo stvarali tijekom tri mjeseca od prosle Razmjene

6



(...) Za svaku stvar §to ste je prilozili, dobivali ste razmjenske bonove; skrbnici su
odlucivali koliko bonova zavreduje vasSe remek-djelo; zatim, na dan Razmjene,

uzimali ste svoje bonove i kupovali ono §to vam se svidalo* (Ishiguro, 2005: 23).

Ne samo da je ovakva praksa razmjene idealan nacin za zblizavanje zajednice koja je na takav
nacin u potpunosti ogradena od okoline, ve¢ sama kreacija u koju likovi ulazu svoje
emocionalne 1 fizicke napore ne moze se probiti u vanjski svijet. Totalitarni rezim usmjerava
njihove uspjehe iskljuivo unutar okvira Skole u kojoj se nalaze, pritom odrzavajuci

medusobne odnose kako bi bilo kakav pokusaj potraznje identiteta bio nezamisliv:

,Sada takoder shvacam kako su Razmjene imale suptilniji u¢inak na sve nas. Kad
malo razmislite o tome, ¢injenica da smo ovisili jedni o drugima kad je rije¢ o izradi
predmeta koji bi mogli postati vase osobne dragocjenosti, to mora djelovati na vase

medusobne odnose (2005:24).

Donori stvaraju predmete jedan za drugoga, ¢ime sabotiraju vlastiti potencijal koji bi ih
mogao povezati sa Sirim svijetom. Ova problematika posebno dolazi do izrazaja pred kraj
romana kad Ruth objasnjava zaSto nije niti pokuSala ostvariti svoje sanjarenje o uredskom

poslu:

,Kazete da sam se trebala raspitati. Kako? Komu bih se obratila? Nije postojao nacin

za raspitivanje o tome” (2005: 269).

Distopijski svijet u kojem zive Kathy, Ruth i Tommy moze se interpretirati kao metafora
za ,,nejednakost 1 grabezljivost ekonomskih sustava® (2009: 797). Nepravda druStvenog sloja
posebno je vidljiva u na¢inu stvaranja donora — njihovi ,,originali* su u velikoj mjeri osobe s
nizeg druStvenog sloja, poput prostitutki. DruStvena degradacija ocituje se u dijelu kad Ruth

shvaca da ipak nije pronasla svoj ,,model, odnosno osobu od koje je preuzela ljudski oblik:

,»Svi to znamo. Na$i modeli su smece. Narkomani, prostitutke, pijanci, skitnice.
KaZnjenici, mozda, pod uvjetom da nisu psihopati. Svi to znamo, pa zasto ne bismo
glasno to rekli? Takva zena? Ma dajte. (...) Mislite li da bi tako s nama razgovarala da

je znala §to smo mi zapravo?“ (2005: 197).

Premda Ruthin lik simbolizira lukavost i manipulativnu sklonost, njezin individualni otpor
izostaje u situacijama kad se treba boriti za svoje snove, $to je posljedica sustava u kojemu je
odrasla (Black, 2009: 795). Takoder, unaprijed predodredeno, Ruth nije jedina koja

udovoljava rezimu; ostali ucenici ¢ine isto i tako sudjeluju u masivnoj diktatorskoj zajednici u



kojoj postoji samo jedna sudbina — ona u kojoj ¢e svi, konacno, donirati organe i time

zakljuciti svoju zivotnu pricu.

Distopijski svijet koji Ishiguro oslikava u romanu Never Let Me Go prikazan je kroz masovnu
eksploataciju u kojoj su klonovi primarno stvoreni kako bi donirali svoje organe. To takoder
ne pridonosi c¢injenici da, usprkos tome, njegovi likovi itekako imaju sposobnost

emocionalnog prozimanja svijeta, unatoc¢ tome $to su dizajnirani u znanstvene svrhe.

3.2.Dehumanizirani svijet klonova

Kao Sto se ve¢ da zakljuciti, dehumanizacija likova predstavlja klju¢nu opoziciju u romanu.
Kathy u uvodnom dijelu ne otkriva Citateljima kakvom se vrstom skrbi zapravo bavi, niti da je

1 ona sama rezultat znanstvene prakse kloniranja:

,Zovem se Kathy H. Imam trideset jednu godinu i ve¢ sam jedanaest godina
njegovateljica. (...) Njegovatelji nisu strojevi. Trudis se i dajeS sve od sebe za svakog

donora, ali to te na kraju iscrpi* (2005: 10).

Moze se naslutiti da se bavi njegom ,,donora®. U ovom kontekstu, pojam donora predstavlja
spekulativno rjeSenje za lijeCenje oboljelih osoba, pretezno onih ¢iji organi polako otkazuju.
Klonovi, u prici, predstavljaju novu medicinsku soluciju, iako u stvarnosti postoje ljudi koji
doniraju vlastite organe kako bi pomogli oboljelima. Medutim, ne radi se o istoj stvari. Cilj
spekulativne fikcije, kao §to je ve¢ navedeno, jest spekuliranje o moguc¢im buduénostima.
Kloniranje samo po sebi postoji, no ne na nacin kako se prikazuje u ovoj alternaciji. Klonovi
ne pripadaju kategoriji novuma, ali se njihova pojava, to jest kreacija u svrhu doniranja organa

moze shvatiti kao dio te skupine.

Dehumanizacija klonova takoder se ocituje u njihovoj zastrasujucoj realizaciji. lako roman ne
prikazuje izravno buduénost u kojoj bi klonovi mogli zamijeniti ljude, sustavno iskoriStavanje
takve populacije moze se naslutiti. Striktne ustanove u kojima Kathy i njezine kolege borave
imaju potpunu mo¢ nad njihovim sudbinama, ¢ime im preostaje jedina kona¢na odluka biti

donor, a u nekim sluc¢ajevima, i njegovatel;.



Jedna od glavnih naznaka da se radnja odvija u svijetu klonova i njihovih originala su teorije
o kojima su studenti u Seoskoj kuéi raspravljali. Jedno od kljucnih pitanja bilo je zasto bi oni

uopce trebali pronaci svoje ,,modele*:

,Jedna velika ideja iza svega toga bila je da ukoliko nadeS svoj model, moci ¢es
zaviriti u svoju buduénost. Ne Zelim reci da je netko doista mislio da ¢e, ako se pokaze
da je vas model, recimo, ¢ovjek koji radi na Zeljeznickoj postaji, on ili ona takoder na
koncu raditi taj posao. Svima nam je bilo jasno da to nije tako jednostavno* (2005:

166).

Oduzimanje ljudskosti se posebice istiCe u samoj (ne)spoznaji da se u Citavom djelu romana
ne pruza niti jedna informacija o klonovima prije nego Sto su krenuli u Hailsham. Dok
fiktivne autobiografije obi¢no ukljucuju neke informacije o rodenju i odgoju subjekta, ovdje
ne dobivamo nikakve detalje jer jednostavno ne postoji iskustvo koje bi se moglo istraziti
(McDonald, 2007: 78). Stoga radnja ne omogucuje uvid u njihovu proslost, budu¢i da ih se se
ne shvaca na ljudskoj razini. Jedina solucija koju Ishiguro pruza jest sjecanje na Skolu i
druZenje u kojima ti posebni studenti pokusavaju proricati vlastitu buduénost, znajuéi da ih

¢eka identi¢na sudbina.



4., Psihoanaliza

4.1. Uvod u psihoanalizu

»Psihoanaliza je u prvom redu terapija i upravo kao takva nastala je krajem XIX. vijeka*

(Eagleton, 1987:51).

Psihoanaliza je, prije svega, metoda kojom se pokusavaju razumjeti nesvjesni procesi ljudske
psihe koje utjecu na njegove misli i ponasanje. Sigmund Freud i Josef Breuer proucavali su
zensku histeriju krajem 19. stoljeéa, otkrivaju¢i da hipnoza moze omogudéiti pacijentima da
otkriju 1 izraze traumati¢na iskustva. Prema Freudovim rijeCima: ,,Na osnovu jednog
slucajnog zapazanja, ljekar je saznao da se ona moze osloboditi od takvih pomucenja svijesti
ako se potakne da rije¢ima izrazi svoju afektivnu fantaziju koja u datom momentu vlada
njome* (Freud, 1981: 21). Ovaj uvid doveo je do razvoja nove metode lijecenja koju je

Breuer nazvao razgovornom terapijom.

Breur ovu praksu povezuje s knjizevnim pojmom katarze, koji od drevne antike koristi za
opisivanje procesa procis¢enja duse iz tijela i ritualnog uklanjanja ,,necisto¢a. Razgovorna
terapija omogucuje ,,CiS¢enje" duSe od raznih frustracija i traumati¢nih dogadaja koji je
podsvjesno opsjedaju. Stoga se pojam nesvjesnog mora ozbiljno uzimati u obzir i ne moze se
izostaviti u diskursu psihologije. ,,Pri tome se, naravno, doslo u sukob s filozofima, za koje su
svjesno 1 psihicko identi¢ni i koji su tvrdili da ne mogu zamisliti takvu besmislicu kao $to je
nesvjesno duhovno* (1981: 33). Snaga duhovnih stremljenja, kakvima se bavi psihoanaliza,
Cesto je bila nejasna filozofima, Sto je Freudovoj teoriji nesvjesnog omogucilo da otvori
potpuno novi svijet u psihoanalizi. Ipak, Freud ne preuzima zasluge za osnivanje termina

nesvjesno, vec za stvaranje znanosti o njemu — psihoanalize (Matijasevié, 2006: 19).
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4.2. Psihoanaliti¢ki knjizevni pristup

,»Ako je terapija govor, govor moze biti pretocen u knjizevnost* (Eagleton, 1987: 51).

U knjizevnom kontekstu, potencijal psihoanalize istrazuje se ve¢ u razdoblju romantizma
kada individualizam postaje klju¢na tocka stvaranja, Sto se moze povezati s temeljnim
karakteristikama psihoanalize (LeSi¢, 2005: 42). Masta, individualizam 1 subjektivan dozivljaj
svijeta pojedinca odlike su knjiZevnog pravca koji nastaje kao reakcija na prosvijetiteljstvo 1
klasicizam. Ako se odbacuje ideja o umjetnosti kao ,,umije¢u oponasanja stvarnosti, umjetnik
postaje sredi$nji dio vlastitih kreacija (ibid.). Psihoanaliti¢ka kritika razvija se zahvaljujuci
svjesnosti o pjesniku i njegovoj psihi, alatu kojim introspektivno oblikuje svoje knjizevno
stvaralaStvo. KnjiZzevnost 1 istina predstavljaju glavne odrednice psihoanalize; ,,Pjesnici
izrazavaju istine za koje se psihoanaliti¢ar moze jedino nadati da ¢e jednoga dana naletjeti na

njih" (Biti, 2000 445).

4.3. Freudova psihoanaliza

Godine 1896. Freud prvi puta upotrebljava pojam psihoanaliza za novu metodu lijeCenja
(Matijjasevi¢, 2005: 12). Prema Freudu, psihoanaliza je cjelovit teorijski sustav koji
objasnjava ljudsku prirodu 1 sluzi kao osnova za analizu specificnih ponasanja (Eagleton,
1987:53). Potisnuta sje¢anja pojedinca igraju posebnu ulogu u kontekstu razumijevanja
nesvjesnog, ¢ime se Freud posebno bavi u svojim daljnjim istrazivanjima. Svaka potresna
situacija, neugodno sjecanje iz djetinjstva ili recentno stresno razdoblje ostavlja negativan
ucinak na pojedinca, koji ¢e na temelju tih iskustava razviti obrazac ponasanja kao oblik
obrambenog mehanizma. Stoga se primjena psihoanalize koristi u svrhe pruZanja svijesti
pacijentima o vlastitim nesvjesnim mislima i osje¢ajima kako bi se lakSe oslobodili svojih

unutarnjih smetnji 1 poboljSali mentalno zdravlje.

U djelu Tumacenje snova, Freud uvodi znamenitu podjelu na nesvjesno-predsvjesno-svjesno,
pri ¢emu pojam nesvjesno izdvaja kao primarni psihi¢ki proces. Prema Freudu, snovi
predstavljaju ,,posredan, simbolic¢ki izraz nekih dubokih, u nesvjesno potisnutih covjekovih
teznji 1 poriva, briga i strahova, kompleksa i trauma". Ti nesvjesni sadrzaji covjekove psihe
preraduju se u slike koje se o€ituju u snu, a da ¢ovjek koji sanja nije svjestan §to one znace*

(Lesi¢, 2005:51). U tom smislu, funkcija snova jest pruziti uvid u aspekte psihe od kojih
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pojedinac bjezi. Slican fenomen moze se uociti i u knjizevnosti, gdje umjetnik, poput
pacijenta, nesvjesno oblikuje svoje djelo prema nagonskim pobunama, ¢eznjama i strahovima,

¢ije pravo znacenje Cesto nije svjestan.

Pored tematike snova, Freud tijekom svojih istrazivanja uvodi klju¢ne termine u svijet
psihoanalize — ego, superego 1 id. Ego je odgovoran pri donosenju realnih odluka i stavlja se u
kategoriju izmedu ida 1 superega, superego predstavlja usvojena drustvena 1 moralna nacela
koje pojedinac uci od roditelja i okoline u ranoj dobi, te, posljednji, id, ukazuje na ,,mracan,
nedostupan dio nase licnosti (Freud, 1981: 164). Freud objasnjava kako id, zbog svoje
misteriozne prirode, ne poznaje vremensko razdoblje — sve zelje i utisci koji se nalaze u
njemu postaju besmrtni 1 kasnije se ponaSaju kao da su se ve¢ dogodili. Superego, s druge
strane, djeluje kao moralni kompas ¢ovjekove psihe, tako Sto ga pridrZzava nacelima kojima je
naucen i kontrolira osjecaje ega. Ljudsko ,,Ja" u pocetku treba prepoznati potrebe ida. Pritom
dolazi do ega koji, iz potisnutih Zelja ida, mora smisliti nac¢ine kako najbolje do¢i do njih

(1981: 167).

U svojim zapisima predavanja, Freud izdvaja posebnu skupinu tema koje se bave strahom i

nagonom. Strah grupira u tri kategorije:

1. opca strasljivost spremna za priviemenom vezom sa svakom iscekivanom situacijom
2. fobije, osjecaji opasnosti usko povezani s ¢vrstim strahom od nje
3. strah u histeriji 1 drugim teZim oblicima neuroza, koji se manifestira u bilo kakvom

obliku napadaja ili epizode, bez vidljivog osjecaja opasnosti (1981: 175).

Studije su pokazale da su navedeni strahovi ¢esto povezani s ekonomijom libida u seksualnom
zivotu, gdje frustrirano uzbudenje najviSe prevladava, ali se ne koristi. Ovo poimanje, prema
Freudu, potkrijepljeno je gotovo redovitim fobijama male djece (ibid). Iako fobije
predstavljaju izazov u psihoanalitickim istrazivanjima, postoje strahovi koji su univerzalni i
koji se javljaju od najranije dobi, poput tipi¢nih strahova od usamljenosti, koji proizlaze iz

djecje Ceznje za majkom, a u ovom kontekstu odnose se na Edipov kompleks.

Osim strahova, izvoriSte nagona takoder lezi u ranom djetinjstvu. Tijekom faze nagonskih
energija, dijete ne poznaje granice subjekta 1 vanjskog svijeta, stoga se njegov identitet ne
moze formirati jer se stalno mijenja i preispituje granice (Eagleton, 1987: 103). Nagoni su
raznoliki 1 nisu fiksni; svaki nagon ispunjava svoj zadatak i pritom se ponovo otpusta. Nagoni
potjecu iz izvora u unutraSnjosti tijela, $to djeluje kao konstantna snaga i cemu se osoba ne

moze oteti (Freud, 1981: 189). Unutar njega se razlikuje izvor, objekt 1 cilj. Izvor je stanje
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uzbudenja u tjelesnoj formi, a cilj bi bio praznjenje tog uzbudenja, dok usput postaje i psihicki
djelotvoran. Cilj nagona uvijek ostaje isti — tjelesna promjena koja izaziva uzbudenje. Shodno
tome, nagoni imaju sposobnost izmjene, $to znaci da se jedno uzbudenje moze zamijeniti
drugim. ,,Izvrstan na¢in modifikacije cilja i promjena objekta, pri ¢emu dolazi u obzir nase
socijalno vrednovanje, nazivamo sublimacijom® (1981: 190). Promjena objekta moze znaciti
zadovoljenje nagonskih potreba nekakvom drugom zanimacijom, primjerice plesom,

oslikavanjem, sviranjem, pisanjem i dr.

4.4. Lacanova psihoanaliza

Daljnji razvoj psihoanalitickih teorija donosi francuski psihijatar Jacques Lacan, istaknuti
Freudov sljedbenik. Lacanova se istrazivanja prvenstveno se bave reinterpretacijom
Freudovih ideja. Za razliku od njega, Lacan, primjerice, jezik smatra nesvjesnim dijelom

covjekova uma, dok u Freudovim ucenjima, jezik manifestira nesvjesni sadrzaj.

Lacanova analiza usmjerena je na subjekt 1 njegovu (ne)izvjesnost, naglasavajuci da subjekt
¢esto ili premalo ili previse govori (Eagleton, 1987: 70). Razlog zasto tako funkcionira jest jer
se subjekt ne Zeli promijeniti i uziva u vlastitim nedostatcima. Lacan uvodi pojam Nesvjesnog,
odnosno Jezika ili Simbolickog Drugog, gdje Drugi nije pojedinac ve¢ simbolicko mjesto u
kojem subjekt osjeca nelagodu ili zarobljenost. Drugi ovdje nije pojedinac, ve¢ mjesto gdje se
subjekt osjeca neugodno ili zarobljeno. U ranim fazama svojih analiza, Lacan se fokusirao na
simbolicku dimenziju, dok je kasnije svoja istrazivanja usmjerio na pojmove realnog i

stvarnosti (ibid.).

Lacan na pitanja o meduodnosima subjekta 1 Drugog odgovara teorijom zrcala. Novorodence
dolazi na svijet nespremno — njegove su motoricke i kognitivne funkcije u potpunosti
nerazvijene s obzirom na svijet u kojemu ¢e zivjeti. Dijete je u nemogucnosti provoditi brigu
o samome sebi 1 tako bi bez odgovarajuce skrbi umrlo. U simbolickom smislu, dijete koje
gleda sebe kroz zrcalo postaje matrica za osjecaj jedinstva, identiteta i1 kontinuiteta koje
djetetovo tjelesno postojanje ne moze priskrbiti (Matijasevi¢, 2005: 126). Prema Lacanu,
odraz koje dijete prepoznaje u ogledalu nije subjekt ve¢ ego, njegova formacija. ,,Ego se u
pocetku konstituira putem djetetova poistovjecivanja sa slikom ¢ija je drugost zanemarena,
bududi da se prvo uocava sli¢nost te usprkos pokusajima zanemarivanja drugosti, ta drugost

se nikad ne moze do kraja izbrisati, budu¢i da upravo ta drugost omogucuje da se
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poistovje¢ivanje dogodi (MatijaSevi¢, 2005: 127). To je subjekt koji je neprestano zarobljen

u svojoj slici.

Fenomen drugoga (s malim pocetnim slovom), dio je zrcalne teorije gdje je on usko povezan
s egom, s obzirom na to da je povezan s poistovjecivanjem sa suparnikom, slikom ili alter-
egom (2005: 127). U ovoj teoriji, drugi ¢e uvijek biti suprotstavljen Simbolickom Drugom, a
kasnije ¢e postati tzv. objektom a. U konacnici, dijete u dobi od 6 do 18 mjeseci, kada se
pogleda u ogledalo, vidi cjelovit oblik sebe mada je u stvarnosti jo$ bioloski i motoricki
nerazvijeno. Ovakav se odnos u lingvistici moze komentirati u kontekstu oznacenog i

oznacitelja.

Nadalje, Lacan se referira na ego 1 smjesta ga u sferu Imaginarnog, dok subjekt pripada
Simbolickom. Lacanovo Imaginarno obiljezava se kao fiktivno, zamisljeno, kao podrucje
zrcalne slike (2005: 128). Simbolicko je, nasuprot Imaginarnom, prikaz jezika i drustva koji
oblikuje subjekt koji se nalazi u njemu. Realno ostaje van okvira jer se ne moze uvijek shvatiti

jezikom ili simbolikom.
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5. Psihoanaliti¢ki pristup romanu Never Let Me Go

Psihoanaliti¢ko citanje romana Never Let Me Go bit ¢e usmjereno na primjenu odabranih
koncepata iz psihoanaliticke teorije, ukljuCujuci zrcalnu teorija, sublimacija, edipovski

kompleks, thanatos 1 drugi.

5.1. Potraga za identitetom

Kao S§to je prethodno naznaCeno, dijete ispred =zrcala predstavlja napetost izmedu
fikcionalnog, odnosno Imaginarnog, i onoga Sto je strukturirano i donekle shvatljivo,
Simbolickog. Lacanova teorija o stadiju zrcala moZe se primijeniti na klonove u romanu koji
ocajnicki traze potvrdu o identitetu. Svijet kojeg Kathy prepricava predodreden je
nedokucivim druStvenim normama, §to je u skladu s Lacanovim Simbolickim. Kathyin
memoar sastoji se od niza razgovora s kolegama koji zajedno s njom Zele otkriti svijet u
kojemu se nalaze i zaSto ba§ ta pravila vrijede samo za njih, a osim toga, prikazuje i obveze

zaSto ih je morala vrsiti:

,,Ne znam kako je bilo ondje gdje ste vi bili, ali u Hailshamu smo se gotovo svaki
tjiedan morali podvrgavati nekom obliku zdravstvene kontrole, obi¢no u sobi 18 na
samom vrhu kuce, kod stroge medicinske sestre po imenu Trisha, ili Vranino Lice,

kako smo je zvali“ (Ishiguro, 2005: 20).

Pritom dijete koje ulazi u svijet jezika i norme usvaja svoje ,,prve korake®. U kontekstu
romana, Citatelji se na pocetku upoznavaju s eufemizmima kao $to su donori i njegovatelji,
koji predstavljaju fiktivne formacije koje u alternativnoj Britaniji pripadaju Simbolickom,
slicno kao Sto bi djetetu, primjerice, bili majka i otac. S druge strane, donori i njegovatelji
mogu se interpretirati kao dio i /maginarnog jer su njihove spekulacije o ljubavi, buduénosti i
zivotu opcenito zamisSljene. Njihove su diskusije prozete idejama o okolini, partnerstvu,
umjetnosti 1 karijeri, a svi aspekti njihovih dusa izazvani su unutarnjim porivima, to jest,
subjektivno se ostvaruju. Jedna od glavnih tema vezana za identitet jest njihova potraga za
modelima iz kojih su stvoreni. Fascinacija porivima za modelima usko je povezana sa Zeljom

za pronalaskom sebe:
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,Unato¢ tome, svi smo mi, do razli¢itih stupnjeva, vjerovali da ¢emo, kad vidimo
osobu ¢ija smo kopija, barem donekle shvatiti tko smo duboko u sebi, a mozda i dio

onoga Sto nas ocekuje u zivotu* (2005: 166).

Rascjep identiteta dogada se u trenutcima kada Tommy i Kathy shvate da su bili prevareni od
strane Hailshama, te da je teorija o moguénosti odgode donacije organa bila lazna. Prema toj
teoriji, odgoda donacije mogla bi se dogoditi samo ako su umjetnicki radovi pojedinog klona
toliko kvalitetni da bi zasluZzuju takvu nagradu. I/maginarno nestaje iz svijetla i napokon
pristupa Realno, ono $to se ne moze uvijek objasniti, niti trazi objasnjenje, ve¢ je upravo

onako kako jest.

5.2.  Sublimacija kroz umjetnost

Nadovezujuéi se na pitanje identiteta, dokaz dublje egzistencije klonova lezi u otkrivanju
njihove duhovne sustine; toc¢nije; u tome kako njihove emocije i misli potvrduju da su oni,
zapravo, gotovo jednaki ljudima. U treCem, ujedno i posljednjem dijelu romana, Kathy i

Tommy se nakon dugo vremena razgovaraju s gospodicom Emily i Madame:

,»Ako glasine nikad nisu bile istinite — rekao je Tommy — zaSto ste uzimali sve nase
umjetni¢ke radove? Zar ni Galerija nije postojala? (...) Ako ¢emo ionako samo donirati
organe, zatim umrijeti, ¢emu sva ona predavanja? Cemu sve one knjige i rasprave? -

Cemu uopée Hailsham? (...)
Na to mu odgovara Madame:

,,Ranije si rekao nesto zanimljivo, Tommy. Rekao si da je razlog u tome §to ¢e vasi radovi
pokazati kakvi ste. Kakvi ste iznutra. Tako si rekao, zar ne? Pa, bio si prilicno blizu.
Uzimali smo vaSe radove jer smo mislili da ¢e razotkriti vase duse. Ili preciznije receno,

¢inili smo to kako bismo dokazali da imate duse* (2005: 303).

Svijet stvaralaStva i oslobadanja nutrine cjelovit je znak sublimacije. Kao §to je vel
naznaceno, nagoni se mogu medusobno izmjenjivati te je jedna od razmjena takvih poriva —
umjetnost. Skrbnici su pokuSavali vanjskom svijetu dokazati da su klonovi ipak vrijedni
ljubavi 1 prihvacéanja jer ih nista, osim ¢injenice da su duplicirani, ne dijeli od ljudi. Ipak,

ograniceni su u slobodi izbora i tretiraju se poput pokusnih kunica.
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Zahvaljuju¢i jednoj nasumicnoj pjesmi, po kojoj roman nosi naziv, Kathy prozivljava
katarzicno iskustvo. Katarza oslobada potisnute emocije i donosi oslobodenje i mir. U ovom
slucaju, Kathy se plesom 1 maStom u tom jednom malom segmentu distopijskog drusStva
oslobada od predrasuda i pravila. Osjecaji koji su je prepravili i na¢in na koji ih je preko
glazbe izrazila mogu se psihoanalizirati na razne nacine, pocevsi od maj¢inskog instinkta, pa

do podsvjesne potrebe za ljubavlju:

,,U svakom slucaju, polako sam se njihala u ritmu glazbe, postavivsi ruke kao da na
prsima drzim zamisljenu bebu. Zapravo, da bi sve jo$ bilo nezgodnije, to je bila jedna
od onih prigoda kad sam uzela jastuk u zamjenu za bebu, te sam polako plesala,
sklopljenih o¢iju, tiho pjevajuc¢i uz kasetu kad god bi se ponavljao refren: O duso,

duso, nikad me ne ostavljaj...” (2005: 89).

PriguSena totalitarnim sustavom, Kathy propitkuje zasto bi se svaki put osjecala nelagodnom

kad bi u nesmotrenom trenutku poput ovog iskazala mali dio svojih neshva¢enih emocija:

,,Mrzili smo nacin na koji su nasi skrbnici, koji su obi¢no s lakocom svladavali sve
ostalo, postajali tako ¢udni kad bismo se priblizili tom podrucju. Obuzimala nas je

malodusnost kad bismo vidjeli da se tako mijenjaju‘ (2005: 86).

Tommyjevo umjetni¢ko stvaralastvo predstavlja znacajan aspekt u interpretaciji njegova lika
u romanu, osobito s obzirom na psihoanalitiCke koncepte. Kontroverze vezane uz njegove
crteze, koji su od pocetka obrazovanja bili neobi¢ni 1 nekonvencionalni, ukazuju na njegov
individualizam 1 proces prihvacanja vlastitog identiteta. Osim toga, Tommyjevi crtezi
odrazavaju njegov karakter koji ujedno i oslikava vlastite nesigurnosti i ljutnju. Nacin na koji
se izrazavao izazivao je podsmijeh 1 izrugivanje, no, retrospektivnim uvidom u pri¢u, moze se
pretpostaviti da ga je Kathy jedina pokuSavala poduprijeti. CrteZi koje je Tommy kasnije
kreirao i drzao za sebe bili su toliko mali i1 precizni da se jedva moglo ustvrditi da se radi o
zivotinjama. Tommyjeva opsesija nad precizno$¢u i veli¢ina (to jest, malenost) njegovih
radova govori o njegovim nesvjesnim kompleksima vrijednosti 1 pretjeranoj potrebi za
kontrolom — u Freudovom kontekstu, takav se poriv moze prikljuciti pri¢i o narcizmu u
kojemu dolazi do sukoba izmedu Ja i Onaj. Isprva izgleda da se tematika tiCe pretjerane
ljubavi prema sebi, no, naprotiv, Tommy se nesvjesno bori za prihvacanje sebe kroz tude
potvrde (u ovom slucaju, skrbnikove), Sto ga vodi iznad svoje opsjednutosti vlastitom

slikom. ,,0Onaj, prema Ricoeuru, najociglednija je u Freudovom poimanju objektne ljubavi
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koja pokazuje polaritet izmedu ljubavi i mrZnje... (...) Narcisticka ljubav je upravo Eros koji

se ne poznaje i ne dopusta kulturi smrti" (Matijasevi¢, 2005: 61).

,,Zapravo, trebalo je pomno gledati da bi se uopce vidjelo da su to Zivotinje. Prvi je
dojam bio kao da gledate straznju stranu radija s koje ste skinuli zastitnu plocu...*

(Ishiguro, 2005: 220).

5.3. Nostalgija

Nostalgija se u romanu moze povezati s Freudovom teorijom potiskivanja osjecaja i nagona,
koja objasnjava kako se odredeni dogadaji ili emocije nesvjesno potiskuju u um, no kasnije se
vracaju kroz sjec¢anja. Kathy, protagonist romana, kroz citavu radnju prisjeta se svoje

mladosti u Hailshamu i Seoskoj kuéi, Sto odgovara opisu spekulativnog memoara:

,Bilo je trenutaka tijekom godina kad sam nastojala zaboraviti Hailsham, kad sam
govorila sebi da se ne bih smjela toliko osvrtati unatrag. No tada je stigao trenutak kad

sam se jednostavno prestala opirati“ (2005: 11).

Onaj u Lacanovoj analizi oznacava objekt koji je nedostizan, §to u ovom pregledu, moze
oznaciti nostalgiju. Kathyine okupirane misli o proslosti dovode do spoznaje da je sve,

uistinu, prolazno te da se nedostatci njezinog zivota nikada ne mogu ispuniti:

,Razmisljala sam o otpacima, o plasticnim komadima u granama, neplavinama
neobicnih stvari uhvaéenih na ogradi, te sam napola zatvorila o¢i i zamislila da je ovo
mjesto kamo je stiglo sve ono $to sam ikad izgubila, jo§ od djetinjstva, a sad stojim
ispred svega toga, i budem li dovoljno dugo cekala, na obzoru s druge strane polja
pojavit ¢e se sicusna figura, polako ¢e postajati sve veca i ve¢a dok ne budem vidjela

da je to Tommy, a on ¢e mahnuti, mozda ¢ak zazvati moje ime* (2005: 334).

Zaljenje za davno izgubljenim vremenima i ljudima poveéava, za Kathy, vrijednost

uspomena:

,,Razgovarala sam s jednim od mojih donora koji se zalio na to kako sjecanja, ¢ak 1 ona
najdragocjenija, iznenadujuce brzo blijede. Ali ja se s tim ne slazem. Ne vjerujem da ¢e
ikad izblijedjeti moja najdragocjenija sjecanja. Izgubila sam Ruth, zatim sam izgubila

Tommyja, ali necu izgubiti sje¢anja na njih* (2005: 332).
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Pri samom kraju, nakon Tommyjeve posljednje donacije, Kathy osje¢a duboku otudenost od
svijeta, ali ponovno vraca kontrolu nad svojim emocijama, upravo dokazujuéi da ih ima i da je

sje¢anje ne ostavlja ravnoduSnom:

,,Moje sanjarenje nikad nije posSlo dalje od toga; nisam to dopustila; i premda su se suze
slijevale niz obraze, nisam jecala ili izgubila kontrolu nad sobom. Samo sam malo ¢ekala,
a potom se okrenula prema automobilu, kako bih se odvezla tamo gdje sam u tom trenutku

trebala biti“ (2005: 334).

5.4. Odnosi i Edipov kompleks

Klonovi iz Hailshama i1 Seoske kuée nisu vrijedni prihva¢anja samo zbog svojih emocionalnih
iskustava, ve¢ 1 zbog slozene drustvene zajednice u kojoj su se razvijali ljubavni i1 platonski
odnosi. Roman se ponajviSe bavi ljubavnim trokutom Kathy-Tommy-Ruth, u kojem se

progresivno razvijaju emocije, od kojih je svaka na svoj nacin posebna.

Edipovom kompleksu prethodi Freudovo ukazivanje na vaznost seksualnosti te dje¢jeg
seksualnog iskustva (Matijasevi¢, 2005: 26). Freud dodjeljuje naziv po kralju Edipu jer je ,,u
Edipu, osnovni fantazam Zelje djeteta objelodanjen i1 ostvaren kao u snu® (ibid.) Nadalje,
edipovski kompleks ¢ine nagoni prema roditelju suprotnog spola, ljubomora prema roditelju

istog spola i dr.

Premda nema doslovne primjene Freudovog edipovskog kompleksa, neki od elemenata se
mogu prona¢i u ljubavnom trokutu troje glavnih likova — Kathy, Tommy i Ruth. Tema
ljubomore isti¢e se kroz Ruthin lik koji neprekidno vodi bitku za kontrolom nad Tommyjem,
Kathy 1 ostatkom drustva. Ruthina ljubomora posebno dolazi do izrazaja u dijelovima dijaloga

kada shvaca koliko se Tommy povjerava Kathy, a tek kasnije saznaje za to:

,,Jommy mi je pri¢ao o svojoj velikoj teoriji. Kaze da je to tebi ve¢ ispricao (...) Ali
sada, veoma ljubazno, odlucio je to i sa mnom podijeliti... Tommyjeva velika teorija o
Galeriji! (...) To nije loSa ideja — rekoh. Sto ti misli§, Ruth? — Kao da sam klijestima
izvlacila rijeci iz ovog Slatkog Momka. Nisi bas bio voljan mene upoznati s tim, zar
ne, sladani? To je ucinio tek nakon $to sam uporno trazila da mi kaze tko stoji iza te

umjetnosti*“ (2005: 228).
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Ucenici Hailshama nesvjesno kreiraju svoju zajednicu u kojoj ¢e &itav zivot provesti u
povjeravanju jedno drugome. Prie o skrivenim tajnama Zzivota, teorijama doniranja i o
Galeriji te ljubavni brodolomi inzistiraju na emocionalnoj razini prepoznavanja. lako nemaju
tradicionalnu roditeljsku figuru, skrbnici i veterani mogu zamijeniti njihovu ulogu i linearno

oblikovati njihove emocionalne i fizicke potrebe.

5.5. Thanatos 1 smrt

,»Thanatos, u grckoj mitologiji, oznacava bozanstvo kojega su se svi plasili, personifikacija
Smirti, sin No¢i (Nikte) i blizanac Sna (Hipnosa).’ Thanatos se, u psihoanalizi, suprotstavlja s
pojmom Erosa — instinktom za prezivljavanje. Freud ,,ne traga za nagonom smrti u nekoj volji

za Zivotom upisanoj u svakome: u samom bicu on nalazi samo smrt" (Matijasevi¢, 2005: 60).

Nagon smrti primaran je i o€ituje se kroz c¢itavu radnju romana. Sudeci po pravilima
institucija, klonovi su prisiljeni prihvatiti svoju predodredenu sudbinu, donirajuci organe sve
dok se ne ,,dovrSe” . Prihva¢anjem smrti i neizbjeznom sudbinom donacije organa, likovi
poput Kathy, Tommyja i Ruth postizu sklad s Thanatosom, bez ikakvog pokusaja pobune, kao

da su samo pijuni na Sahovskom polju.

Usporedno s cinjenicom da ne mogu izbje¢i svoju sudbinu, medu klonovima se iS¢itava
hipokrizija vezana za brigu o njihovim tijelima. Ona se posebice odrazava u razgovoru

gospodice Lucy i njezinom predavanju o puSenju i zdravlju:

,,Ali morate shvatiti da je za vas, sve vas, pusenje mnogo, mnogo gore no $to je ikad
bilo za mene (...) Vi ste ucenici. Vi ste... posebni. Za vas je mnogo vaznije da ostanete

zdravi iznutra, nego za mene* (2005: 86).

Klonovi ocigledno prikazuju ljude koji mogu biti muceni i ubijeni bez uobicajenih posljedica

— pri ¢emu se njihova smrt ne promatra na istoj razini kao ubojstvo.

* Tanat. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. — 2024.
Pristupljeno 24.8.2024. https://enciklopedija.hr/clanak/tanat
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Zakljucak

Psihoanaliza je kao pravac u psihologiji i terapijska metoda u knjizevnosti ponajvise utjecala
na izgradnju psiholoSkih portreta, motiva i introspektivnih analiza bez kojih ne bi postojao
uvid u unutra$nji svijet pojedinca. Primjenjujuéi psihoanaliticki pristup na spekulativnu
fikciju, moze se zakljuciti da je zamisSljena buduénost fokusirana na pitanja o posljedicama
ljudskog morala 1 etike te granicama do kojih se mogu dovuéi. Zahvaljuju¢i Freudovim i
Lacanovim studijama o psihoanalizi, danas je podjednako intrigantno proucavati knjizevnost
kroz elemente psiholoske discipline. Pojmovi poput sublimacije, objekta, subjekta, Drugoga 1

ega suptilno se provlace kroz cijelu radnju romana.

Psihoanaliticka metoda omogucuje ulazak u kompleksan svijet ljudske psihe u kojoj se mogu
odvijati razni sukobi. Primjerice, u romanu Never Let Me Go, psihoanalitiCkom
interpretacijom primjecuje se kako se suptilno kroz cjelokupnu radnju provlaci tema
identiteta. Spoznaja o istinitosti identiteta klonova u romanu ostvaruje se najcesce
sublimacijom — oslobadanjem nutrine otpusta se kontrola na koju je pojedini lik naviknut te
vlastite potisnute emocije preusmjerava u svoju umjetnicku svrhu. Osim toga, sublimacijom
se dokazuje njihova postojanost dusa kako bi bili u konacnici prihvaceni. Tema smrti je
neizbjezna jer je od pocetka ve¢ predvidena i nitko joj se ne moze suprotstaviti. Kona¢nim
unutarnjim mirom i prihva¢anjem sudbine postize se sklad s Thanatosom, opre¢nim terminom
Erosa, koji u kontekstu romana djeluje kroz umjetnost i ljubav (zivotni nagon). Literatura
koja se koristi u cjelini zavrSnog rada potrebna je za razumijevanje odlika spekulativne fikcije
1 obrazlozenjem zasto se ovaj roman smatra spekulativnim. Studije o psihoanalizi pomaZzu pri

argumentiranju pojedinih psiholoskih procesa likova, posebice Kathy, Ruth i Tommy.
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Sazetak

PSIHOANALITICKA INTERPRETACIJA SPEKULATIVNE FIKCIJE U ROMANU
NEVER LET ME GO

Ovaj zavrSni rad objaSnjava zanr spekulativne fikcije 1 njegove elemente kako bi se
jednostavnije moglo zakljuciti zasto je roman Never Let Me Go Kazua Ishigura spekulativan.
U drugom dijelu se istrazuje kako se psihoanaliticka metoda moze primijeniti na roman Never
Let Me Go u svrhu razumijevanja pitanja o identitetu, smrti i emocijama. Psihoanaliticka
interpretacija fokusira se na nacin kako se glavni likovi, to jest klonovi, suocavaju s
determiniranom sudbinom, u ovom slucaju, donacijom organa. Trauma ograniCene
egzistencije oslobada se u oblicima kojima se bavi cjelokupna grana psihoanalize. Nadalje,
odnosi u kontekstu zadanog romana razvijaju se na specifi¢ne nacine kroz koje se primjenjuju
Freudove i1 Lacanove studije o kompleksima i1 narcistickim tendencijama. Na kraju se
objaSnjava nagon smrti koji se manifestira kao konacno prihvacanje tragedije zivota klonova,

unaprijed unisSten totalitaristickim druStvom.

Kljuéne rijeci: psihoanaliza, spekulativna fikcija, distopija, Freud, Lacan, Never Let Me Go,

smrt, sublimacija, identitet, novum
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Abstract

PSYCHOANALYTIC INTERPRETATION OF SPECULATIVE FICTION IN THE NOVEL
NEVER LET ME GO

This final paper explains the genre of speculative fiction and its elements to more easily
conclude why Kazuo Ishiguro's novel Never Let Me Go is considered speculative. The second
part explores how the psychoanalytic method can be applied to Never Let Me Go in order to
understand questions of identity, death, and emotions. The psychoanalytic interpretation
focuses on how the main characters, namely the clones, cope with their predetermined fate, in
this case, organ donation. The trauma of their limited existence is expressed in ways that align
with the broader field of psychoanalysis. Furthermore, the relationships within the context of
the novel develop in specific ways through which Freud's and Lacan's studies on complexes
and narcissistic tendencies are applied. Finally, the paper explains the death drive, which
manifests as the ultimate acceptance of the tragedy of the clone's lives, destroyed in advance

by a totalitarian society.

Key words: psychoanalysis, speculative fiction, dystopia, Freud, Lacan, Never Let Me Go,

death, sublimation, identity, novum
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