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Uvod

Prijelaz iz XIX u XX stolje¢e obiljezavaju pleneristi, simbolisti 1 secesionisti, slikari
Miinchenskog kruga, impresionisti i ekspresionisti, koji su pokretaci jugoslavenske moderne i
koji se uklapaju u slozenu europsku umjetnicki situaciju podijeljenu izmedu Miinchena i Pariza.
“Jugoslavenski narodi tezili su ka duhovnom i politickom oslobodenju, kojim je njihovo
ujedinjene logi¢ki moralo zapo&eti. Zelja da se postigne kolektivna, nacionalna sloboda, kroz
individualnu, traganje za prvom kao preduvjetom druge, i obrnuto — bilo je nesto Sto je moderna

umjetnost mogla ohrabriti i potaknuti.” (Proti¢, 1982)

Hrvatska moderna umjetnost obuhvaca umjetnicku djelatnost u Hrvatskoj tijekom 20.
stoljeca. Krajem 1898. godine i pocetkom Prvog svjetskog rata, likovna umjetnost u Hrvatskoj
postala je znacajna drustvena pojava, igrajuci kljucnu ulogu u izgradnji modernog kulturnog
identiteta (Kole$nik i Prelog, 2012). Sve do kraja Prvog svjetskog rata, u Hrvatskoj se odvijao
paralelni razvoj razli¢itih likovnih stilova, dok su avangardni pokreti koji su bili prisutni u
zapadnoj Europi i Rusiji uglavnom izostali. Zbog toga su najvaznija djela tog razdoblja joS uvijek
bila pod snaznim utjecajem umjetnosti 19. stolje¢a. Moderna umjetnost u Hrvatskoj pojavila se
krajem 19. stolje¢a, a njezini su pristalice promicali individualizam, subjektivnost i novi

senzibilitet (Zmega¢, 2010).

Promjene u hrvatskoj umjetnosti odvijale su se sporijim tempom u usporedbi sa
zapadnoeuropskim zemljama zbog specificnih drustvenih 1 politickih okolnosti u zemlji. Novi
stilovi nisu bili u potpunosti prihvaceni, ve¢ su se prilagodavali da bi odgovarali Sirem drustvu.
Unato¢ tim uvjetima, umjetnost u Hrvatskoj mijenja se pojavom novih izloZbenih prostora,
osnivanjem umjetnickih udruzenja 1 grupa, povecanjem broja samostalnih i grupnih izlozbi te
osnivanjem umjetnickih Skola, Sto je rezultiralo porastom umjetnicke produkcije (Kolesnik 1

Prelog, 2012).

Pojam moderne umjetnosti u Hrvatskoj najvise se povezuje sa simbolizmom i secesijom.
Oni oznacavaju prijelaz ka novom, ili ¢ak, i samo novo slikarstvo. Ova dva shvacanja se mijesaju
1 prelijevaju jedan u drugi. Prihvacena je tvrdnja da je secesionizam vrsta romantizma i baroka,
kao 1 pokusaj opée umjetnicke sinteze (Proti¢, 1982). Poceci moderne umjetnosti u Hrvatskoj
vezani su uz Prvi hrvatski salon, koji je 1898. organiziralo Drustvo hrvatskih umjetnika pod
vodstvom Vlahe Bukovca. Klju¢ne figure suvremene hrvatske umjetnosti u to vrijeme ukljuc¢uju

slikare poput Miroslava Berbera, Pure Cveka Jordana, Fernanda Kovacevica, Bela Cikosa Sesije,



Eda Murti¢a 1 Dimitrija Popovica, te kipare Roberta FrangeSa-Mihanovica i1 Ivana Mestrovica.
(Zmegaé, 2010). Takoder, grupa mladih slikara koji su se obrazovali u Miinchenu tijekom prvog
desetljeca 20. stoljeca, medu kojima su bili Julije Klovi¢ Raci¢, Miroslav Kraljevi¢, Vladimir
Beci¢ 1 Oton Herman, nastojala je unijeti francuske utjecaje, posebno impresionizam, u hrvatsku

umjetnost tog razdoblja (““Web design”, bez dat.).

1.  Slikari “pleneristi”

Krajem XIX i pocetkom XX stoljeca pojavljuje izvjesni napredak u smislu svijesti o
impresionistickoj slikarskoj revoluciji. Zbog toga se oko 1900. godine vidi ve¢ veza sa tradicijom
te usvajanje impresionisti¢kih novina. Za pleneriste sve §to je prirodno lijepo je 1 umjetnicki
lijepo. Vise se govori o emocionalnoj vrijednosti motiva nego o njegovom plasticnom
oblikovanju, te se u tom pogledu otkriva sukob novog i starog odnosno plenerizam i simbolizam
se ispreplecu (Murat, Bukovac, Medovi¢) (Proti¢, 1982). Tradicionalni slikarski pristupi bili su
nadopunjeni elementima impresionizma, poput osvjetljavanja palete, slobodnijih poteza kistom
i neposrednijeg prikaza prirode. Hrvatski pleneristi su nastojali uskladiti dva razlicita pristupa
akademski 1 impresionisti¢ki. Uveli su prirodno i dnevno svjetlo u svoje slike, zamjenjujuci
tradicionalne smede tonove Zivopisnijim kromatskim skladbama (“Web design”, bez dat.).
Najznacajniji hrvatski pleneristi su bili Vlaho Bukovac, Celestin Medovi¢, Ferdo Kovacevic,

Oton Ivekovi¢, Ferdo Vesel, Marko Murat, 1 drugi (Proti¢, 1982).

2.  Secesija

Godine 1898., u Zagrebackom Umjetnickom paviljonu, odrZana je izlozba pod nazivom
Hrvatski salon, koja je okupila velik broj mladih umjetnika. Ovaj dogadaj se smatrao
prekretnicom, oznacivsi pocetak 20. stolje¢a u hrvatskoj umjetnosti. U tom periodu, Zagreb se
razvio iz politickog srediSta s ruralnim okruZenjem u znacajan ekonomski 1 kulturni centar,
postavsi kljucna tocka za cijelu hrvatsku umjetnost. Iako su Split 1 Osijek takoder napredovali,
nisu imali priliku pokrenuti kulturne projekte od zna¢aja za osnovne razvojne smjernice hrvatske

umjetnosti (Kolesnik i Prelog, 2012).



Skupina umjetnika predvodena Vlahom Bukovcem i Belom Ciko§ Sesijom napustila je
Drustvo umjetnosti i osnovala Drustvo hrvatskih umjetnika kako bi izrazila neslaganje s
akademskom tradicijom. Njihovo neslaganje se manifestiralo ne samo u vezi s opéim pregledima,
vec 1 u razliitim pristupima boji u slikarstvu i shvacanju 'dovrSene' forme. Ova grupa umjetnika
stekla je Siru drutvenu podriku kroz zapaZene izlozbe u inozemstvu (Zmegaé, 2010).
Zahvaljujuci potpori hrvatskog bana Khuena Hedervaryja, koji je zastupao madarske interese,
uspjeli su osigurati financijska sredstva za organizaciju izlozbe u Umjetnickom paviljonu u
Zagrebu. Ova izlozba bila je prva manifestacija moderne hrvatske umjetnosti.Na izlozbi su svoje
radove predstavili brojni umjetnici, ukljucujuci slikare Roberta Auera, Ivana Bauera, Vlaha
Bukovca, Mencija Klementa Crncica, Belu Cikoé-Sesiju, Otona Ivekovica, Ferdu Kovadevica,
Slavu Raskaj, te kipare Roberta FrangeSa-Mihanovi¢a i Rudolfa Valdeca. Mladi student
arhitekture, Viktor Kovaci¢, takoder je izlozio nacrte okvira za Bukovcéev Portret Vranicanija.
Izlozba je prikazala raznovrsne motive, od tradicionalnih portreta i mrtvih priroda do pejzaza i
alegorija. Ovo razdoblje obiljezilo je borbu likovnih umjetnika za priznanje, koja je trajala od
1897. do 1903. godine. lako je Hrvatska tada bila dio Austro-Ugarske, umjetnici su se trudili
suprotstaviti madarizaciji 1 povezati se s ostalim juznoslavenskim zemljama (Kole$nik i Prelog,

2012).

Godine 1904. odrzana je Prva jugoslavenska umjetnicka izlozba u Beogradu. Ve¢ sljedece
godine, 1905., osnovan je Savez juznoslavenskih umjetnika "Lada", ali se grupa mladih hrvatskih
umjetnika iz Dalmacije, predvodena Emanuelom Vidovi¢em, uskoro osamostalila i 1908. godine
u Splitu osnovala "Drustvo Meduli¢". Na taj nacin prestala je dominacija Zagreba kao

jedinstvenog likovnog centra, $to je bilo karakteristicno za 19. stoljec¢e (Gamulin, 1995).

IzloZba Prvog hrvatskog salona imala je vaznu ulogu u formiranju i edukaciji publike.
Otvaranje izlozbe privuklo je oko 11,000 posjetitelja, Sto je za tadaSnji Zagreb bio izniman broj.
Ovaj dogadaj duboko je utjecao na oblikovanje umjetnickog ukusa i potrebe publike u sljede¢im
desetlje¢ima, postavljajuc¢i temelje za prihvacanje inovativnih pristupa u umjetnosti (Domljan,

2005).

2.1. Zagrebacka Sarena Skola

Po povratku iz Pariza, Vlaho Bukovac je snazno utjecao na mladu generaciju slikara. Oni

su napustili tamne tonove realizma, zamijenivsi ih zivahnim bojama i svjetlos¢u europskog
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impresionizma, te su Cesto stvarali na otvorenom (en plein air) dok su zadrzavali akademski
pristup formi. Zbog tih promjena, skupina mladih umjetnika okupljena oko Bukovca postala je
poznata medu kriti¢arima kao "Sarena zagrebacka $kola". Skola nije imala naro¢it ideoloski
program, jedini zadatak joj je bio uljepsati realizam. Bukovac je u to vrijeme naslikao “Hrvatski
preporod” i “Gundulié¢ev san”. Skola je imala nekoliko uspjeha. Tako je 1895. godine sudjelovala
na izlozbi u Budimpesti, 1897. godine u dekoriranju ‘ilirske dvorane’, 1898. godine slikari

zagrebacke Sarene Skole izlagali su na Salonu (Domljan, 2005).

3. Simbolizam

Simbolizam kao umjetnicki pokret pojavio se krajem 19. stoljeca kao reakcija na realizam
i naturalizam, s naglaskom na emocije, snove, mitologiju i subjektivne dozivljaje. U Hrvatskoj,
simbolizam je imao znacajan utjecaj na slikarstvo pocetkom 20. stoljeca, oblikujuci radove
umjetnika koji su tezili izraZavanju unutarnjih stanja, duhovnosti i mistike kroz svoje radove.
Karakteristike simbolizma u hrvatskom slikarstvu bile su teme duhovnosti, snova i mitologije.
Koristenje svjetla, sjene 1 boje za stvaranje emocionalnih i misti¢énih ugodaja. Naglasak je bio na
osobnom izrazu i unutarnjim stanjima umijetnika. Cesto koristenje simbola i alegorija za

izrazavanje dubljih znacenja (Bedi¢, 2017).

Simbolizam u hrvatskom slikarstvu imao je zna¢ajan utjecaj na kasnije umjetnicke pokrete
1 individualne umjetnike. Ovaj pokret postavio je temelje za razvoj modernistickih struja koje su
slijedile, ukljucujuéi ekspresionizam, nadrealizam 1 kasnije apstraktne 1 konceptualne tendencije.
(Gamulin, 1995). Bio je vazan pokret u hrvatskom slikarstvu, pruZaju¢i umjetnicima platformu
za istrazivanje subjektivnih 1 duhovnih aspekata Zivota. Djela umjetnika poput Bukovca,
Vidovi¢a, Ciko§ Sesije i Kovadeviéa ostaju trajno svjedodanstvo bogatstva i dubine

simbolistickog izraza u Hrvatskoj (Bedi¢, 2017).



3.1. Vlaho Bukovac

Vlaho Bukovac (1855. — 1922.) bio je jedan od najistaknutijih hrvatskih slikara, te klju¢na
figura u razvoju hrvatske moderne umjetnosti. Tijekom svoje karijere prosao je kroz razlicite
slikarske faze, ukljucuju¢i akademizam, realizam, impresionizam, simbolizam i modernu.
Najvise je poznat po svojim portretima. Njegovo uspjesno razdoblje zapocelo je odlaskom u
Pariz, gdje je usavrSio svoje vjeStine na pariskoj Akademiji. Tamo je izlagao svoju sliku
"Crnogorka" u PariSkom salonu, koja je dobila pozitivne kritike. Nakon §to je zavrsio Skolovanje,
ostao je u Parizu i otvorio svoj prvi atelje, smatrajuci se predstavnikom moderne francuske skole

(“Web design”, bez dat.).

Bukovac je bio ¢lan raznih umjetnickih drusStava. Od 1892. godine bio je ¢lan Société des
Arts du Canada, a od 1900. pocasni ¢lan ¢eskog umjetni¢kog drustva Jednota umélct vytvarnych.
Godine 1905. postao je pocasni ¢lan Srpske kraljevske akademije, a 1908. predsjednik drustva
Meduli¢ u Splitu. Od 1913. bio je dopisni ¢lan Ceske akademije cara Franje Josipa I. za znanost,
jezik 1 umjetnost, te od 1919. godine pocasni ¢lan JAZU. Bukovcev umjetnicki opus zapocinje
1874. godine. Ve¢ sa 19 godina slikao je portrete po fotografijama, a ta su djela prepoznatljiva
po preciznosti u prikazu detalja, jasnim konturama i bogatom spektru boja. Njegovo

najistaknutije djelo iz tog razdoblja je "Sultanija" iz 1877. godine (Gamulin, 1995).

Slika 1. V. Bukovac, Mlada sultanija, 1877. (“Web design”, bez dat.)



U Parizu, Vlaho Bukovac je upoznao profesora Cabanela i upisao Ecole des Beaux-Arts.
Tijekom studija na Akademiji, Bukovac je slikao sakralne teme, romanti¢ne motive iz orijenta i
bavio se historijskim slikarstvom. lako su pejzazi i portreti bili potisnuti u drugi plan na
Akademiji, Bukovac je usvojio Cabanelov akademski stil, koji se odlikovao konvencionalnim i
formalnim crtezom. Nakon manje od dvije godine studija u Parizu, Bukovac je naslikao
"Crnogorku", koja je bila izlozena na PariSkom Salonu. To je bio prvi put da je rad jednog
hrvatskog slikara priznat na europskoj umjetni¢koj sceni, oznacavaju¢i Bukovca kao zrelog
umjetnika. Bukovac je izlagao na PariSkom Salonu od 1878. do 1893. godine, gdje je predstavio
djela iz crnogorskog ciklusa, kao 1 akademske aktove 1 portrete. Njegov najveci uspjeh na Salonu
postigao je 1882. godine s djelom "Le Grande Iza", koje je bilo izloZeno na istaknutom mjestu u
glavnoj ulaznoj dvorani, ¢ime je stekao priznanje u pariskim umjetnickim krugovima. Bukovac
je diplomirao 1880. godine, a ubrzo nakon toga odbacio je akademizam i deklarirao se kao
predstavnik moderne francuske realisticke Skole. Posvetio se slikanju portreta, ukljucujuéi i
radove na srpskom dvoru, poput portreta kraljice Natalije, za koji je dobio odli¢je "Takovski krst
5. stepena". Kasnije je slikao i na crnogorskom dvoru. Tokom 1884. i 1885. godine, Bukovac je
boravio u Dalmaciji, gdje je 1884. odrZao svoju prvu samostalnu izlozbu u Zadru, predstavivsi

se §iroj publici (Gamulin, 1995).

Osim §to je slikao u Parizu i Dalmaciji, Bukovac je tijekom tog razdoblja radio i u
Engleskoj, suradujuci s trgovcima umjetnina "Vicars Brothers". Njegove najpoznatije slike iz tog
vremena prikazuju pastoralne scene s djevojkama i mladi¢ima u romanti¢nim krajolicima. Medu
njima se posebno istaknula slika "Isus prijatelj malenih" (Domljan, 2005). Po dolasku u Zagreb
1893. godine, Vlaho Bukovac postaje klju¢na osoba u umjetnickom i kulturnom zivotu grada.
Aktivno okuplja mlade umjetnike 1 knjiZzevnike, a njegovim zalaganjem zapocinje izgradnja
Umjetnickog paviljona. Takoder, 1897. godine osniva Drustvo hrvatskih umjetnika i snazno se
zalaze za medunarodnu afirmaciju hrvatske umjetnosti. Pod njegovim vodstvom, umjetnici su
napustili tradicionalne atelijerske metode 1 presli na slikanje na otvorenom, usmjereni na

prikazivanje prirode izravno iz stvarnog okruzenja (“Web design”, bez dat.).

Dolazak Vlaha Bukovca u Zagreb oznacio je pocetak znacajnog razdoblja u hrvatskom
slikarstvu. Osnovao je umjetni¢ku Skolu poznatu kao "zagrebacka Sarena Skola", koju su pohadali
kljuéni umjetnici poput Bele Cikosa Sesije, Otona Ivekovica, Ivana TiSova, Roberta Frangesa-
Mihanovi¢a, Rudolfa Valdeca i Roberta Auera. Skola je bila prepoznatljiva po svijetlim i
zivahnim bojama koje su naglaSavale svjeZinu i1 dinamiku prikazanih motiva. Bukovac je bio

klju€an u organiziranju vaznih izlozbi, ukljuc¢uju¢i Milenijsku izlozbu u Budimpesti 1896. godine
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1 znacajnu izlozbu u Umjetnickom paviljonu 1898. godine, koju je otvorio kao predsjednik
Drustva hrvatskih umjetnika. Tijekom svog boravka u Zagrebu, Bukovac je suradivao s
biskupom Josipom Jurjem Strossmayerom, za kojeg je 1894. godine naslikao impozantnu sliku
"Gunduli¢ev san". Na ovoj kompoziciji, Bukovac je prikazao pjesnika Gunduli¢a kako zamislja
Osmana u devetom pjevanju, uz detaljne i vjerno prikazane portrete brojnih povijesnih i kulturnih

figura iz Dubrovnika, ukljucujuéi i svoj vlastiti autoportret (Zidi¢, 2000).

Slika 2. V. Bukovac, Gundulicev san, 1894. (Gamulin, 1995)

Jo§ jedno znacajno djelo koje je Vlaho Bukovac stvorio u Zagrebu bila je kompozicija
"Zastor za Hrvatsko narodno kazaliste", koja tematizira Hrvatski narodni preporod. Ova radnja
bila je klju¢na za kulturnu afirmaciju tog razdoblja. Nakon toga, Bukovac je 1903. godine presao
u Prag, gdje je postao profesor na Likovnoj akademiji. Ovdje je nastavio s umjetni¢kim radom i
obrazovanjem mladih slikara, dodatno utjecuci na razvoj umjetnosti u regiji (Zidi¢, 2000). U
svojoj kasnijoj fazi u Pragu, Vlaho Bukovac je poceo eksperimentirati s poentilistickom
tehnikom, stvaraju¢i svjetlosne 1 kromatske efekte na velikim kompozicijama. Jedan od
najistaknutijih primjera ovog pristupa je njegova slika u Velikoj Citaonici Hrvatskog drZzavnog
arhiva iz 1913. godine, koja prikazuje povorku od 27 znacajnih hrvatskih povijesnih figura.

Bukovac je bio kljucna figura u razvoju hrvatske kulture i umjetnosti. Kroz cijelu svoju bogatu
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karijeru, ostavio je dubok 1 trajan utjecaj na europsku i hrvatsku umjetnicku scenu, potvrdujuci

se kao znacajan doprinositelj umjetni¢kom razvoju i kulturnoj bastini (Gamulin, 1995).

Slika 3. V. Bukovac, Hrvatski narodni preporod, svecani zastor Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu, 1898.

(Gamulin, 1995)

Prema Zidi¢u (2000) Vlaho Bukovac ostavio je znacajan i trajan utjecaj na medunarodnu
umjetni¢ku scenu svojim raznovrsnim opusom i doprinosom hrvatskoj kulturi. Tijekom svog
boravka u Pragu, gdje je radio kao profesor na Likovnoj akademiji, prosao je kroz nekoliko
vaznih faza 1 stilskih promjena u svom stvaralaStvu. U prvoj fazi svog praskog razdoblja, koja
obuhvacéa vrijeme prije 1908. godine, Bukovac je stekao priznanje radom "Divan" iz 1905.
godine. Ova faza bila je obiljezena njegovim interesiranjem za orijentalne motive, koje je Cesto
obradivao u svom ateljeu. Bukovac je uveo poentilisticki stil u svoje radove, a posebnu paznju
posvetio ciklusima akata, Zanrovskim scenama i obiteljskim portretima. Druga faza, koja se
odnosi na 1908. godinu, bila je produktivna za Bukovca, koji je u ovom razdoblju stvorio velik
broj djela, s naglaskom na aktove. Ovi aktovi su se razlikovali po tome Sto su bili uokvireni
bijelim draperijama, §to je postalo prepoznatljiv element njegovog rada. Treca faza, koja pokriva
razdoblje od 1908. do pocetka Prvog svjetskog rata, oznacava period stvaralackog zatisja. U ovoj

fazi, Bukovac je smanjio rad na aktovima i preSao na Zanrovske scene, religiozne motive i
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portrete. Oko 1916. godine ponovno se posvetio slikanju aktova, a djelo "RuziCasti san" istice se
kao jedno od najvaznijih u njegovom opusu. Ovaj pregled Bukovceva rada u Pragu naglasava
njegovo umjetnicko istrazivanje i prilagodbe, pokazujuci kljucne faze i djela koja su oblikovala

njegov znacaj u povijesti umjetnosti.

U 1918. godini, Vlaho Bukovac je napisao svoju autobiografiju pod nazivom "Moj zivot",
u kojoj je opisao klju¢ne trenutke iz svog Zivota i posvetio knjigu svojoj djeci. Ova autobiografija
pruza dubok uvid u njegovu umjetnicku viziju i osobni put, odrazavajuéi vaznost koju je pridavao

svojoj obitelji 1 umjetnickoj karijeri (Domljan, 2005).

Pred kraj svog zivota, Bukovac je osje¢ao duboku nostalgiju za svojim rodnim krajem i
domovinom. Godine 1922. pretrpio je mozdani udar i preminuo 23. travnja iste godine. Njegova
smrt oznacila je kraj ere za hrvatsku umjetnost, s obzirom na to da je bio prva znacajna
umjetni¢ka figura koja je predstavljala Hrvatsku na europskoj i svjetskoj umjetni¢koj sceni.
Pokopan je u svom rodnom Cavtatu, na Rokovu groblju, ostavljajuci neizbrisiv trag u povijesti

hrvatske i europske umjetnosti (Zidi¢, 2000).

3.2. Bela Cikos-Sesija

“Najintrovertiraniji umjetnik naSeg simbolizma, odnosno najmisaoniji 1 najvise
problematiziran, i boleiv, i erotiziran ujedno, Bela Ciko$-Sesija (1864. - 1931.), bio je §kolovan
apsolutno akademski 1 konzervativno, egzaktan slikar i ujedno sanjar” (Gamulin, 1995, str 79).
Roden je u Osijeku u granicarskoj obitelji, 1 sam je doSao do poru¢nickog ¢ina. Napustio je vojnu
sluzbu 1887, i u jesen zapoceo studij na beckoj akademiji. Po zavrSetku akademije je zajedno s
Menci Klementom Crné¢i¢em osnovao u Zagrebu 1903. privatnu Skolu, iz koje se poslije razvila
Akademija likovnih umjetnosti. Predavaju¢i na Akademiji posvetio se poducavanju novih
generacija slikara, ali nikada nije zapostavio ni slikarski rad (Bedi¢, 2017). Njegovo stvaralastvo
duboko je povezano s legendama iz egipatske, grcke, rimske i1 kr§¢anske mitologije, kao i s
klasicnim djelima svjetske knjizevnosti, ukljucujuci djela Homera, Dantea, Shakespearea i
Goethea. Sesija je bio poznat kao slikar historicisti¢kih 1 simbolistickih kompozicija, ¢esto
interpretiraju¢i mitoloSke 1 knjizevne teme u svojim radovima (Domljan, 2005). Jako je volio
vizualno predocavati knjiZzevni sadrzaj te portrete uglednih suvremenika koje je slikao jako
realisticno. Emotivno je bio fasciniran krajolikom. Slikao ga je pastoznim namazima i

profinjenom igrom svjetla 1 sjene, ali te slike nikada nije izlagao. U figuralnim kompozicijama
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koristio je tonske odnose i slobodno nanesene poteze boje. Pod utjecajem Vlade Bukovca slikao
je ujednacenijim namazom boja i znatno svjetlijim koloritom. Povezanost s beckom secesijom
ogleda se u radovima slikanim s karakteristi¢nim vertikalnim nanosima boje. Mnogi stru¢njaci
smatraju da je bio pionir modernizma i simbolizma u hrvatskom slikarstvu. Godine 1898.
sudjelovao je na Prvoj izlozbi Drustva hrvatskih umjetnika, ¢cime je dodatno u¢vrstio svoju ulogu

u razvoju moderne umjetnosti u Hrvatskoj (Gamulin 1995).

Slika 4. B. Cikos Sesija, Dante pred vratima cistilista, 1897. (Gamulin, 1995)

Tijekom boravka u Miinchenu, Bela Ciko$ Sesija stvara neka od svojih najvaznijih djela,
ukljucujuéi ,,Judita i Holoferno®, ,,Symposion® i ,,Gymnasion®. , Judita i Holoferno* istice se
akademskim pristupom s tamnim koloritom, dok tema ve¢ nagovjestava elemente simbolizma.
Nakon Miinchena, Ciko$ se seli u Juznu Italiju, gdje stvara pejzaze poput ,,Vezuv* i ,,Stan u
Bosco tre case”. Godine 1894. vraca se na privremeni boravak u Zagreb, gdje portretira svoju
sestru Jelku i1 njezina supruga Rudolfa Valdeca. Ovi portreti su znacajni zbog svog preciznog
crteza, slobodnih poteza kista u pastoznim nanosima boje 1 svjetlosnih efekata koji doprinosi

posebnoj modelaciji (Bedi¢, 2017).
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Slika 5. B. Cikos Sesija, Judita i Holoferno, 1892. (Bedic, 2017)

3.3. Oton Ivekovié¢

Oton Ivekovi¢ (1869. —1939.) bio je znacajan hrvatski slikar koji se isticao u podrucju
historicizma. Ve¢ u ranom djetinjstvu pokazivao je duboko zanimanje za crtanje i povijest, §to ¢e
kasnije znacajno utjecati na njegov umjetnicki izraz (Gamulin, 1995). Nakon osnovne edukacije
u Zagrebu, gdje je savladao temeljne vjestine crtanja, Ivekovi¢ je nastavio svoje obrazovanje na
Beckoj 1 Miinchenskoj akademiji. Od 1908. godine bio je profesor na Umjetnic¢koj akademiji u
Zagrebu i predsjednik Jugoslavenskog umjetnickog drustva ,,Lado*. Kao ¢lan Zagrebacke Sarene
Skole, njegov rad obuhvaca Sirok spektar tema, ukljucujuéi pejzaze, portrete, zanrovske scene,
vojnicke prikaze, sakralne kompozicije i povijesne prikaze. Njegovi najpoznatiji radovi Cesto su
posveceni povijesti Hrvatske, a najistaknutiji medu njima su prikazi iz Zivota obitelji Zrinski 1

Frankopan (Zidi¢, 2000).

Medu najznacajnijim djelima Otona Ivekovi¢a nalaze se ,,Dolazak Hrvata na Jadran®,
,Krunidba kralja Tomislava®“, ,,Smaknu¢e Matije Gubca na trgu ispred crkve sv. Marka u
Zagrebu“ 1,,0prostaj Petra 1 Katarine Zrinski* (Gamulin, 1995).
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Slika 6. O. Ivekovi¢, Dolazak Hrvata, 1905. (Gamulin, 1995)

3.4. Joso Buzan

Joso Buzan (1873. -1936.) bio je slikar sa sklonos¢u likovnoj tematici iz seljackog zivota.
Njegov “opsezan pucki, folklorni i pripovjedacki opus nije proucen, i mozda bas u tome leze
stanoviti izgledi. Pitanje je da li atribute folklorni i pucki ovdje upotrebljavamo u to¢nom

znacenju.” (Gamulin, 1995, str. 164).

Rani rad Josa Buzana ukljucuje slike inspirirane pompejskim zidnim dekoracijama, koje su
prema ideji I. Kr$njavog izvedene u vestibulu palace Odjela za bogostovlje i nastavu u Zagrebu.
BuZan je radio u razli¢itim tehnikama, ukljucujuéi ulje, akvarel te crteze ugljenom i kredom.
Osim toga, bio je angaziran i u fotografiji (Domljan, 2005). Njegov rad stekao je znacajnu paznju
na izlozbi 1903. godine u Umjetnickom paviljonu u Zagrebu. Poznat je po svojoj interpretaciji
folklornih motiva iz razli¢itih dijelova Hrvatske, uklju¢uju¢i Slavoniju, Posavinu, Pokuplje i
okolinu Zagreba. Njegova poznata djela ukljucuju ,,Djed i unuk®, ,,Stari seljacki par®, ,,Seoski
momak*, ,, Kopaci®, ,,Prelja“, ,,Na§ kumek*®, ,,Seljaci iza mise*, ,,Kolo*, ,,Posvatovci®, ,,Sajam*

1,,Seljanka s volovima* (Gamulin, 1995).
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Kao ¢lan zagrebacke slikarske Skole, koja je bila pod utjecajem Vlaha Bukovca, Buzan je
koristio svjetlije boje i zivopisne palete. Isticao se upotrebom bijele i crvene boje, koje su Cesto
povezane s narodnim nosnjama i vezom. U njegovim radovima prisutna je ladanjska idila kroz
igru svjetla i boje. Prema Gamulinu (1995) Buzan je najpoznatiji po svojim realistickim
prikazima 1 portretima te pejzazima koji su Cesto povezani s folklornim temama. Njegova djela
bila su posebno cijenjena zbog njihove tematske pristupacnosti Siroj publici, iako su ponekad bila
kritizirana zbog nedostatka umjetnicke dubine. Ipak, njegov opus ima znacajnu kulturnu i

dokumentarnu vrijednost, posebno u kontekstu hrvatske umjetnosti pocetka 20. stoljeca.

3.5. Slava Raskaj

Slava Raskaj (1877.-1906.) bila je izuzetno talentirana slikarica, iako gluhonijema, ¢iji su
akvareli postigli visoki standard hrvatske akvarelne umjetnosti krajem 19. i pocetkom 20. stoljeca
(Verdonik i Kroflin, 2022). Njezina sposobnost balansiranja izmedu pigmenata i vode u
akvarelnom tehnici bila je izvanredna. Kao rezultat toga, njezini akvareli, fluidni i lagani,
predstavljaju primjer idealnog akvarela, dok su i njezini pasteli iznimno uspjesni (“Web design”,
bez dat.). Umjetnicki opus Slave RaSkaj moze se podijeliti na dvije klju¢ne faze. Prva faza je
karakterizirana crtezom 1 bojom kao sredstvima ciste opservacije, prikazujuc¢i jasnu ljepotu
prirode. U drugoj fazi, njezini radovi postaju izraz osobne impresije, pri ¢emu su stvoreni neka
od njezinih najistaknutijih djela poput akvarela "Kruske", "Suncokreti" i "Potocnice", sa
transparentnim pozadinama (Pei¢, 1985.). Kasnije se ponovo fokusira na prirodne motive,
stvarajuci ciklus radova pod nazivom "Lopoci", koji se najvise istiCe slikovitim prikazima jezera
u zagrebackom botani¢kom vrtu (“Web design”, bez dat.). Klju¢ni trenutak u njezinu radu bio je
utjecaj Bele Cikosa, koji je znaajno utjecao na promjenu u njezinoj paleti boja. Nakon §to je
usvojila Cikosevu tehniku "tamnog" akademskog stila, Raskaj se okrenula svjetlijim tonovima,
a njezini akvareli poceli su sve vise prikazivati motive iz prirode 1 pejzaze. Tijekom boravka u
Zagrebu, Raskaj je suradivala s ¢lanovima Drustva hrvatskih umjetnika 1 sudjelovala na izlozbi
"Hrvatski salon 1898." povodom otvaranja Umjetnickog paviljona, §to je bila njezina prva
izlozba. Osim u Zagrebu, njezina djela bila su izloZzena i u Sankt-Peterburgu i Moskvi 1899.

godine (Gamulin, 1995).

Osvjetljavanje njezine palete povezano je s radom na otvorenom, gdje je crpila motive iz

Botanickog vrta i parka Maksimir u Zagrebu. Jedan od znacajnih motiva tog razdoblja bili su
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lopo¢i. Na Svjetskoj izlozbi u Parizu 1900. godine, zajedno s Cikoem, Ragkaj je predstavila
jedan od svojih radova s ovim motivom. Ovi radovi su zanimljivi zbog vidljivog utjecaja secesije,
posebno u izboru boja (modro-zelena) i kompoziciji bez horizonta, s izduzenim prikazom lopoca
1 krivudavim stabljikama. Kadriranje koje izrezuje dijelove prikaza lopoca 1 njithovo nizanjem u
srediStu slike, uz jasne poteze pri slikanju stabljika, naglaSava vertikalnost. Uz utjecaj secesije,
kako navodi Pei¢ (1985) vazno je napomenuti i promjenu koju je donio rad na otvorenom —nakon
dugog razdoblja slikanja mrtvih priroda, Raskaj se okrenula stvarnoj, zivopisnoj prirodi, a

tehnika akvarela s njeZnim karakteristikama dobro se uklopila uz osvjetljavanje palete.
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Slika 7. S. Raskaj, Lopoci (Gamulin, 1995)

Godine 1898. Slava RaSkaj stvara i svoj poznati "Autoportret" (Gamulin 1995). Pored
akvarela, Raskaj se bavila i pastelom, pri cemu se fokusirala na ljudske likove, a ne na pejzaze.
Utjecaj Bele Cikosa o¢igledan je u izboru boja koje koristi, posebno u zlatnozutoj i
plamenocrvenoj. 1z 1899. godine potjeCe njen najistaknutiji rad u tehnici pastela, "Portret

gluhonijeme djevojcice" (Pei¢, 1985).
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Slika 8. S. Raskaj, Autoportret, 1898. (Peic, 1985)

3.6. Mirko Racki

Gamulin (1995) je u svojoj knjizi rekao da je Mirko Racki (1879. — 1928.) bio slikar
polagana uspona, gotovo autodidakt u pocecima, a zatim Sti¢enik 1 prijatelj Ise KrSnjavog 1
ucenik Vlahe Bukovca, dakle slikar ¢vrstog i »legalnog« kontinuiteta. Roden je u Novom
Marofu. Njegov umjetni¢ki put vodio ga je kroz Miinchenski, Rimski i Zenevski krug, a od 1920.
godine nastanio se u Zagrebu, da bi kasnije preselio u Split. lako je najveéi dio svog zivota proveo
izvan domovine, stalno je odrzavao kontakte s Isom KrS$njavim i krugom oko Ivana Mestrovica.
Ragki je stekao zna€ajnu reputaciju kroz rad na ciklusima inspiriranim Danteovom ,,Bozanskom
komedijom*, koji su obiljezili njegov opus od pocetka do gotovo kraja njegove karijere. U svom
stvaralastvu balansirao je izmedu simbolizma (vidljivog u ciklusu posvecenom Danteu) i
monumentalizma (izraZenog u ciklusu slika o Kraljevicu Marku). Jedan od njegovih pionirskih
radova u povijesti zrakoplovstva prikazuje avijaticara pred avionom, §to je bio simbol moderne
tehnike. Ovaj rad reprezentira simbolizam ranijih faza Rackoga stvaralaStva, gdje se isti¢u velike
kompozicije s intenzivnim svjetlosnim kontrastima 1 koloristickim efektima. Tematski, njegove
slike ¢esto ukljucuju motiva iz Danteove ,,Bozanske komedije*, kao §to su ,,Pred vratima smrti®,

,Grad Dis* 1 ,,Prijelaz preko Aheronta® (Uskokovi¢, 1980).
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Racki je bio istaknuti ¢lan druStva Meduli¢ 1 aktivno je sudjelovao na njegovim izlozbama.
Njegovi crtezi ukljuceni su u bibliofilsko izdanje ,,Bozanske komedije®, koje je 1934. godine
tiskano u nakladi Instituta grafickih umjetnosti iz Bergama. Takoder, retrospektivna izlozba
njegova rada priredena je u Zagrebu 1970. godine. Jedno od njegovih najvaznijih djela iz perioda
Austro-Ugarske Monarhije iz 1916. godine - ,,Austrougarska monarhija‘“ - predstavlja secesijsku
dekorativnost kroz snazan likovni izraz. Slika prikazuje stisnuto tijelo u austro-ugarskoj

vojnickoj uniformi, dok iza njega leluja crno-zuta zmija, boje austrijske zastave (Gamulin, 1995).

Tijekom Prvog svjetskog rata, Racki je sudjelovao na medunarodnim izlozbama
jugoslavenskog slikarstva. Godine 1921. izlozio je svoja djela, ukljucujuéi ,,Kosovsku djevojku*
i ,,Majku Jugovica®, na svojoj prvoj kolektivnoj izlozbi u Umjetni¢kom paviljonu (Uskokovi¢,

1980).

3.7. Emanuel Vidovi¢

Ars longa, vita brevis! - citirao je Ivan Delale, osobiti poznavalac Vidovi¢eve umjetnosti,
piSuci o jednoj Vidovicevoj izlozbi slika u Splitu. No, ni on sam nije mogao zamisliti da ¢e
umjetnost Emanuela Vidovi¢a nakon njegov smrti i1 dalje Zivjeti 1 da ¢e se, u druStvenoj sredini

koja je prihvaca, ak razvijati i pruzati uvijek nova i neocekivana iznenadenja (Keckemet, 1971).

Emanuel Vidovi¢ (1870. — 1953.) roden je u Splitu. Djetinjstvo je proveo u Splitu i Trogiru,
gdje su ga prvi vizualni dojmovi duboko obiljezili 1 utjecali na njegovo kasnije stvaralastvo.
Studirao je na Accademia di Belle Arti u Veneciji, gdje je usvojio tehniku divizionizma pod
utjecajem Giovannija Segantinija. Divizionizam se temelji na slikanju sitnim tockicama
osnovnih ¢istih boja koje se, gledane iz daljine, stapaju u sekundarne boje. Vidovi¢ je pretezno
stvarao vedute 1 pejzaze (Gamulin, 1995). Nakon povratka u Split 1895. godine, ukljucuje se u
krug slikara, knjizevnika, muzi€ara 1 kriti¢ara koji su bili pod utjecajem moderne umjetnosti,
naglaSavajuci lirske i simbolicke aspekte umjetnosti. U Splitu je imao znacajan utjecaj na likovni
1 kulturni Zivot te na obrazovanje, poducavaju¢i u Realnoj gimnaziji i Obrtnickoj skoli, gdje je

iznjedrio mnoge slikare mlade generacije (Domljan, 2005).

Vidovi¢ se u Splitu druZzio s kolegama slikarima i knjizevnicima, stvaraju¢i studije i skice u
prirodi koristeéi otvorene boje pod neposrednim dojmom pejzaza. Kasnije, ove svjeze impresije

prenosi na velika platna u atelijeru, Cesto obavijajuci slike u maglenu i polumra¢nu atmosferu,
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Sto stvara lirske 1 simbolicke ugodaje (Kole$nik i Prelog, 2012). Iako su njegova platna postajala
tamnija, mnoge slike iz tog razdoblja posjeduju posebnu snagu i karakteristi¢ne likovne kvalitete.
Na rijetkim svjetlijim dijelovima velikih tamnih platna uspijevao je ostvariti intenzivne
luministicke 1 koloristicke efekte. Od 1930-ih godina redovito posjecuje Trogir i tada pocinje
slikati mrtve prirode, ukljuuju¢i stare skulpture, crkvene predmete i antikvitete koji su
ispunjavali njegov splitski atelijer. Kasnije, u svom atelijeru, slika interijere i mrtve prirode s

vocem, cvijeem i ribama, a prvu izlozbu tih djela imao je 1929. godine (Keckemet, 1971).

Slika 9. E. Vidovi¢, K mrtvom gradu (Gamulin, 1995)

U neposrednom kontaktu s realnos¢u predmeta, Vidoviceve boje postaju otvorenije, a crtezi
jasniji, dok se njegovo dugogodisnje iskustvo pozitivno odrazava u profinjenoj lirici 1 tipicnom
mediteranskom ugodaju njegovih djela. U drugoj polovini Zivota, Vidovi¢ ulazi u krug
suvremenih slikara s novim radovima, stvarajuc¢i brojna djela koja se odlikuju sve bogatijom
likovnom kvalitetom. Od 1938. do 1940. godine, posvecuje se slikanju interijera splitskih 1

trogirskih crkava. Iako je nakon izlozbi ¢esto uniStavao mnoge radove, sacuvan je znacajan opus
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od oko tisucu slika, gvaSeva, akvarela, crteza i karikatura, osobito iz njegovog posljednjeg

stvaralackog razdoblja (Gamulin, 1995).

3.8. Menci Klement Crn¢ié

Menci Klement Crn¢i¢ (1865.-1930.) bio je hrvatski slikar 1 grafic¢ar. "Bio je jedan od onih
koji su ve¢ devedesetih godina stvarali temelje za sav kasniji rad hrvatskih umjetnika" (Gamulin,
1995, str. 98). Studij slikarstva zapoceo je na Akademiji u BeCu, a potom ga je nastavio u
Miinchenu. Godine 1903., zajedno s Belom Cikosem Sesijom, otvorio je privatnu slikarsku §kolu
u Zagrebu. Ova $kola je kasnije prerasla u Visu $kolu za umjetnost i obrt, a zatim u Akademiju
likovnih umjetnosti, gdje je Crn¢i¢ radio kao profesor. Takoder je bio ravnatelj Strossmayerove

galerije starih majstora i ¢lan JAZU (danas HAZU) (“Web design”, bez dat.).

Slika 10. M. CI. Crcic, Djevojcica, 1890. (Gamulin, 1995)

Radovi iz njegovog najranijeg razdoblja bili su pod utjecajem realizma Miinchenske $kole,
posebno u smislu osjetljivosti pri promatranju ljudskog tijela i lica te tonskog modeliranja slike

(primjerice, "Slavonac runi kukuruz" i "Djevojcica"). Na slikama krajolika vidljiv je utjecaj tzv.
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zagrebacCke Skole; paleta mu je postala svjetlija, a potezi kista pastozniji (primjerice, "Bonaca",
"Zutika u cvatu", 'S otoka Raba"). Najéesce je slikao krajolike Hrvatskog primorja, Istre i okolice
Novog Vinodolskog. Bio je prvi u hrvatskom slikarstvu koji je poceo slikati pristanista brodova.
Kako se njegov stil razvijao, presao je s naglasenog kolorizma na tamnije tonove, koje je nanosio

tankim slojevima boje, ¢ime je postizao dojam vibriranja zraka i osjecaj dubine (Domljan, 2005).

Posebno je znacajan kao prvi Skolovani graficar u Hrvatskoj, s kojim pocinje razvoj
moderne hrvatske grafike. Grafika se tek pocetkom 20. stolje¢a razvila kao samostalan
umjetnicki izraz, a za Mencija Klementa Crnci¢a bila je vaznija od slikarskog opusa. Kroz
tehniku bakropisa postizao je tonska rjeSenja. Radio je realisticne portrete i velike kompozicije s
¢vrstim 1 odmjerenim potezima (poput "Nedjeljno jutro u Lovranu" i "Medveja"). Bio je autor
koloriranih bakropisa iz starog Zagreba (poput "Na Kaptolu" 1 "Bakaceva kula"). Takoder je

izradivao plakate, scenografije te objavljivao ilustracije i karikature (“Web design”, bez dat.).

3.9. Tomislav Krizman

Tomislav Krizman (1882.-1955.) bio je istaknuti hrvatski umjetnik, specijaliziran za
slikarstvo i grafiku. Obrazovao se kod poznatih majstora, Bele Ciko3a-Sesije i Mencija Klementa
Crn¢ica. Studirao je na Skoli za umjetnost i obrt, a zatim i na be¢koj Akademiji, gdje je stupio u
kontakt s avangardnim umjetnickim 1 knjiZzevnim krugovima. Bio je redoviti ¢lan JAZU, danas
poznat kao HAZU. Krizman je sudjelovao u osnivanju drustva likovnih umjetnika "Meduli¢", te
je postavio temelje za Proljetni salon (1916.) i "Djelo", organizaciju koja je promovirala
umjetnicki obrt. Uz Crn¢i¢a, smatra se jednim od pionira moderne hrvatske grafike (“Web

dizajn”, bez dat.).

Prema Gamulinu (1995), Krizman je slikao mrtve prirode, portrete i pejzaze u tehnikama
ulja, tempere 1 akvarela. Njegov graficki opus prepoznatljiv je po Sirokim plohama boje i1
snaznom crtezu, kao i po ritmi¢kim izmjenama tamnih i svijetlih ploha. Naglasavao je oStre linije
1 precizno rezane siluete figura. Njegove litografije u boji, kao $to je "Alegorija jeseni" (1904.),
te bakropisi, pripadaju dekorativnoj secesijskoj struji s o€itim utjecajem japanskih drvoreza.
Karakterizirao ih je naglasak na plosnosti, linearizmu i simbolizmu. Osim samostalnih grafi¢kih
listova poput "Jesen", "Marya Delvard" 1 "Procesija", izdavao je 1 mape bakropisa. Svoje znanje
o starim i suvremenim grafickim tehnikama sazeo je u knjizi “O grafickim vjeStinama” (1952.).

Takoder se bavio scenografijom i kostimografijom za dramska i operna djela kao §to su "Porin"
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Vatroslava Lisinskog, "Tristan i Izolda" Richarda Wagnera i "Carobna frula" Wolfganga

Amadeusa Mozarta.

Slika 11. T. Krizman, Jesen, 1904. (“Web design”, bez dat.)

3.10. Ferdo Kovacevi¢

Ferdo Kovacevi¢ (1870.-1927.) bio je hrvatski slikar, vjerojatno prvi slikar sjevernog
krajolika Hrvatske, odnosno krajolika unutrasnjosti, dok se Menci Klement Crn¢i¢ smatra
slikarom sjevernog primorja (Gamulin, 1995). Studirao je na Umjetnicko-obrtnoj Skoli u Becu,

a kasnije je bio profesor na Obrtnoj Skoli i Akademiji u Zagrebu (Domljan, 2005).

Kovacevi¢ je bio jedan od osnivaca Drustva hrvatskih umjetnika. Kao pejzazist, slikao je
intimne pejzaze Zagreba i predjele uz obale Save. Njegove slike Cesto prikazuju jednostavne
teme poput pasnjaka i skrivenih kutaka vrtova. Cesto je slikao sutone, Sume i groblja, kao 3to je
"Rokovo groblje" (1897.). Posebno ga je privlacilo slikanje odraza u vodi, zbog Cega se
usredotoCio na rije¢ne krajolike, ali takoder je slikao i1 snjezne pejzaze, kao u djelima "Zimski
krajolik" 1 "Tmurni zimski dan". Najvaznija djela njegove zrele faze prikazuju prostrane pejzaze

posavskog kraja i serije vrba u razli¢itim godiSnjim dobima i osvjetljenjima (primjeri ukljucuju
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"U predvecerje", "Vihor", "Pred oluju”, "Vrbe"). Sudjelovao je u ukrasavanju zgrade Odjela za
bogostovlje i nastavu SveuciliSne i nacionalne knjiznice u Zagrebu. S Bukovcéevim krugom
izlagao je u Hrvatskom salonu u Zagrebu, kao i na izlozbama u Parizu, Pragu, Beogradu i Sofiji.
Takoder je bio aktivan sudionik izlozbe organizirane od strane udruge Lada 1 Hrvatskog drustva

umjetnosti. (Gamulin, 1995).

3.11. Robert Auer

Robert Auer (1873. — 1952.) bio je istaknuti hrvatski slikar i pedagog, koji je imao znacajnu
ulogu u razvoju secesijskog pokreta u Hrvatskoj. Preminuo je 1952. godine u Zagrebu, ostavivsi
iza sebe bogatu umjetnicku ostavstinu. Svoje obrazovanje zapoceo je u Obrtnickoj Skoli u
Zagrebu, a 1890. godine upisao je Umjetni¢ko-obrtnicku Skolu u Becu, gdje je bio pod utjecajem

historicizma austrijske Skole (Prelog, 2010).

Tijekom studija u Becu, Auerov rad odlikovala je preciznost crteza, jasnoca obrisa i
plasti¢nost forme. Godine 1892. stekao je svjedodzbu Kraljevske obrtne Skole u Zagrebu, nakon
Cega se vratio u Be¢ i pohadao Skolu za umjetnicki obrt pri Austrijskom muzeju, koju je takoder
pohadao i Gustav Klimt. Po povratku u Zagreb, Auer je otvorio atelijer 1, zajedno sa suprugom
Leopoldinom Auer-Schmidt, osnovao privatnu Skolu risanja. Medu njihovim uc¢enicima bili su i

umjetnici poput Jose Buzana 1 Tomislava Krizmana (Domljan, 2005).

Godine 1895., Auer je pohadao Umjetnicku akademiju u Miinchenu, gdje je izlagao na
izlozbi novonastale secesije. Njegovo sudjelovanje na izlozbi 1896. godine potvrduje njegovu
povezanost s miinchenskom secesijom. Na izloZbi Hrvatskog salona 1898. godine izloZio je djela
»Svecani dan® 1 ,,Magla®“, pri ¢emu ,,Svecani dan* najavljuje secesijski stil koji ¢e obiljeziti

njegov kasniji rad (Prelog, 2010).

Robert Auer je ostavio neizbrisiv trag u hrvatskoj umjetnosti, uspjesno spajajuci
tradicionalne forme s novim umjetnickim pravcima, stvarajuci djela koja su i danas priznata i

cijenjena (Domljan 2005).
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4. Grupa Meduli¢

Grupa Meduli¢ osnovana je kao odgovor na dugogodisnju dominaciju Zagreba kao sredista
hrvatske likovne umjetnosti. Formirana je tijekom Prve dalmatinske umjetnicke izlozbe, koja se
odrzala u Splitu od 30. rujna do 15. prosinca 1908. godine, u novoizgradenom Hrvatskom domu.
Ovaj dogadaj oznacio je prekid iskljucivosti Zagreba kao kulturnog centra (Drustvo hrvatskih
umjetnika »Meduli¢«. Hrvatska enciklopedija, 2013.-2024.). Svi umjetnici koji su izlagali na toj
izlozbi postali su ¢lanovi Grupe Meduli¢, a za predsjednika je izabran Vlaho Bukovac. Iako je
Bukovac bio vazna figura, Emanuel Vidovi¢ bio je kljucni organizator, ideolog i glavni inicijator

drustva (Proti¢, 1982).

Iako je Grupa Meduli¢ u pocetku imala regionalni fokus, ubrzo je postala nositelj ideje
politi¢kog i kulturnog povezivanja juznoslavenskih naroda te pruzanja otpora politici Austro-
Ugarske. Uz dalmatinske umjetnike, bilo je vazno privuéi i umjetnike iz drugih dijelova Hrvatske
kako bi se otklonile optuzbe o separatizmu. Glavni izazov predstavljala je nepovoljna politika
Drustva umjetnika prema dalmatinskim autorima, koja se manifestirala kroz odbijanje njihovih
zahtjeva za stipendijama, ateljeima, izloZbenim prostorima te otkupom njihovog rada (“Web

design”, bez dat.).

Naziv proizlazi iz imena Andrije Meduli¢a, poznatog hrvatskog slikara 1 graficara iz 16.
stoljeca, koji je svoju umjetnicku karijeru razvio u Veneciji. Ciljevi drustva bili su mnogobrojni
1 ambiciozni, ukljucujuéi promicanje i zastitu interesa umjetnickog staleza, poticanje hrvatske
umjetnosti, organizaciju izloZaba i predavanja te potporu umjetnickim talentima. Takoder su se
zalagali za razvijanje medunarodne suradnje s umjetniCkim drusStvima te za rjeSavanje

umjetnickih sporova putem "obrambenih sudova" (Bulimbasi¢, 2009).

Grupa Meduli¢ simbolizira vazan korak prema decentralizaciji hrvatske likovne scene 1
afirmaciji umjetnika iz Dalmacije, ozna€avajuéi novu eru u hrvatskom kulturnom Zivotu na

prijelazu iz 19. u 20. stoljece (“Web design”, bez dat.).
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4.1. Izlozbe

Organizacija izlozbi u zemlji, a posebno u inozemstvu, kljucna je bila za promociju
umjetnickog stvaralastva ¢lanova DruStva, te za omogucavanje daljnjeg rada umjetnicima i
Drustvu putem prodaje radova. Svaka izlozba je bila moderno organizirana i reprezentativno
koncipirana, prikazuju¢i Sirok spektar stilskih strujanja, od akademizma do slobodnijih
suvremenih umjetnickih izricaja. Svaka je izloZzba imala strogo definirane uvjete za izlaganje, a
radove je birao strucni ziri. Vaznost su imali kako umjetnicka djela, tako i sam postav izlozbe,
dizajn kataloga, plakata i pozivnica. Ovo je predstavljalo kontinuitet institucionalizacije i
modernizacije hrvatske umjetnosti zapocet ve¢ od Hrvatskog salona 1898., uz znac¢ajan doprinos

"meduli¢evaca" (Bulimbasi¢, 2009).

Drustvo Meduli¢ je tijekom svog postojanja organiziralo ili sudjelovalo na sedam izlozbi:
Prvoj dalmatinskoj umjetni¢koj izlozbi u Splitu 1908., Izlozbi Drustva hrvatskih umjetnika
"Meduli¢" u Ljubljani 1909., 1zlozbi Mestrovi¢-Racki u Zagrebu 1910., 1zlozbi "Nejunackom
vremenu usprkos" u Zagrebu 1910., Medunarodnoj izlozbi u Beogradu 1912., te Izlozbi
jugoslavenskih umjetnika iz Dalmacije u Splitu 1919. godine. Izlozba "Nejunackom vremenu
uprkos" bila je srediSnja i najznacajnija, s posebnim naglaskom na nacionalni karakter, i
najvjerodostojnije je predstavljala idejne i umjetnicke ciljeve Drustva. Ova izloZba je isticala
politi¢ko 1 kulturno jedinstvo juZznih Slavena, kao i nacionalnu umjetnost tematski povezanu s

junackim narodnim pjesmama (Alujevi¢, 2021).

5.  Hrvatski proljetni salon

Proljetni salon bio je modernisticka manifestacija s pocetka 20. stolje¢a koja je obuhvacala
26 izlozbi na kojima je izlagalo oko osamdeset umjetnika s priblizno 2500 izloZenih djela. Ovaj
salon predstavlja klju¢ni element u razumijevanju hrvatske umjetnosti 20. stoljeca. Od 1916. do
1928. godine, Proljetni salon bio je srediste hrvatske umjetnicke scene, okupljajuéi brojne
umjetnike, slikare, kipare, knjizevnike, politiCare, pa ¢ak i crkvene djelatnike, a zajednicka im je
bila sklonost prema ¢vrstom, voluminoznom oblikovanju. Salon je reflektirao utjecaje tadasnjih
europskih umjetni¢kih srediSta, ¢ime je hrvatsku umjetnost pozicionirao kao sastavni dio

europske umjetnosti u razdoblju izmedu dva svjetska rata (Alujevi¢, 2021).
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Izlozbe Proljetnog salona odrzavale su se svakog prolje¢a u Umjetnickom paviljonu 1 bile
su svojevrsna smotra koja je okupljala gotovo sve hrvatske slikare. Klju¢nu ulogu u formiranju
Proljetnog salona, kao i u razvoju hrvatske umjetnosti pocetkom 20. stolje¢a, imale su dvije
znacCajne grupacije: grupa Meduli¢ 1 Miinchenski krug. Iako su se razlikovale po idejama i stilu,
obje su duboko utjecale na razvoj Proljetnog salona te na umjetnicki krajolik nakon 1928. godine.
Grupa Meduli¢ naglasavala je vaznost literarne inspiracije, dok je Miinchenski krug isticao
prvenstveno likovne vrijednosti. [Ivan Mestrovié¢, vodeca figura Medulica, prenosio je simbolicke

1 secesijske elemente kroz svoje djelovanje (Gamulin, 1987).

Meduli¢evci poput Tomislava Krizmana, Ljube Babic¢a, Ive Kerdi¢a, Emanuela Vidovica,
Dusana Kokotovi¢a, Zoe Borelli i Anke Krizmani¢ imali su snazan utjecaj na rane izlozbe
Proljetnog salona, naglaSavaju¢i ideje grupe Meduli¢. S druge strane, ¢lanovi Miinchenskog
kruga poput Josipa Racica, Vladimira Becic¢a, Miroslava Kraljevi¢a i Oskara Hermana donijeli

su u Salon utjecaje modernog francuskog slikarstva kao svoj temeljni uzor (Alujevié¢, 2021).

Ove dvije grupacije, iako razlicite, svojim su doprinosima oblikovale rani razvoj Proljetnog
salona kao vazne platforme za promicanje i razvoj hrvatske likovne umjetnosti u prvom dijelu

20. stoljeca (Prelog, 2002)

PROUETRITSALON
1ZLOZBA

MLADIH-UMJETNIKA
ILICA-5,

U KORIST-DRUSTVA:SV-VIDA'I-DO
MA-HRV-INVALIDA-U-OSIJEKU

Slika 12. Proljetni salon, plakat za izlozbu mladih umjetnika 1916. (Gamulin, 1987)
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5.1. Stilske faze od 1916. do 1919. godine

Prvo razdoblje Proljetnog salona obiljezeno je secesijom 1 ranim naznakama
ekspresionizma, koji ¢e kasnije dose¢i vrhunac u radu mnogih umjetnika. Organizacija prve
izlozbe Proljetnog salona dovela je do sukoba izmedu mlade i starije generacije umjetnika. Mladi
umjetnici, predvodeni Tomislavom Krizmanom, Ljubom Babiéem i Zlatkom Sulentiéem,
vjerovali su da mogu unijeti svjezinu i inovacije u likovnu umjetnost, zbog ¢ega su odlucili ne
sudjelovati na izlozbi "Hrvatski umjetnici za hrvatske junake, nemoc¢nike i ranjenike" koja se

odrzala u Osijeku (Gamulin, 1987).

Prva izloZba Proljetnog salona u Hrvatskoj odrzana je u Salonu Ulrich, a Ljubo Babi¢
odigrao je klju¢nu ulogu kao jedan od glavnih organizatora i inicijatora manifestacije. Njegov
slikarski opus obiljezio je ovo razdoblje, a njegov najpoznatiji ciklus djela, "Udovice", snazno
odrazava secesijske utjecaje (Alujevic¢, 2021). Jerolim Mise, s jakim psiholoskim pristupom u
svojim portretima, simbolizira prijelaz iz secesije prema ekspresionizmu, dok je Zlatko Sulenti¢
bio tre¢i znacajan umjetnik ovog razdoblja. Njegovi portreti prikazuju osobno videnje becke
umjetnosti, a djelo "Covjek s crvenom bradom" odraZava mje$avinu miinchenskih, pariskih i

beckih utjecaja (Gamulin, 1987).

Slika 13. Lj. Babi¢, Udovice (Gamulin, 1987)
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Nositelji ekspresionizma u ovom razdoblju bili su Varlaj, Uzelac, TrepSe 1 Gecan, poznati
kao "praska cCetvorka", te Sulenti¢, Mise, Mjji¢ 1 Babié, koji su predstavili secesijski i
simbolisticki ekspresionizam. Steiner 1 Tartaglia takoder su dali znafajan doprinos ovom
umjetni¢kom pravcu. lako je ekspresionizam bio samo jedna od faza u njihovom umjetnickom

razvoju, ostavio je dubok trag u njihovom stvaralastvu (Prelog, 2002)

5.2. Stilske faze od 1919. do 1921. godine

Razdoblje do 1921. godine obiljezeno je snaznim utjecajem Miroslava Kraljevic¢a, koji je
kroz svoju interpretaciju Cézanneovih tehnika i pocetke ekspresionizma otvorio nove smjerove
u hrvatskoj umjetnosti. Klju¢nu ulogu u ovom razvoju odigrala je "praSka cetvorka". Njihovo
stvaralaStvo, nadahnuto Kraljevicevim radom i1 Cézanneovim metodama slikanja, te vodeno
ucenjima Jana Preislera u Pragu, rezultiralo je stvaranjem djela koja su utjelovila novi duh
Proljetnog salona. Medu najpoznatijim radovima su Uzelcev "Most", Gecanov "Pejzaz iz

Gomirja — Mlinovi" i TrepSeov "Maslinik" (Gamulin, 1987).

Slika 14. Marijan TrepSe, Maslinik (Vocnjak), 1919. (Gamulin, 1987)
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Ovaj novi slikarski stil, inspiriran sezanizmom, ubrzo je privukao i druge umjetnike poput
Varlaja, Tartaglie, Sumanovié¢a te Sulentiéa i Vladimira Beci¢a (Alujevié, 2021). Uz sezanizam,
mlada generacija umjetnika okupljenih oko Proljetnog salona razvijala je i ekspresionizam, koji

je u Hrvatskoj poprimio jedinstveni oblik s prepoznatljivim umjetnickim jezikom (Prelog, 2002).

Jedno od klju¢nih djela iz tog razdoblja je "Autoportret" Marina Tartaglie, koje predstavlja
spoj talijanske secesije, ekspresionizma i elemenata futurizma, $to ga Cini izuzetnim u kontekstu
hrvatskog ekspresionizma. lako Milivoja Uzelca rijetko povezuju s ekspresionizmom, dio
njegovih radova ipak se moze smjestiti unutar tog stila (Gamulin, 1987.).. Vilko Gecan, s druge
strane, u svom djelu "Cinik" uspio je ekspresionizam prikazati u njegovoj punoj snazi, kako kroz

formu tako i kroz sadrzaj (Alujevic, 2021)

5.3. Stilske faze 1921. do 1928. godine

Godina 1921. donijela je znacajan preokret u hrvatskoj likovnoj umjetnosti, obiljeziv§i novo
razdoblje Proljetnog salona u kojem su umjetnici istraZivali razliite oblike realizma. U tom su
se periodu hrvatski umjetnici sve viSe povezivali s modernim tendencijama zapadnoeuropske
umjetnosti, preuzimaju¢i 1 prilagodavaju¢i utjecaje poput Picassova povratka figuraciji,
neoklasi¢nog interesa Andréa Deraina, postkubistickog stila Lhotea, talijanskog neoklasicizma,
kao 1 dva razli¢ita pravca njemackog neorealizma. Smatra se da je ovo razdoblje imalo klju¢nu
ulogu u oblikovanju buduce hrvatske likovne scene, posebno u vezi s nastankom Udruzenja

umjetnika Zemlja sredinom stoljeca (Prelog, 2002.).

Marino Tartaglia bio je jedan od prvih umjetnika koji je poceo istrazivati cvrSéu
konstrukciju volumena i prostora, dosegnuvsi vrhunac tog pristupa u djelu "Cesljanje" iz 1924.
godine, koje predstavlja njegovu viziju "klasi¢nog ideala". Vilko Gecan, s druge strane, pristupio
je volumenu na drugaciji nacin, s naglaskom na ekspresionizam u djelu "Novi vijesti". Sli¢ni
postupci mogu se vidjeti u Sulentiéevom portretu Nikole Matani¢a te u Uzel¢evim radovima
"Magdalena" 1 "Sfinga velegrada". U autoportretu "Pred barom" iz 1923. godine, Uzelac je
eksperimentirao s apstrakcijom, koriste¢i izmjenu svjetla 1 tame kako bi stvorio dinami¢nu

kompoziciju (Gamulin, 1987).
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Vladimir Varlaj znacajno je doprinio razvoju magicnog realizma u hrvatskom slikarstvu
svojim poznatim radovima "Klek" i "Crvena kuc¢a" iz 1923. godine, u kojima spaja magicne i
ekspresivne elemente (Alujevi¢, 2021.). S druge strane, u djelima Pure Tiljka, Otona
Postruznika, Ive Rezeka i Omera Mujadzi¢a uoCava se teznja prema stvaranju velikih, zaobljenih
formi, koja odrazava snazan utjecaj pariske Skole. Ovo razdoblje bilo je presudno za daljnji
razvoj hrvatske umjetnosti, postavljaju¢i temelje za mnoge kasnije pravce i stilove (Gamulin,

1987).

6.  Miinchenski slikarski krug

“Poznato je da se jugoslavensko slikarstvo s pocetka ovog vijeka grupira oko dvije europske
Skole, Munchena i Parisa, zapoc¢injuci obi¢no prvom i zavrsavajuci drugom. I pored neosporne
prevlasti druge, prva je ¢esto ostavljala neizbrisiv trag” (Proti¢, 1982). Pojava modernizma u
hrvatskoj umjetnosti, koja se proteze od 1904. do 1908. godine, posebno se vezuje uz djelovanje
slikara povezanih s tzv. miinchenskim krugom. U zbirci Muzeja suvremene umjetnosti cuvaju se
crtezi Miroslava Kraljevi¢a nastali izmedu 1902. i 1912. godine, ulja Vladimira Becica iz
kljuénog razdoblja njegova stvaralastva od 1910. do 1922. godine, kao i slike Oskara Hermana
iz 1920-ih, uz radove drugih istaknutih umjetnika poput Roberta Auera, Ljube Babica, Bele
Cikosa i drugih (Gamulin, 1995).

Miinchenski slikarski krug oznacava pocetak hrvatske moderne, a njegovi klju¢ni ¢lanovi
bili su Josip Raci¢, Miroslav Kraljevi¢, Vladimir Beci¢ 1 Oskar Herman. Ovi su umjetnici zajedno
pohadali Akademiju u Miinchenu pod vodstvom Huga von Habermanna, koji im je dao naziv
"die Kroatische Schule" zbog njihovih posebnosti u odnosu na ostale studente. Razdoblje od
1905. do 1910. bilo je presudno za njihovo usvajanje modernih francuskih slikarskih principa,
¢ime su se odvojili od srednjoeuropskih tradicija i okrenuli modernizmu, odbacujuéi secesiju,

simbolizam i akademizam (“Web design”, bez dat.).

Prije upisa na Akademiju, Raci¢ 1 Herman zavrsSili su pripremni te¢aj kod Antona AZbea,
poznatog po inzistiranju na studijama po modelu, plasti¢nosti i jasnom crtezu. Na Akademiju su
se upisali 1904. godine, prvo u klasu Johanna Hertericha, a kasnije kod Habermanna, kojem su
se pridruzili Beci¢ 1906., a Kraljevi¢ 1907. godine. Herman je na kratko napustio akademiju, ali
se 1907. vratio u klasu Karla Rauppa (Proti¢, 1982). lako slikari ovog kruga nisu dijelili

jedinstveni stilski identitet, ujedinjavala ih je zajednicka teznja ka autonomnom slikarskom

32



izrazu, oslobodenom literarnih, historijskih 1 moralistickih okvira. Ova zajednicka teznja
priblizila ih je francuskom impresionizmu, posebno Manetu i Cézanneu, koji su im sluzili kao
uzori. Raci¢ je 1908. godine otiSao u Pariz, a ubrzo su mu se pridruzili Kraljevi¢ i Beci¢, dok je

Herman ostao u Miinchenu do 1933. godine, uz povremene odlaske u Pariz i Berlin (Gamulin,

1995).

Modernitet, kao stilska odrednica, imao je presudan utjecaj na slikare ovog kruga, iako su
zajednicki razvojni put i iskustva rezultirali nekim sli¢nim karakteristikama, poput tonske i
predmetne cistoce, teznje prema konstrukciji umjesto analizi, te anti-akademskom pristupu
likovnom izrazu. Nakon 1900. godine, Hrvatska prolazi kroz razdoblje kulturne i politicke
depresije, gdje nedostaje novih stilskih fenomena, a likovna scena pati od manjka kulture oblika

1 konstruktivnog prostora (“Web design”, bez dat.).

U ovom stilu pojavljuju se plasti¢nost i pojednostavljeni volumeni, s naglaskom na
tektoniku 1 arhitektonsku strukturu. Djela su karakterizirana preciznim crteZom, Sirokim
potezima kistom, tonskom modelacijom i monokromijom, dok dominira "srebrno sivilo" koje
odrazava klasi¢ni ritam svjetla i sjene, uz statiCnost i antinarativnost. Slikari su stvarali bez
suviSnih detalja, fokusirajuéi se na Cistu likovnu izrazajnost koja je postala prepoznatljiva oznaka
njihove umjetnosti. Ovi umjetnici djelovali su paralelno s "Sarenom Skolom" i1 grupom Medulié,
dijeleci sli¢éne motive — slike hrvatskih ljudi i1 krajolika — no razlikovali su se po Cisto¢i izraza i
visokoj razini stvaralastva, ¢ime su postali kljuni osnivaci hrvatskog modernog slikarstva

(Gamulin, 1995).

6.1. Josip Racié

Josip Raci¢ (1885. — 1908.) prvi je u tom malom krugu miinchenskih daka ne samo po
vremenskom slijedu nego 1 po ulozi u nastanku legende. Ta legenda, gotovo mit, o nasoj
»miinchenskoj« $koli, dobrim dijelom pociva na djelu, malom i fragmentiranom, ali djelu
sugestivne snage, koje 1 u ovo nase nervozno i ubrzano doba zraci sa zidova galerija suvremenim
mirom 1 ljepotom »prave«, muzejske umjetnosti (Gamulin, 1995). Svoje obrazovanje zapoceo je
u Zagrebu, gdje se obucavao za litografa. Godine 1904. otiSao je iz Zagreba u Bec, a potom se
preselio u Miinchen. U Miinchenu je pohadao crtacku Skolu, gdje je, zajedno s kolegama
Hermanom, Beci¢em i1 Kraljevicem, formirao grupu poznatu kao "Die kroatische Schule".

Godine 1908. preselio se u Pariz, gdje je stvorio seriju akvarela inspiriranih pariSkim mostovima,
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avenijama i1 parkovima. Njegova tragi¢na smrt, pronaden je ustrijeljen u svojoj hotelskoj sobi,

izazvala je veliku paznju javnosti (Gamulin, 1995).

S obzirom na kratko trajanje njegova stvaralackog razdoblja, bilo bi pretenciozno govoriti
o jasnim fazama u njegovom slikarskom razvoju. Ipak, u Raci¢evoj karijeri moze se uociti
odredeni razvojni tijek koji oznacava razdoblje promjene ili prijelaza iz jednog razdoblja u drugo.
Ova promjena nije bila drasticna, ve¢ se radila o postupnom, ali primjetnom prelasku na nova
podrucja interesa. Ovaj trenutak nastao je tijekom zime 1908. godine, koji se poklapa s njegovom
odlukom da ode u Pariz. Toga je zime Raci¢ zapoceo rad na svojim zrelijim kompozicijama poput
»Majka 1 dijete, ,,Djevojka pred ogledalom®, ,Portret Schuleina“ i autoportretima, Sto je

kulminirao radom ,,Pont des Arts* (Pelc, 1987).

Slika 15. J. Racié, Majka i dijete, 1908. (Gamulin, 1995)

Racicev stil slikanja karakterizira suptilan 1 pazljiv pristup bojama, pri cemu je Cesto
koristio ograni¢enu paletu zemljanih tonova. Umjesto dramati¢nih kontrasta, Raci¢ se

34



usredotocio na meke prijelaze izmedu svijetlih i tamnih tonova, stvaraju¢i time djela koja odisu
mirno¢om 1 harmonijom. Njegov tonski realizam nije tezio prikazivanju stvarnosti s
fotografskom preciznoséu, ve¢ je kroz svjetlo i boju pokusavao uhvatiti emociju i atmosferu
trenutka (Gamulin, 1995). Intimnost 1 jednostavnost tema jos su jedan klju¢ni aspekt Raciceva
stila. Cesto je slikao prizore iz svakodnevnog Zivota, ali ih je prikazivao na na¢in koji je gledatelju
pruzao osjecaj uvida u duboko osobne, gotovo meditativne trenutke. Njegovi portreti i interijeri,
kao 1 pejzazi, odiSu tihom melankolijom i introspektivno$¢u, $to odrazava njegovu osobnu
sklonost prema promisljanju i kontemplaciji. U Rac¢i¢evim djelima ne postoji spektakularnost ili
ekstrovertiranost; naprotiv, on istrazuje suptilne nijanse ljudske psihologije i emocionalnih stanja

(Pelc, 1987).

Jedan od najvecih utjecaja na Raci¢a bio je francuski slikar Paul Cézanne, €iji je utjecaj
vidljiv u na¢inu na koji Raci¢ strukturira formu i prostor u svojim djelima. Poput Cézannea, Raci¢
je tezio postizanju ¢vrste konstrukcije volumena i prostora, pri ¢emu je pojednostavljivao oblike
i fokusirao se na osnovne forme. Ovaj pristup vidljiv je u Raci¢evim portretima i pejzazima, gdje
su likovi 1 objekti prikazani s naglaskom na volumenu 1 tezini, ali uvijek zadrzavajuci emotivnu
dubinu i suptilnost. Osim Cézannea, Raci¢ je bio pod utjecajem drugih velikana francuskog
modernizma, poput Edouarda Maneta, &iji je impresionisti¢ki pristup svjetlu i boji takoder nagao
odjek u Raci¢evom radu. Medutim, Racic¢ je te utjecaje uspio integrirati u vlastiti, jedinstveni stil,

koji je bio obiljezen hrvatskom kulturnom i umjetnickom tradicijom, ali je istovremeno bio

otvoren prema novim, modernim idejama (Gamulin, 1995).

35



Slika 16. J. Raci¢, Autoportret, 1907. (Gamulin, 1995)

Raci¢ se smatra jednim od pionira hrvatske moderne umjetnosti. Njegova sudbina je tim
tragi¢nija §to mu je, iako je uspjesno polozio prijemni ispit 1 upisao se na Akademiju likovnih
umjetnosti, odbijen zahtjev za stipendiju. Cjelokupan svoj umjetnicki opus stvorio je u izuzetno
teSkim uvjetima, rade¢i kao student. Usprkos tome, ve¢ u mladosti postao je znacajna figura
hrvatske moderne. Njegova umjetnicka djela poznata su po tome §to osvjetljavaju mracne dubine
ljudske duSe. Prestizna hrvatska likovna nagrada, koju dodjeljuje dnevni list Vjesnik, nazvana je

po njemu — nagrada Josip Raci¢ (Gamulin, 1995).
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6.2. Vladimir Becié

Vladimir Beci¢ (1886. — 1954.) je studirao pravo i pohadao privatnu slikarsku $kolu Crn¢ic¢a
i Cikosa. Godine 1905. prekinuo je studij i oti$ao u Miinchen, gdje je od 1906. godine pohadao
Akademiju zajedno s Josipom Raci¢em. Godine 1909. otisao je u Pariz, a ve¢ 1910. vratio se u
Zagreb (Tonkovi¢, 1988.). Na njegov rad vidljiv je utjecaj Leibla, Velasqueza i Goye, s
posebnom paznjom posvecenom volumenu i gradnji prostora. U prvoj fazi stvaralasStva slikao je
pejzaze, figure i mrtve prirode. Godine 1929. osnovao je 'Grupu Trojice' s Ljubom Babi¢em i
Jerolimom Miseom. Od pocetka je bio usmjeren na svijet i motiv, nastojec¢i uhvatiti njihovu

vanjsku ljepotu (Gamulin, 1995).

Prva faza njegova rada obuhvaca razdoblje Munchenskog kruga i boravak u Parizu (1906-
1909). Tijekom boravka u Parizu, upoznao je djela Maneta i Cezannea, $to je dovelo do evolucije
njegova stila na temelju Cezanneova nacina. Njegova elaboracija slikarskog postupka bila je
intelektualno i formalno brza, ali prili¢no uska i zatvorena. U tom razdoblju, njegova paleta
pretezno je sadrzavala sive, zelenkaste i zemljane tonove. Medu znacajnim djelima iz tog
razdoblja su 'Zenski akt s novinama' (1907.), 'Zenski akt pred ogledalom' (1908.), 'Akt djevojke
kod stola' (1907.), 'Autoportret' (1907.), 'Hrast' (1907.), 'Portret Kraljevi¢a' (1908.) i 'Mrtva
priroda’ (1909.) sa zemljanim vréem. Njegovo djelo 'Autoportret s polucilindrom' odlikuje se
¢vrstom tonskom gradnjom tjelesnosti, dok 'Klasija' (1911.) prikazuje zelene krosnje drveca 1

tratine, prebogate teskim zelenilom (Tonkovié¢, 1988).
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Slika 17. V. Becié, Zenski akt s novinama, 1907. (Gamulin, 1995)

Slika 18. V. Beci¢, Akt pred ogledalom, 1908 (Gamulin, 1995.)
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U drugoj fazi, tijekom dvadesetih godina, njegov rad se mijenja. Nakon rata, slika
‘Autoportret’ (1920.) pokazuje njegovo izravno priblizavanje Cezanneu, sa sve naglasenijim
geometrijskim strukturiranjem motiva i snaznom voluminozno$¢éu oblika. U tom razdoblju,
njegova paleta postaje pretezno bez vidljivih poteza kistom, $to se vidi u djelima poput 'Planinski
pejzaz s potokom' (1923.), 'Zetelica' (1926.), "Kompozicija' (1926.) i 'Mrtva priroda s kipom'
(1927.). Tijekom 1927. i 1928. godine, pojavljuju se prvi znakovi omekSavanja strogog,
strukturalnog shvacanja oblika, s ve¢im naglaskom na boju i vidljiv trag slikareve ruke (Gamulin,
1995).

Slika 19. V. Becic, Autoportret s polucilindrom, 1909. (Gamulin, 1995)

Treca faza, koja obuhvaca tridesete godine i nadalje, karakterizira se bujnim egzaltiranim
realizmom, s ve¢im naglaskom na boju. Njegova paleta postaje Sarenija 1 svjetlija, a vidljivi
potezi kistom i omekSavanje strukturalnog shvacanja oblika postaju izrazeniji. Ovo razdoblje je
najbogatije njegovim djelima, kao $to su 'Suncanje' (1932.), 'Akt u plein-airu' (1932.), 'Rakovi'
(1933.), 'Djecak s kukuruzom' (1935.) i 'Most u Mostaru' (1931.). U ovoj fazi, postigao je
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odredeni monumentalizam u svojim figuralnim motivima koriste¢i Siroke nanose boje, dok su

aktovi iz tog razdoblja dostigli najviSu stilsku sintezu njegovog tonskog realizma.

Prema Tonkovicu (1988.) najdalje je u pravcu ekspresije otiSao u pejzazima i1 mrtvim
prirodama. Nakon rata, smedi tonovi nestaju s njegove palete, a tonska skala postaje suzena,
prelaze¢i na mekSe i lazurnije tehnike slikanja, uz blagi povratak sezanistickim vrlinama. Djela
iz tog razdoblja ukljucuju 'Djevojcica s lutkom' (1947.) i njegovu posljednju sliku 'Tre$nje u
Blazuju' (1952.).

Godine 1931. bio je u punom naponu djelovanja Grupe Trojice, Cija je poetika bila
usmjerena na 'Cisto slikarstvo'. Njegova umjetnicka problematika bila je usmjerena iskljucivo
prema samostalnim vrijednostima slike, $to je rezultiralo poetikom ¢istog slikarstva (Gamulin,

1995).

6.3. Miroslav Kraljevié

Miroslav Kraljevi¢ (1885. — 1913.) bio je hrvatski slikar ¢iji je opus obuhvatio nekoliko
razli¢itih faza i stilskih pristupa tijekom kratkog, ali intenzivnog umjetnic¢kog Zivota. U prvoj fazi
svog stvaralastva, boravio je u Miinchenu od 1907. do 1910. godine, gdje je prouc¢avao radove
Jordaensa 1 van Dycka. Njegov realisti¢ki pristup obuhvatio je temeljnu tonsku gradnju volumena
i plasti¢nost figura. Primjeri iz tog razdoblja ukljucuju 'Autoportret s psom' iz 1910. godine te
'Autoportret s prijateljem Olszewskim' iz 1909., gdje je karakteristican sivi prostor pozadine. U
drugoj fazi, boravio je u PoZegi 1910. 1 1911. godine, gdje se posvetio animalistickim motivima,
portretima, pejzazima i mrtvim prirodama. Boja je igrala znacajniju ulogu u njegovom radu u
usporedbi s njegovim suvremenikom Josipom Raci¢em. Njegovi radovi poput 'Konji u staji' iz
1910. godine 1 razliiti autoportreti te 'Djevojka s lutkom' odrazavaju razvoj vlastite varijante
portreta. Posebno znacajno djelo iz tog razdoblja je 'Teta Lujka' iz 1jeta 1911., gdje je kombinirao

Cezanneovo ukoseno drvece s ¢vrstim i zatvorenim likovnim pristupom (Gamulin, 1995).
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Slika 20. M. Kraljevi¢, Autoportret s psom, 1910. (Gamulin, 1995)

Trec¢a faza njegova stvaralastva odvijala se u Parizu od 1911. do 1912. godine. Tijekom tog
razdoblja, Kraljevi¢ je pokuSavao uskladiti dva razli¢ita pristupa: jedan je bilo usmjeren na
suptilno tonalno modeliranje, dok je drugi naglaSavao kontraste. Trazio je svoj jedinstveni
umjetnicki izraz izlozen razliCitim utjecajima. Njegov rad iz ovog perioda obuhvaca Siroki
spektar tema, od autenti¢nih prizora s hrvatskog sjevera do kompleksnih, kozmopolitskih i
morbidnih ugodaja zapadnog velegrada. U ovom razdoblju, njegovi radovi pokazuju utjecaje
secesijskih krivulja i arabeski te ga vode prema ekspresionizmu s preuveli¢anim i izobli¢enim
formama i maskama lica. Kraljevi¢ je bio medu prvim slikarima koji su se inspirirali ruskim
baletom Dagiljeva prije nego Sto su to ucinili mnogi drugi predstavnici tadasnje avangarde. Isto
tako, istovremeno s ekspresionistickim tendencijama, razvijao je pokusaje konstrukcije slike koji
su ga priblizili sezanizmu. U tom razdoblju, usvojio je pleneristicki impresionizam, $to se vidi U
djelima poput 'Parc du Luxembourg' iz 1912. godine i 'Zena u vrtu', te "Mrtva priroda', koji su

karakteristi¢ni sezanisticki radovi (Gamulin, 1995).
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Slika 21. M. Kraljevié, Pare du Luxembourg 11, 1912. (Gamulin, 1995)

U cetvrtoj fazi svog stvaralaStva, koja se odvijala u Zagrebu od 1912. do 1913. godine,
Kraljevi¢ je nastavio s ekspresionistickim tendencijama. Njegovi radovi obiljeZzeni su
nervoznom, ekspresionistickom linijom, koja je rezultirala plosnim slikama s preuveliCanim i
izobli¢enim oblicima. Primjeri iz ovog razdoblja ukljucuju 'Autoportret' iz 1912. godine i 'Portret
strica Lace' iz iste godine, gdje je sve bilo Cisto, oStro 1 stabilno, svaki lik postavljen na svoje
mjesto. U poZeSkom i pariSkom razdoblju, Kraljevi¢ je uveo motive iz barova, kavana i no¢nog
zivota, te je njegov rad pokazao ekspresionisticke tendencije koje su utjecale na formiranje

drugih umjetnika poput Gecana, Uzelca i Trepsea (Gamulin, 1995).

6.4. Oskar Herman

Oskar Herman (1886. — 1974.) svoje je umjetnicko obrazovanje zapoceo je u Miinchenu,
gdje je proveo znacajan dio svoje karijere sve do 1933. godine. Nakon povratka u Zagreb, zbog
politickih prilika poCetkom rata, bio je prisiljen bjezati iz Hrvatske. PoCetkom 1944. godine
pridruzio se Narodnooslobodilackom pokretu. Hermanova umjetnost nije slijedila klasi¢ni put

od Maneta do Cezannea, vec¢ je bio pod utjecajem Hansa von Mareesa i kasnije ekspresionizma.
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Slikao je po objektu, naglasavajuci jednostavnost i zbijen volumen, te koristec¢i Siroke pastozne
poteze koji su ostavljali dojam nedovrSenosti, ali su istovremeno dinamic¢no$¢u postizali
svojstvenu izrazajnost potezom i bojom. Tematski je bio fokusiran na figure, figuralne

kompozicije i krajolike (Gamulin, 1995).

Slika 22. O. Herman, Djevojcica, 1907. (Gamulin, 1995)

Njegova djela kao §to su "Djevojcica" iz 1907. godine ili "Pred buru" iz 1913. godine
pokazuju njegov razvojni put prema ekspresionizmu. Herman je postupno odstupio od zatvorenih
1 jednostavnih formi, pocevs$i stvarati vlastiti svijet romanti¢nog simbolizma inspiriranog
mitskim i legendarnim prizorima. Njegova slika postala je "prostor duha" koji je otvarao likovima

osjecanja i maste, naglasavajuci atmosferu nestvarne stvarnosti (Tonkovi¢, 1988).

U kasnijim godinama, Herman je ostao vjeran ekspresionisti¢kom pristupu, $to se jasno vidi
u radovima poput "Mladi¢ s psom" iz 1946. godine, gdje je njegova umjetnost iskazivala snaznu

emocionalnu notu kroz bojeni namaz i koloristi¢ku organizaciju povrsine. Njegova djela poput
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"Pred ogledalom" 1 "Dvije Zene" takoder reflektiraju teSka i sumorna psihicka stanja, Sto je

karakteristi¢no za njegovu kasnu fazu stvaralastva (Gamulin, 1995).

Slika 23. O. Herman, Nagovaranje, 1921. (Tonkovic, 1988)

Posebno je znacajan Hermanov okret prema pejzaZima u kasnijem periodu, gdje je preko
procis¢enih boja istrazivao idealizirane predodZzbe prirodnih oblika. Njegovi pejzazi poput
"Pejzaza s crvenim brdom" ili "Pejzaza sa zelenim stablom" nose u sebi dimenziju nadstvarnog,
vraéajuci se u atmosferu imaginarnih tema koje su obiljezile njegovo ranije slikarstvo. Danas se
smatra vaznom figurom hrvatske umjetni¢ke scene, posebno povezanom s Miinchenskim
krugom poznatim kao "hrvatska skola", u kojem su bili i Josip Raci¢, Miroslav Kraljevi¢ i Ivan
Mestrovi¢. Njegova retrospektivna izlozba 2006. godine potvrduje njegov znacaj 1 utjecaj na

razvoj moderne hrvatske likovne umjetnosti (Tonkovié¢, 1988).
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7.  Praska Cetvorica

Grupa umjetnika poznata kao "PraSka ¢etvorica" (Uzelac, Varlaj, Gecan, TrepSe) znacajna
je za razvoj hrvatske likovne umjetnosti, posebno u periodu oko 1919. i 1920. godine kada su
zajedno izlagali na proljetnom Salonu. U to vrijeme, Prag je bio dinamic¢an umjetnicki centar koji
je bio pod snaznim utjecajem kubizma, ekspresionizma i naslijeda Paula Cezannea. "Praska
cetvorica" su svojim radovima uvela likovne inovacije u zagrebacku umjetni¢ku scenu koja je do
tada bila prilicno jednoli¢na. Njihovo zajedni¢ko obiljezje bila je stilizacija inspirirana
Cezanneovim pristupom, posebno kroz upotrebu monokromnih osnova. Utjecaj Miroslava

Kraljevica takoder je bio zna¢ajan u njihovom razvoju umjetni¢kog izraza (Gamulin, 1987).

Uzelac 1 Trepse su se istaknuli pocetkom teme kubokonstruktivizma, §to je bio izraz
njihovog eksperimentalnog pristupa u reinterpretaciji likovnih formi i prostora. Njihovo
djelovanje u grupi "Praska Cetvorica" oznacilo je znacajan korak u sazrijevanju ekspresionizma
u hrvatskoj umjetnosti tog vremena. Ova grupa je ostavila trajan pecat svojim radovima i
doprinijela Sirenju horizonta hrvatskog likovnog izraza kroz svoj individualni pristup i zajednicke

umjetni¢ke nastupe na vaznim izlozbama tog razdoblja (“Web design”, bez dat.).

7.1. Milivoj Uzelac

Uzelac (1897. — 1977.) je svoj umjetnicki put zapoceo u Zagrebu, gdje je studirao kod
znacajnih umjetnika poput Bukov€evog daka Popovica, Krizmana i Auera. Nakon toga, odlazi
na Akademiju u Prag, gdje se formira kao umjetnik prije nego Sto se vratio u Zagreb i poceo

izlagati na Salonu nakon Prvog svjetskog rata (Gamulin, 1987).

Uzel¢eva umjetnicka karijera moze se podijeliti u nekoliko faza. Prva faza (do 1915.) je bila
pod snaznim utjecajem Miroslava Kraljevia, Uzelac je bio orijentiran na crteZz i grafiku.
Pokazivao je izvornu virtuoznost i improvizacijski talent u svom radu. U drugoj fazi (1915.-
1923.) je Uzelac razvio vlastitu varijantu slikarskog ekspresionizma, koji je bio obogaéen
utjecajem ekspresionizma, kubizma i konstruktivizma. U ovoj fazi, bio je dio grupe poznate kao
"Praska cetvorica" (Uzelac, Gecan, Trepse, Varlaj), s kojima je izlagao na Salonu. Njihova

umjetnost bila je usko povezana s knjizevnoScu toga vremena, Cesto ilustrirajuéi tekstove autora
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poput Miroslava Krleze. Uzelac je istrazivao teme poput radniStva, predgrada i tvornica,
prikazujuéi ih kroz estetiku ruznoce. U trecoj fazi (od 1923.) Uzelac se preselio u Pariz gdje je
postao trazeni slikar i ilustrator. U ovoj fazi, napusta kubisticke reminiscencije te tezi postizanju
fovistiCkom bojom i elementima impresionizma u pejzazima. Primjeri iz ove faze ukljucuju slike
poput "Autoportret u baru" iz 1923. i "Djevojka u ¢amcu" iz 1928. godine. Kasnije u karijeri, u
cetvrtoj fazi, Uzelac se seli na jug Francuske gdje se njegov stil razvija u smjeru otezanih formi

i pojacanog kolorizma (Gamulin, 1987).

Stil Milivoja Uzelca karakterizira teznja prema vidljivom, bez naglasene fabule ili opisne
ideje. Njegova umjetnost istice se tektoni¢nos¢u, uravnotezenoscu i ritmi¢kom pravilnoséu. Tako
idealizira teme poput nad¢ovjeka, istovremeno istrazuje estetiku ruznog kako bi izrazio dusevno
stanje 1 druStvenu kritiku, kao Sto je vidljivo u njegovoj slici "Venera iz predgrada”. Uzelac je
bio duboko inspiriran Cezanneovom konstruktivhom geometrijom i volumenizacijom, $to je

vidljivo u njegovom pristupu kompoziciji i oblikovanju likovnih elemenata (Maroevié, 2008).

Slika 24. M. Uzelac, Seina s Eiffelovim tornjem, 1936. (Maroevi¢, 2008)
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7.2. Vladimir Varlaj

Vladimir Varlaj (1895. — 1962.) bio je istaknuti hrvatski slikar, ¢lan grupe "Zemlja" i jedan
od najznacajnijih predstavnika hrvatskog modernizma. Njegov umjetni¢ki rad i doprinos
hrvatskoj kulturi ostavili su trajni pecat na domacoj umjetnic¢koj sceni. Umjetni¢ko obrazovanje
stekao je na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu, gdje je bio uéenik Vladimira Becica.
Njegov slikarski opus obuhvaca Sirok spektar tema, ukljucujuéi pejzaze, mrtve prirode i figuralne
kompozicije. Medu njegovim najpoznatijim djelima su slike "Zagorski pejzaz", "Kamenita vrata"
1 "Mrtva priroda s cvije¢em". Prvi puta je izlagao na izlozbi Salona 1919. godine, §to je oznacilo

pocetak njegove profesionalne umjetni¢ke karijere (Dulibi¢, 1998).

Najznacajniji dio Varlajevog rada vezan je uz grupu Cetvorice, koja je bila povezana s
kubistickim i1 ekspresionistickim metodama izrazavanja. Ranije u karijeri, Varlaj je prolazio kroz
kratku kubisticku fazu, ali je kasnije ostao vjeran plasti¢no-konstruktivnom oblikovanju.
Inspiriran Cezanneovim principima, Varlaj je gradio prostor koristeci €iste 1 jasne crteze koji su
sredivali detalje motiva u paralelne nizove sve do dalekih horizonta. Primjeri njegovog rada u
ovom stilu ukljucuju slike poput "Vrbnik" iz 1923. godine i "Crvena kuca" takoder iz 1923.
godine. Sudjelovao je na mnogim izlozbama u zemlji i inozemstvu, te je za svoj rad dobio brojna
priznanja i nagrade. Njegova djela nalaze se u mnogim vaznim zbirkama, ukljucuju¢i Muzej
suvremene umjetnosti u Zagrebu i Modernu galeriju u Zagrebu. Njegova retrospektivna izlozba
1962. godine u Zagrebu bila je vazan dogadaj koji je obiljezio vrhunac njegove karijere

(Gamulin, 1987).

Teme kojima se Varlaj bavio ukljuCuju pejzaze, morske krajolike, mrtve prirode, gradski
pejzaz, livade, oranice 1 Sume. Njegova upotreba boje bila je simbolicna, poticu¢i dozivljaj
motiva umjesto doslovno prenoSenje njihove stvarne boje. Intimni doZivljaj motiva bio je kljucan
za Varlajevu umjetnost, stvarajuci ugodaj smirenosti i tiine u duhu poetike magi¢nog realizma.
Posebno je vazno istaknuti da je Varlaj Cesto radio akvarele, koriste¢i Ciste zute, crvene i plave

tonove kako bi postigao fine koloristicke harmonije (Dulibi¢, 1998).
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Slika 25. V. Varlaj, Vrbnik, 1923 (Gamulin, 1987)

Varlaj je bio poznat po svojoj sposobnosti da kroz jednostavne motive izrazi duboke
emocije i simboliku. Njegova djela karakterizira snazan osjecaj za kompoziciju, ¢istocu linija i
harmoniju boja. Kroz svoje slike, Varlaj je Cesto istrazivao odnose svjetla i sjene, stvarajuci djela
koja odisu mirom i kontemplacijom. Varlajeva djela i danas nadahnjuju nove generacije
umjetnika 1 ljubitelja umjetnosti, a njegov zivot i rad ostaju trajno upisani u povijest hrvatske
umjetnosti. Njegova sposobnost da kroz jednostavne motive izrazi duboke emocije i simboliku

¢ini ga jednim od najvaznijih predstavnika hrvatskog modernizma (Gamulin, 1987).

7.3. Vilko Gecan

Vilko Gecan (1894. — 1973.) bio je istaknuti hrvatski slikar 1 jedan od pionira modernizma
u hrvatskoj umjetnosti. Njegov slikarski opus 1 doprinos kulturnoj sceni ostavili su trajni trag u
povijesti hrvatske umjetnosti. Gecan je roden u Karlovcu, a umjetni¢ko obrazovanje stekao je na

Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu, gdje je bio ucenik Ljube Babica. Njegovo stvaralastvo
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obuhvaca Sirok spektar tema, ukljucujuci portrete, pejzaze, mrtve prirode 1 urbane motive. Medu
njegovim najpoznatijim djelima su slike "Portret dame", "Mrtva priroda s vo¢em" 1 "Gradski
prizor". Bio je poznat po svom eksperimentiranju s razliitim tehnikama i stilovima, od
ekspresionizma do kubizma i novog realizma. Njegova djela karakterizira snazan osjecaj za
kompoziciju, bogatstvo boja i dinamika oblika. Kroz svoje slike, Gecan je uspijevao prenijeti
sloZzene emocije i atmosferu, Cesto inspirirane urbanim zivotom i svakodnevicom (Gamulin,

1987).

Gamulin navodi da je kao ¢lan grupe "Zemlja", Gecan bio dio avangardnog pokreta koji je
promovirao socijalnu tematiku u umjetnosti. Njegove slike iz tog razdoblja, poput "Radnici" i
"Seljaci u polju", odrazavaju njegovu posvecenost prikazivanju svakodnevnog zivota obi¢nih
ljudi 1 njihove borbe. Gecanova umjetnost ¢esto je bila politicki angaZirana, s naglaskom na
socijalnu pravdu i ravnopravnost. Sudjelovao je na mnogim izloZzbama u zemlji 1 inozemstvu, te
je za svoj rad dobio brojna priznanja i nagrade. Njegova djela nalaze se u mnogim vaznim
zbirkama, ukljucuju¢i Muzej suvremene umjetnosti u Zagrebu i Modernu galeriju u Zagrebu.
Njegova retrospektivna izlozba 1970. godine u Zagrebu bila je vazan dogadaj koji je obiljezio

vrhunac njegove karijere.

Slika 26. V. Gecan, U krcmi (“Web design”, bez dat.)
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Njegov doprinos hrvatskoj umjetnosti i kulturi ne moze se precijeniti. Gecanova djela i
danas nadahnjuju nove generacije umjetnika i ljubitelja umjetnosti, a njegov zivot i rad ostaju
trajno upisani u povijest hrvatske umjetnosti. Njegova sposobnost da kroz raznolike slikarske
stilove izrazi duboke emocije i druStvene komentare ¢ini ga jednim od najvaznijih predstavnika

hrvatskog modernizma (““Web design”, bez dat.).

7.4. Marijan TrepSe

Trepse (1897. — 1964.) je bio hrvatski slikar ¢ija je umjetnicka karijera obuhvatila razlicite
faze 1 stilove, od ekspresionizma do konstruktivnog slikarstva, te kasnije prema magi¢nom
realizmu i novorealistickim tendencijama. Trep$e je bio pod snaznim utjecajem umjetnika poput
Kraljevi¢a, Daumiera i Vlamnicka. Njegovo ranije stvaralastvo obuhvacalo je pejzaze, mrtve
prirode i figurativne kompozicije u ulju, kao i mnoge grafike. Bio je poznat po metodickom
istrazivanju forme i njenom smjestaju u prostoru, precizno uskladujuéi horizontale, vertikale 1
dijagonale do gotovo ilustrativne tocnosti. Kolorit njegovih djela isticao se bogatstvom boje 1

upotrebom specifi¢nih crveno-zutih kontrasta (Gamulin, 1987).

U njegovom stvaralastvu mozemo primijetiti nekoliko vaznih faza. Prva je bila Ekspresionisticka
faza (1919-1923). U Gamulinovoj knjizi (1987.) navodi se da je Trepse tijekom ovog razdoblja
radio grafike s socijalnim motivima, koriste¢i pokrenutu liniju 1 dramaticnost, pod snaznim
utjecajem Daumiera. Njegova djela poput "Covjek, konj i pas" i "Golgota" predstavljaju vrhunac
kubistickog usmjerenja i remek-djela hrvatskog ekspresionizma. Nakon 1923. godine, TrepSe se
okrece konstruktivnom slikarstvu. To je njegova druga faza, novorealisticka komponenta gdje
volumeni postaju zaobljeniji, puniji 1 jasniji, s mirnijim linijama 1 statiénijom percepcijom
prostora. Primjeri njegovih djela iz ovog razdoblja ukljucuju "Kupacice" 1 "Predgrade Zagreba".
U kasnijim godinama, TrepSeova umjetnost doZivljava promjene prema rastvorenijem namazu i

kratkim potezima kista. Slike poput "Park" iz 1939. godine pokazuju ovaj novi stilski pristup.

TrepSeova remek-djela uklju¢uju "Maslinik" iz 1919. godine, koji je primjer Cezanneovog
stila s pro¢is¢enim bojama i zeleno-smedim tonovima, te veoma cijenjenu sliku "Golgota" iz
1920. godine. Osim slikarstva, Trepse je bio aktivan i u drugim umjetni¢kim podrué¢jima kao sto

su vitraji za Klub hrvatskih inZenjera i crkva Trpeceg Isusa u Zagrebu, te scenografija. Svojim
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djelom doprinio je razvoju hrvatske likovne umjetnosti, ostavljajuci trajan pecat svojim izrazitim

stilom i tematskim fokusom (Solman, 1976).

Slika 27. M. Trepse, Portret Krleze, 1920. (Gamulin, 1987)

8.  Realizam 20. stoljeéa

Hrvatska umjetnost 20-ih godina proslog stolje¢a odrazava dinamican i bogat dijalog s
europskim umjetni¢kim strujama kroz raznolikost stilova i tematskih okvira. Razdoblje izmedu
1920. 1 1930. godina obiljeZzeno je brojnim promjenama koje su snazno utjecale na umjetnost.
Rat, stvaranje novih drzava poput Kraljevine SHS, Oktobarska revolucija, tehnoloSki napredak
(radio, gramofon, avion), te socijalna kriza, osje¢aj otudenja i nesigurnosti, oblikovali su

specifi¢an drustveni kontekst koji je utjecao na umjetnicki izraz (Reberski, 1997).

U europskoj umjetnosti tog vremena, pojmovi umjetnosti prolaze kroz znacajne
transformacije. Umjetnicki izraz Cesto postaje sredstvo drusStvene kritike, a pluralizam stilova

ukljucuje nastavak eksperimentiranja iz prvog desetlje¢a (dadaizam, konstruktivizam), povratak
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realizmu i razvoj neorealizma, koji karakteriziraju europsku umjetnicku scenu (Gamulin, 1987).
U Hrvatskoj, realizam se pojavljuje u razlicitim varijantama, od magi¢nog do kritickog realizma,
te neoklasi¢ne idealizacije i novostvarnosnog pokreta. Umjetnicka produkcija tog vremena
pokazuje formalne i konceptualne znacajke koje odrazavaju duh vremena i uskladene su s

dominantnim europskim strujama (Reberski, 1997).

Realizam u ovom razdoblju postaje dominantan oblik izrazavanja, prilagodavajuéi i
reinterpretirajuci utjecaje iz Francuske, Italije 1 Njemacke, dok istovremeno razvija vlastiti

identitet i postavlja temelje za daljnji razvoj hrvatske likovne scene (Gamulin, 1987).

Zagreb postaje srediste umjetnickih kretanja, gdje mladi knjizevnici poput Krleze, Cesarca,
Ujevic¢a i Simiéa, zajedno s Gasopisom Plamen, generiraju nova duhovna kretanja. Takoder se
utemeljuje hrvatska likovna kritika. Promicanje novih orijentacija u slikarstvu odvija se kroz tri
klju¢na uporista: Proljetni salon (od 1916. do 1928.), Umjetnicki paviljon i Salon Ulrich. Godina
1921. bila je prekretnica za razvoj hrvatskog realizma, s prvom magi¢no-realistiCkom izlozbom
na 12. Proljetnom salonu. U tom razdoblju prisutne su dvije suprotstavljene tendencije:
idealizirani pristup (magicni realizam, neoklasicizam, postkubizam) i objektivno prikazivanje
(neoobjektivizam, kriticki realizam). Granice izmedu neoklasicizma i magic¢nog realizma cesto
su nejasne. Elementi magic¢nog realizma ukljucuju prociséene prostore s apsolutnom tis§inom i
mirom, idealizirane svjetove, magi¢nu atmosferu, stati¢nost i purizam. U hrvatskoj umjetnosti,
stilske 1 ikonografske posebnosti uklju¢uju primitivizam formi i autohtoni krajolik (Gamulin,

1987).

8.1. Grupa Zemlja

Grupa Zemlja je osnovana 1929. godine u Zagrebu kao reakcija na druStvene, politicke 1
ekonomske promjene tog doba. Grupa je okupljala umjetnike s razli¢itim stilovima 1 pristupima,
ali sa zajednickim ciljem da stvore umjetnost koja ¢e biti drustveno angaZirana i relevantna za
Sire mase, posebno radnic¢ku i seljacku klasu. Zalagala se za socijalnu umjetnost koja bi
odrazavala stvarne probleme 1 Zivote obi¢nih ljudi. Njihova ideologija bila je inspirirana
socijalistickim idejama, a program grupe uklju¢ivao je stvaranje umjetnosti koja bi bila
pristupacna i1 razumljiva $iroj javnosti, te bi kriticki osvjetljavala drustvene nepravde i poticala

drustvene promjene (Prelog, 2016).
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Djela ¢lanova Grupe Zemlja Cesto su prikazivala radnike, seljake i svakodnevni Zivot
obi¢nih ljudi, naglaSavajuéi njihove teskoc¢e 1 borbe. Umjetnici su koristili realisticki stil kako bi
Sto vjernije prikazali stvarnost, ali su takoder upotrebljavali ekspresionisticke elemente kako bi
pojacali emocionalni uc¢inak svojih djela. Umjetnost je bila sredstvo za druStvenu kritiku 1
politicku angaziranost, Cesto reflektirajuci ljevicarske ideje 1 solidarnost s radnickom klasom

(“Web design”, bez dat.).

Klju¢ni ¢lanovi grupe Zemlja bili su Krsto HegeduSi¢ koji je jedan od osnivaca i
najistaknutijih ¢lanova grupe, poznat po svojim djelima koja prikazuju zivot i borbu seljaka.
Zatim Ivan Generali¢ koji je bio prepoznatljiv po svojim slikama koje prikazuju seoski zivot s
elementima naive i socijalnog realizma, te Oton Postruznik. Njegovi radovi Cesto su se bavili

temama rada i radni¢kog Zivota (Prelog, 2016).

8.2. Marino Tartaglia

»Marino Tartaglia (1894. — 1984.) jedan je od nekolicine umjetnika koji su razumijevani
kao stupovi naSega umjetnickog dvadesetog stoljeca* (Prelog, 2004). Bio je jedan od
najznacajnijih hrvatskih slikara prve polovice 20. stolje¢a, poznat po svojim avangardnim
pristupima 1 inovacijama u slikarstvu. Njegov umjetnicki put obuhvaca nekoliko faza, tijekom
kojih je bio pod utjecajem razliitih umjetnickih pokreta, od futurizma 1 ekspresionizma do
kubizma i1 enformela. Tartaglia je znacajno povezao hrvatsko slikarstvo s medunarodnim
avangardnim zbivanjima. Roden je 1894. godine u Zagrebu gdje je i zapoceo je svoje umjetnicko
obrazovanje. Ubrzo nakon toga, otiSao je u Italiju gdje je doSao u dodir s futurizmom 1 izlagao s
najistaknutijim predstavnicima talijanske avangarde. Ova iskustva oblikovala su njegov rani

umjetnicki izraz (Gamulin, 1987.).

Tijekom prve faze (do 1920 godine.), Tartaglia je bio pod snaznim utjecajem futurizma,
ekspresionizma, kubizma, crnacke plastike 1 fovizma. Njegova djela iz tog razdoblja, poput
"Autoportreta" (1917.), odlikuju se izduZenim i nerazmjernim licima, smjelim kromatskim
odnosima i nepravilnim oblicima. Djelo "Dva akta" (1917.) takoder pokazuje utjecaj crnacke

plastike i fovizma (Gamulin, 1987.).
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Slika 26. M. Tartaglia, Autoportret, 1917. (Prelog, 2004)

U drugoj fazi, Tartaglia se upoznaje s radovima Miroslava Kraljevi¢a i1 Josipa Racica.
Pocinje koristiti Cvrste obrise linija, stroZe modulacije 1 cezanisticki pristup s bogatim
kolorizmom 1 plo$nim rasporedom kromatskih masa. PokuSava sintetizirati tradiciju Racica i
Kraljeviéa sa sezanizmom, kombiniraju¢i predmetnu stvarnost s apstraktnom duhovnom
predispozicijom umjetnika. Djela poput "Mrtva priroda s kipom" (1921.) i "Moja zena" (1936.)

odrazavaju ovu fazu (Gamulin, 1987).
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Slika 29. M. Tartaglia, Mrtva priroda s kipom II, 1921. (Gamulin, 1987)

Nakon boravka u Francuskoj 1927. 1 1928. godine, Tartaglia prestaje koristiti trecu
dimenziju u svojem radu. U ovom razdoblju boja i potezi kista postaju samostalni 1 ravnotezni u
odnosu na plohu platna, ¢ime se slika transformira u samodostatnu cjelinu, sac¢injenom isklju¢ivo
od likovnih elemenata. Ovo razdoblje, nazvano "tartaglin kolorizam", karakterizira balans
izmedu intenzivnih boja i strukture oblika. Nakon Drugog svjetskog rata, Tartaglia se usmjerava
na sustinu motiva, gdje tekstura, boja i crtez stjecu ve¢u autonomiju. U nekim njegovim djelima,
kao Sto su "Buketi" (1975.), "Motiv pod snijegom" (1955.) i "Motiv iz LoSinja" (1956.),
primjec¢ujemo sklonost ka enformelu, slicnu radovima Jeana Fautriera iz kasnih 40-ih i ranih 50-
ih godina. Ova djela naglasavaju sustinu pojavnosti, umjesto doslovnog prikaza. Tartaglia
istrazuje sustinu motiva kroz dugotrajan i promisljen proces slikarskog stvaranja, uvijek trazeci

nove izraze svojih slikarskih moguénosti, dok i dalje zadrzava figurativne impulse.

Marino Tartaglia ostavio je dubok trag na hrvatskoj umjetni¢koj sceni, povezavsi je s
europskim avangardnim strujama i obogacujuci je svojim inovativnim pristupima i stilskim

evolucijama (Prelog, 2004).
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8.3. Ivo Rezek

Ivo Rezek (1898. — 1979.) bio je istaknuti hrvatski slikar, prepoznatljiv po svom
jedinstvenom stilu i humoristi¢nom prikazu zagorske svakodnevice. Studirao je u Zagrebu, a
zatim u Pragu i1 Parizu. U Parizu je bio jedini hrvatski slikar koji je izravno osjetio utjecaj Pabla
Picassa. Taj utjecaj vidljiv je u njegovim djelima poput "Harlekina" 1 "Kupacica", koje je
uspjesno asimilirao u svoj regionalni ikonografski izri¢aj, posebno u prikazima zagorskih motiva

(Gamulin, 1987).

Rezekov rad karakterizira humoristicni 1 karikaturalni pristup prikazu zagorske idile.
Njegova djela Cesto sadrze duhovite 1 smijeSne elemente, koji su vjeSto utkane u prizore iz
zagorskog zivota. Primjer toga je "Zagorska kréma", koju je Rezek naslikao u nekoliko verzija.
Rezekovi portreti odlikuju se produljenim glavama, s elementima njemackog novog realizma,
neoklasicizma 1 neokubizma. Njegovo remek-djelo neoklasicizma, "Indijka", podsjeca na freske
svojim stiliziranim oblikovanjem 1 monumentalno$¢u. Njegove mrtve prirode karakterizira Skrta
kromatika, gdje prikazuje kukuruze, gljive i lutke. Ovi radovi odrazavaju njegovu sposobnost da

kroz jednostavne motive izrazi bogatstvo tekstura i formi (“Web design”, bez dat.).

Slika 30.. 1. Rezek, Portret slikara V. Pilona, 1925. (“Web design”, bez dat.)
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9.  Ekspresionizam 20. stoljec¢a

Ekspresionizam je bio vazan umjetnicki pravac u hrvatskom slikarstvu tijekom 20. stoljeca,
koji je naglaSavao emotivni dojam i subjektivni pogled na svijet. Hrvatski ekspresionizam
obuhvaca Sirok spektar stilova i pristupa, od ranih utjecaja europskog ekspresionizma do lokalnih
interpretacija. Njegove karakteristike bile su u fokusu na izrazavanju snaznih emocija i unutarnjih
stanja. Upotrebljavali su se iskrivljeni i pojednostavljeni oblici za postizanje dramati¢nog ucinka.
Koristile su se jarke, kontrastne boje za naglaSavanje emocionalnog naboja. Zatim socijalne i

egzistencijalne teme, prikaz patnje, straha, ali i svakodnevnog zZivota (Majser, 2021).

Ekspresionizam je imao snazan utjecaj na hrvatsko slikarstvo, pruzaju¢i umjetnicima
sredstvo za izrazavanje osobnih i kolektivnih emocija tijekom turbulentnih razdoblja 20. stoljeca.
Ovaj pravac je omogucio umjetnicima da kroz subjektivni i ¢esto dramaticni stil istrazuju teme
identiteta, egzistencije, drustvenih promjena i politi¢kih previranja. lako je s vremenom doslo do
evolucije 1 pojave novih umjetnic¢kih pravaca, ekspresionizam je ostavio trajni pecat na hrvatskoj
umjetnic¢koj sceni, utjecuci na kasnije generacije umjetnika i njihov pristup slikarstvu. Umjetnici
poput Babica, Tartaglie, MiSe i drugih stvorili su djela koja su postala kljucni dio hrvatske

kulturne bastine, prepoznata i cijenjena i izvan granica Hrvatske (Gamulin, 1987).

9.1. Ljubo Babi¢

Ljubo Babi¢ (1890. — 1974.) bio je istaknuti hrvatski slikar, povjesnicar umjetnosti, likovni
pedagog, ilustrator i scenograf. Njegov umjetnic¢ki opus obuhvaca Sirok spektar tema i tehnika,
¢ime je ostavio dubok trag na hrvatskoj umjetnickoj sceni. Njegovo slikarstvo karakterizira
velika tematska raznolikost. Slikao je portrete, krajolike, mrtve prirode, kao 1 motive inspirirane
narodnom poezijom 1 folklorom. Medu njegovim najpoznatijim radovima su serije slika
posvecene pejzazima Hrvatskog zagorja i Dalmacije, te portreti istaknutih licnosti poput "Portret
starca" 1 "Portret djevojke". Njegova djela kao Sto su "Stara kucéa" i "Dalmatinski pejzaz" odiSu

atmosferom i tradicijom krajeva koje je slikao (Zidi¢, 2009).
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Slika 31. Lj. Babi¢, Moj rodni kraj, 1938. Moderna galerija Zagreb (“Web design”, bez dat.)

U svom radu koristio je razlicite slikarske i graficke tehnike, ukljucuju¢i temperu, ulje,
akvarel, kredu, bakropis 1 litografiju. Kroz svoje umjetni¢ko stvaralastvo, Babi¢ je izrazavao
osobna iskustva i dozivljaje kulturnih i politickih dogadaja u kojima je aktivno sudjelovao.
Njegova slika "Dolazak Hrvata" smatra se jednim od najznacajnijih prikaza hrvatske povijesti.
Posebno plodonosna bila je njegova suradnja s redateljem Brankom Gavelom, s kojim je radio
na brojnim scenografijama za dramsko kazaliSte u Zagrebu. Tijekom svoje karijere, Babi¢ je
realizirao viSe od 200 scenografskih postava, od kojih su mnoge bile revolucionarne po svojoj
inovativnosti i vizualnom izrazu. Njegove scenografije za predstave poput "Gospoda

Glembajevi" i "Othello" ostavile su dubok dojam na publiku i kritiku (Gamulin, 1987).

Prema Zidicu (2009) godine 1940. Ljubo Babi¢ je imenovan redovnim profesorom na
Umjetnickoj akademiji u Zagrebu, gdje je znacajno oblikovao nekoliko generacija mladih
umjetnika. Njegov pedagoski rad bio je iznimno vazan, jer je osim tehnickih znanja, prenosio i
duboku strast prema umjetnosti i kreativnom izrazu. Osim $to je bio angaziran u obrazovanju,
Babi¢ je organizirao brojne izlozbe likovnih radova, kako u Hrvatskoj tako i u inozemstvu.

Takoder je bio aktivan u pisanju, objavljujuéi radove iz povijesti umjetnosti i kriticke osvrte na
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suvremene umjetni¢ke tendencije. Uz to, radio je na ilustriranju i opremanju knjiga, ukljucujuci
nacrte za plakate, interijere i predmete umjetni¢kog dizajna. Njegove ilustracije za knjige poput
"Price iz davnine" Ivane Brli¢-Mazurani¢ postale su primjeri klasi¢ne umjetnicke knjige, isti¢uci

njegovu sposobnost da spoji likovnu umjetnost s knjizevnoscu.

Osim §to je bio talentirani umjetnik, Babi¢ je bio i strastveni kolekcionar umjetnina.
Njegova zbirka, koja ukljuCuje djela mnogih poznatih umjetnika, danas je vazan dio hrvatske
kulturne bastine. Takoder je bio jedan od osnivaca Umjetnickog paviljona u Zagrebu, institucije

koja i danas igra klju¢nu ulogu u promicanju likovne umjetnosti (Gamulin, 1987).

Njegov doprinos hrvatskoj umjetnosti 1 kulturi ne moze se precijeniti. Babic¢eva djela i danas
nadahnjuju nove generacije umjetnika i ljubitelja umjetnosti, a njegov Zivot i rad ostaju trajno

upisani u povijest hrvatske umjetnosti.

9.2. Jerolim MiSe

Jerolim Mise (1890. — 1970.) bio je istaknuti hrvatski slikar, pedagog i likovni kriticar.
Njegov umjetnicki rad i doprinos hrvatskoj kulturi ostavili su trajni trag na domacoj i
medunarodnoj umjetnickoj sceni. MiSe je roden u Splitu, a umjetnicko obrazovanje stekao je u
Zagrebu 1 Pragu. Njegov slikarski opus obuhvaca Sirok spektar tema, ukljuCujuéi portrete,
pejzaze, mrtve prirode i figuralne kompozicije. Medu njegovim najpoznatijim djelima su slike
"Portret zene", "Splitski pejzaz" 1 "Dalmacija". MiSe je bio majstor u prikazivanju dalmatinskih
krajolika, a njegove slike Cesto odiSu svjetlom 1 atmosferom mediteranskog podneblja (“Web

design”, bez dat.).

Mise je bio poznat po svojoj sposobnosti da kombinira razlicite slikarske tehnike 1 stilove,
od realizma do impresionizma i ekspresionizma. Njegova djela karakterizira snazan osjecaj za
kompoziciju, bogatstvo boja i izrazajnost poteza kistom. Kroz svoje slike, MiSe je uspijevao
prenijeti duboke emocije 1 osobna prozivljavanja, ¢esto inspirirana prirodom i zivotom ljudi u

Dalmaciji (Gamulin, 1987).
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Slika 32. J. Mise, Podne u Kolocepu, 1931. (Gamulin, 1987)

Kao pedagog, MiSe je imao znacajan utjecaj na razvoj mladih umjetnika. Dugi niz godina
predavao je na zagrebackoj Akademiji likovnih umjetnosti, gdje je svojim studentima prenosio
ne samo tehnicke vjestine, ved i strast prema umjetnickom izrazavanju i kreativnom istrazivanju.
Njegovi studenti Cesto su ga opisivali kao inspirativnog mentora koji ih je poticao na
individualnost i1 inovaciju. Osim slikarskog rada, MiSe je bio i plodan likovni kriticar. Objavio je
brojne eseje i kriticke tekstove o suvremenoj umjetnosti, u kojima je analizirao estetske i
filozofske aspekte likovnog stvaralastva. Njegovi radovi, poput eseja "Umjetnost i drustvo" i
"Estetika modernog slikarstva", doprinijeli su razumijevanju i valorizaciji moderne umjetnosti u

Hrvatskoj i Sire (“Web design”, bez dat.).

Mise je sudjelovao na mnogim izlozbama u zemlji i inozemstvu, te je za svoj rad dobio
brojna priznanja i nagrade. Njegova djela nalaze se u mnogim vaznim zbirkama, ukljucujuci
Muzej suvremene umjetnosti u Zagrebu i Galeriju umjetnina u Splitu. Njegova izlozba u Parizu

1937. godine bila je klju¢na za medunarodno priznanje hrvatske moderne umjetnosti (Gamulin,
1987).
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Slika 33. J. Mise, Djevojcica, 1929. (“Web design”, bez dat.)

Njegov zivot i rad ostaju trajno upisani u povijest hrvatske umjetnosti, a doprinos hrvatskoj

umjetnosti i kulturi ne moze se precijeniti (Gamulin, 1987).

10. Apstrakcija

Prema Denegri (2000) apstraktna umjetnost i moderna umjetnost 20. stolje¢a u Hrvatskoj
odigrale su klju¢nu ulogu u razvoju i transformaciji hrvatske likovne scene. Ovo razdoblje
obiljeZeno je radikalnim promjenama u pristupu, stilu i tehnici, donose¢i mnoge inovacije koje

su redefinirale pojam umjetnosti i njezinu ulogu u drustvu.

U Hrvatskoj se apstraktna umjetnost pocela razvijati sredinom 20. stoljeca, u skladu s
globalnim umjetnickim trendovima. Pojava apstrakcije bila je odgovor na dotadasnje realisticne
1 figurativne prikaze, a umjetnici su tragali za novim oblicima izraza koji bi nadilazili doslovnu
reprezentaciju objekata. U Hrvatskoj je bila dio Sireg kulturnog pokreta koji je ukljucivao
arhitekturu, dizajn 1 primijenjenu umjetnost. Umyjetnici su tezili stvaranju novih, modernih izraza

koji bi odrazavali promjene u drustvu i tehnologiji. Njihovi radovi danas se ¢uvaju u najvaznijim
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muzejima i galerijama, poput Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu i Moderne galerije (Rus,

1985).

Apstraktna umjetnost 1 moderna umjetnost 20. stolje¢a u Hrvatskoj predstavljaju klju¢no
razdoblje u razvoju hrvatske likovne scene. Umjetnici poput ¢lanova grupe EXAT 51, Ivana
Picelja, Julija Knifera i drugih, svojim inovativnim pristupima i radikalnim idejama, ostavili su
neizbrisiv trag i postavili temelje za daljnji razvoj suvremene umjetnosti u Hrvatskoj. Njihov

doprinos i dalje inspirira nove generacije umjetnika i ljubitelja umjetnosti (Ososlija, 2017).

10.1. Exat 51

Grupa EXAT 51 predstavlja jedan od najznacajnijih kulturnih fenomena u povijesti
moderne umjetnosti u Hrvatskoj. Osnovana 1951. godine u Zagrebu, ova grupa umjetnika 1
arhitekata imala je dubok i trajan utjecaj na razvoj avangardne umjetnosti 1 arhitekture u

Hrvatskoj, ali i u Sirem kontekstu bivse Jugoslavije (Denegri, 2000).

Grupu su osnovali arhitekti Bernardo Bernardi, Zdravko Bregovac, Zvonimir Radi¢ i
Vladimir Zaharovi¢, zajedno s umjetnicima Ivanom Piceljem, Vjenceslavom Richterom,
Aleksandrom Srnecom 1 BoZidarom Rasicom. Cilj grupe bio je istraZivanje 1 promoviranje novih
smjerova u umjetnosti 1 arhitekturi, te njthova integracija kroz multidisciplinarni pristup.
Manifest grupe EXAT 51 objavljen je 1951. godine, isti€uci potrebu za sintezom svih umjetnosti
(likovnih, primijenjenih i arhitekture) kao odgovor na suvremene drustvene i tehnoloske izazove.
Grupa je zagovarala funkcionalnost, racionalnost 1 eksperimentiranje s novim materijalima 1
tehnologijama. Njihova ideologija bila je usmjerena prema modernizmu kao univerzalnom jeziku
koji moze transformirati svakodnevni Zivot i estetiku. Organizirala je nekoliko klju¢nih izloZbi,
medu kojima se istie prva samostalna izlozba 1953. godine u Zagrebu. IzloZba je predstavila
njihovu viziju modernizma kroz arhitektonske modele, urbanisti¢ke planove, slikarska djela,
grafike i primijenjenu umjetnost. Clanovi grupe suradivali su i s drugim umjetnicima i
arhitektima, te organizirali edukativne programe i javne diskusije o suvremenim umjetnickim

praksama (Rus, 1985).
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Slika 27. EXAT 51, izlozba, Zagreb, 1953. (Ososlija, 2017)

Grupa je bila poznata po svojim eksperimentima s novim materijalima poput stakla, metala
i betona, te razvoju novih tehnika u slikarstvu, grafici i arhitekturi. Clanovi grupe istrazivali su
koncepte pokretnih struktura, modularnosti i interaktivnosti, Sto je rezultiralo nekoliko

inovativnih projekata i dizajna (Ososlija, 2017).

Prema autoru Rusu (1985) grupa je imala dugoroc¢an utjecaj na razvoj suvremene umjetnosti
i arhitekture u Hrvatskoj i Sire. Njihov rad inspirirao je kasnije generacije umjetnika i arhitekata,
te doprinio integraciji Hrvatske u globalne umjetnicke tokove. Naslijede grupe EXAT 51 vidljivo
je 1 danas kroz obnovu interesa za modernisticko naslijede i njegovanje principa inovacije i
eksperimentacije u umjetnosti. Ostaje klju¢ni dio povijesti moderne umjetnosti u Hrvatskoj,
poznata po svo0joj viziji avangardizma, multidisciplinarnom pristupu i eksperimentiranju s novim
idejama i tehnikama. Njihov rad predstavlja trajan doprinos kulturnoj bastini Hrvatske, ¢iji
utjecaj i danas inspirira umjetnike i istrazivace u potrazi za novim umjetni¢kim izrazima i

drustvenim inovacijama.

10.2. Ivan Picelj

Ivan Picelj (1924. — 2011.) bio je istaknuti hrvatski slikar, graficar 1 dizajner, te jedan od
klju¢nih protagonista moderne umjetnosti u Hrvatskoj i biv§oj Jugoslaviji. Njegovo stvaralastvo

obuhvaca razli¢ite umjetnicke discipline poput slikarstva, grafike, dizajna, ali i eksperimentalnih
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medijskih projekata. Roden je 1924. godine u Malom LoSinju, a preminuo je 2011. godine u
Zagrebu. Svoju je umjetni¢ku karijeru zapoceo kao slikar, ukljucujuci se u suvremene likovne
struje 1940-ih godina. Bio je ¢lan grupe "Labyrinthus", koja je okupljala mlade umjetnike
zainteresirane za modernisticke stilove 1 eksperimentiranje s formom i bojom. Njegovi raniji
radovi Cesto su bili inspirirani apstrakcijom, s jasnim geometrijskim oblicima 1 paletom osnovnih

boja (Ososlija, 2017).

Jedan od najvaznijih trenutaka u Piceljevoj karijeri bio je njegov angazman u grupi EXAT
51 koja je osnovana 1951. godine u Zagrebu. Picelj je zajedno s ostalim ¢lanovima zagovarao
sintezu svih umjetnosti te eksperimentiranje s novim materijalima i tehnologijama. Bio klju¢ni
sudionik u organiziranju prve samostalne izlozbe EXAT-a 51 1953. godine, koja je predstavila

njihov rad kroz arhitekturu, grafiku, primijenjenu umjetnost i slikarstvo (Denegri, 2000).

Njegovi radovi iz 1950-ih godina Cesto su bili usmjereni prema geometrijskoj apstrakciji.
Karakterizirani su preciznim linijjama, jasnim geometrijskim oblicima 1 kombinacijom
kontrastnih boja. Njegova djela istrazuju odnos svjetla i sjene te dinamiku kompozicije, Cesto

naglasavajué¢i harmoniju i ritam kroz apstraktne forme (Denegri, 2003).

]

Slika 28. I. Picelj, (Euvre programmée No 1, 1966. (Denegri, 2003)

Prema Denegri (2003) Picelj je ostavio neizbrisiv trag u povijesti grafike 1 dizajna, odnosno

hrvatske i jugoslavenske umjetnosti, ali i Sire. Njegovi plakati, knjige i druge primjene grafickog

64



dizajna Cesto su bili prepoznati kao ikonic¢ki primjeri moderne vizualne kulture. Doprinos
modernistickom pokretu i avangardnoj umjetnosti vidljiv je kroz brojne retrospektivne izlozbe i
trajno prisustvo u kolekcijama muzeja diljem svijeta. Njegova sposobnost da kroz jasne
geometrijske forme izrazi kompleksne ideje 1 emocionalne dubine ¢ini ga jednim od najvaznijih

umjetnika svoje generacije.

10.3. Julije Knifer

Julije Knifer (1924. - 2004.) bio je istaknuti hrvatski slikar, poznat po svojoj izrazitoj
apstraktnoj umjetnosti koja se temeljila na repetitivnom motivu meandra. Roden je u Osijeku
1924. godine, a preminuo je 2004. godine u Zagrebu. Postao je poznat po svojoj jedinstvenoj
estetici koja je ukljucivala stalno ponavljanje linija 1 oblika meandra. Meandar je bio centralni
motiv u njegovom slikarstvu, gdje je kroz geometrijske i repetitivne uzorke istrazivao ideje ritma,
beskonacnosti i vremena. Njegova djela ¢esto su bila monokromatska, koristeé¢i crno-bijele

kontraste kako bi naglasio dinamiku i dubinu kompozicije (Makovi¢, 2002).

Knifer je svoju umjetnicku karijeru zapoc€eo kao slikar u tradicionalnom smislu, ali je vrlo
brzo razvio svoj prepoznatljiv stil inspiriran apstraktnim i geometrijskim elementima. Nakon
1959. godine, poceo je intenzivno eksperimentirati s meandrom kao osnovnim likovnim
elementom, Sto je postalo njegov zastitni znak 1 definiralo njegovu karijeru. Bio je aktivan na
medunarodnoj umjetnickoj sceni, sudjelujuc¢i na brojnim izloZzbama i bijenalima diljem Europe 1
svijeta. Njegova umjetnost, iako temeljena na osobnim istrazivanjima i iskustvima, imala je
univerzalni karakter koji je privlacio pozornost Siroke publike 1 kritike. U kasnijim godinama,
nastavio je razvijati svoj stil, istraZzujuci razlicite varijacije 1 interpretacije meandra. Njegova
djela evoluirala su kroz nijansiranje i eksperimentiranje s razli¢itim teksturama i materijalima,
cesto koriste¢i crnu boju kao dominantnu, koja je simbolizirala njegovu unutarnju refleksiju 1

filozofiju (Makovi¢, 2002).
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Slika 29. J. Knifer, Meandar, 1961/1962 (Makovié, 2002)

Julije Knifer ostavio je dubok i trajan utjecaj na hrvatsku i svjetsku umjetnost. Njegovo
djelo nije samo estetsko istrazivanje, vec i filozofski pogled na prirodu vremena i prostora. Danas
se njegova djela mogu naéi u mnogim renomiranim muzejima 1 galerijama diljem svijeta, a
njegova umjetnicka zaostavstina i dalje inspirira umjetnike i ljubitelje umjetnosti u potrazi za

novim estetskim 1 intelektualnim izazovima (Makovi¢, 2002).

11. Nova Figuracija

Moderno slikarstvo u Hrvatskoj tijekom 20. stolje¢a obuhvacalo je razlicite stilove i
pristupe, medu kojima se istie nova figuracija kao jedan od znacajnijih pokreta. Nova figuracija
predstavlja suvremeni pristup figurativnom slikarstvu koji se razvio kao odgovor na apstraktni 1
konceptualni smjer umjetnosti koji je prethodio. Nova figuracija kao umjetnicki pokret u
Hrvatskoj pojavila se tijekom 1960-ih godina kao reakcija na apstraktnu umjetnost koja je
dominirala prethodno desetlje¢e. Umjetnici su se vratili figurativnim prikazima ljudskog lika, ali
su reinterpretirali tradicionalne motive kroz suvremene estetske 1 tematske pristupe. Ovaj pristup
omogucio je umjetnicima da istraze druStvene, politiCke 1 osobne teme kroz novu estetiku 1
perspektivu. U Hrvatskoj je doprinijela revitalizaciji figurativnog slikarstva i otvorila prostor za

individualni izraz umjetnika unutar konteksta suvremenih umjetnickih trendova. Ovaj pokret nije

66



samo revitalizirao interes za figurativno slikarstvo, ve¢ je 1 potaknuo diskusije o identitetu,

druStvenim promjenama i ulozi umjetnosti u suvremenom svijetu (Proti¢, 1982).

Karakteristika Nove figuracije bila je stavljanje naglaska na ljudsku figuru. Ponovno
otkrivanje i istrazivanje ljudske figure kao glavnog motiva. Djela su Cesto odrazavala intenzivne
emocije i subjektivne dozivljaje. Koristili su se simboli i narativni elementi za prenosenje dubljih
znaCenja. Kombinirali su se apstraktni i figurativni elementi kako bi se stvorila dinamicna i
kompleksna kompozicija. Mnogi umjetnici nove figuracije koristili su svoju umjetnost za
komentiranje drustvenih i politi¢kih pitanja. [ako je nova figuracija bila karakteristi¢na za 1960-
e 1 1970-e godine, njen utjecaj i danas se osje¢a kroz radove suvremenih umjetnika koji
nastavljaju istrazivati figurativne motive kroz suvremene medije i tehnike. Naslijede ovog
pokreta prisutno je u galerijskim 1 muzejskim kolekcijama diljem Hrvatske, dok umjetnici
nastavljaju reinterpretirati tradicionalne motive kroz prizmu suvremenog svjetonazora. Pokret
predstavlja vazan period u razvoju modernog slikarstva u Hrvatskoj, koji je donio novi impuls i
raznovrsnost u umjetnickom izrazu. Kroz reinterpretaciju figurativnih motiva i suvremeni
estetski pristup, umjetnici su izrazili kompleksnost vlastitih iskustava i1 refleksiju drustvenih,
politickih 1 kulturnih promjena. Njihov doprinos ostaje kljuan za razumijevanje razvoja likovne

umjetnosti u suvremenoj hrvatskoj kulturi (Gamulin, 1987).

11.1. Edo Murtié

Edo Murti¢ (1921. - 2005.) bio je istaknuti hrvatski slikar i graficar ¢iji su radovi obuhvacali
Sirok spektar stilova, od ekspresionizma do apstrakcije. Roden u Splitu, Murti¢ je svoju
umjetnicku karijeru zapoceo tijekom 1940-ih godina, a ve¢ je u ranim fazama pokazivao izrazitu
sklonost prema eksperimentiranju s bojama, formama i kompozicijom. Murti¢ je poznat po svojoj
dinami¢noj interpretaciji krajolika, gradskih pejzaZa te apstraktnih kompozicija koje su ¢esto bile
inspirirane prirodnim i urbanim okruZenjem. Njegova umjetnost karakterizirana je jakim
kontrastima boja, energicnim potezima kista te dramatiénim kompozicijskim rjeSenjima.
Istrazuju¢i apstrakciju, Murti¢ je stvarao slike koje su prenosile osjeCaj kretanja, ritma i

dinamike, reflektiraju¢i njegovu fascinaciju pokretom i svjetlom (Gibson, 1989).
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Slika 30. E. Murti¢, Susret, 1978. (Gibson, 1989)

Gibson u monografija o liku i1 djelu Ede Murti¢a (1989) navodi da je Murti¢ u kasnijim
godinama svoj rad sve viSe usmjeravao prema apstraktnoj umjetnosti, istrazujuéi geometrijske
oblike, linije i boje kao glavne elemente svojih kompozicija. Njegove slike iz tog razdoblja ¢esto
su bile karakterizirane slojevitim teksturama, kompleksnim kompozicijskim strukturama te

upotrebom intenzivnih boja koje su izraZzavale dubinu i sloZenost umjetnikovih osjecaja i ideja.

Pored slikarstva ostavio je znacajan trag i u podrucju grafickog dizajna. Njegovi graficki
radovi, ukljucujuéi litografije i1 serigrafije, takoder su bili prepoznati po svojoj snazi izraza i
tehnickoj preciznosti. Kroz graficke medije, Murti¢ je nastavio eksperimentirati s formom 1i

bojom, prosirujuci svoje umjetni¢ko izrazavanje na nove medijske platforme.
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Slika 31. E. Murtié, New York, 1952. (Gibson, 1989)

Edo Murti¢ ostavio je dubok i trajan utjecaj na hrvatsku i Siru europsku umjetnicku scenu.
Njegova djela nalaze se u mnogim prestiznim galerijama 1 muzejima diljem svijeta, a njegova
umjetnost i danas inspirira umjetnike i ljubitelje umjetnosti Sirom svijeta. Kao istaknuti
predstavnik hrvatskog modernizma i apstraktne umjetnosti, Murti¢ je bio pionir u istrazivanju

novih estetskih i tehnoloskih moguénosti u slikarstvu i grafici (Gibson, 1989).

11.2. Zlatko Kauzlari¢-Atacé

Zlatko Kauzlari¢-Atac (1948. - ) je istaknuti hrvatski slikar i grafi¢ar, prepoznatljiv po svom
radu unutar pokreta nove figuracije. Kroz svoj rad, Kauzlari¢-Atac istrazuje drustvene, politicke
1 egzistencijalne teme, koriste¢i figuralnu umjetnost kao medij za izraZzavanje kompleksnih
emocionalnih i1 narativnih slojeva. Roden je 1945. godine u Zagrebu gdje je i studirao na
Akademiji likovnih umjetnosti. Kasnije je postao profesor, pridonose¢i obrazovanju mnogih

mladih umjetnika (“Web design”, bez dat.).

Koristi intenzivne boje 1 ekspresivne linije u svojim slikama i crtezima kako bi se prenijela
snazna emocija 1 dramatika. Ljudske figure u njegovim djelima cesto su prikazane u

karikaturalnom i grotesknom obliku, §to naglaSava njihovu emotivnu i psiholosku kompleksnost.
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Kroz svoje radove Cesto komentira drustvene i politicke teme, istrazuju¢i ljudsku prirodu i

drustvene nepravde. Njegova djela Cesto ukljuc¢uju simbolicke i mitoloske motive, dodajuci

dublje znacenje i1 kontekst (“Web design”, bez dat.).

Slika 32. Z. Kauzlarié-Atac, Tina Turner, 1977. (“Web design”, bez dat.)

Kauzlari¢-Ata¢ je sudjelovao na mnogobrojnim izlozbama u Hrvatskoj 1 inozemstvu.
Njegov rad prepoznat je i cijenjen, a dobitnik je nekoliko znacajnih nagrada i priznanja za svoj
doprinos hrvatskoj umjetnosti. Jedan je od klju¢nih umjetnika hrvatske nove figuracije, a njegov
rad nastavlja inspirirati nove generacije umjetnika. Njegova sposobnost da kroz likovnu

umjetnost izrazi kompleksne drustvene i emotivne teme €ini ga znacajnim i relevantnim glasom

u suvremenoj umjetnosti (“Web design”, bez dat.).

11.3. Dimitrije Popovi¢

Slikar, kipar, graficar i pisac, Dimitrije Popovi¢ (1951. - ) roden je na Cetinju. Poznat je po

svojim nadrealistickim i simboli¢kim prikazima ljudske figure. Njegova djela istrazuju teme
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religije, smrti 1 erotike, ¢esto s dozom misticnog 1 alegorijskog. Popovicev rad u kontekstu nove
figuracije spaja klasi¢ne motive s modernim senzibilitetom. Godine 1974. boravi u Parizu, gdje
upoznaje jednog pariskog kolekcionara. Zahvaljujuéi njemu, 1978. godine izlaze u galeriji
Alexander Braumuller kao dio kolekcije koja ukljucuje djela umjetnika kao Sto su Ernst Fuchs,

Salvador Dali, Dado Puri¢, M. Klervvein, Leonor Fini, Victor Brauner i drugi (PusSonji¢, 2022).

U Galeriji Liberta u Pforzheimu i u Universal Fine Arts u Washingtonu, 1982 godine,
organizirana je zajedniCka izlozba njegovih grafika uz radove Salvadora Dalija. Iste godine,
povodom obiljezavanja 500. godisnjice "Leonardo a Milano 1482-1982", izlozio je seriju crteza

pod nazivom "Omaggio a Leonardo" u Palazzo Sormani u Milanu (Segato, 1999).

Prema Segatu (1999) tijekom svoje karijere, Popovicev zivot i djelo obradeni su u 13
monografija, a snimljeno je i 15 dokumentarnih filmova. Do sada je izlagao na 45 samostalnih i

vise od 200 grupnih izlozbi.

11.4. Vasilije Jordan

Vasilije Jordan (1934. — 2019.) je roden u Zagrebu. Diplomirao je na Akademiji likovnih
umjetnosti nakon cega je specijalizirao grafiku kod profesora Marijana Detonija 1 Krste
Hegedusi¢a. Bio je aktivan ¢lan likovne scene u Zagrebu, ali i Sire, izlaZzu¢i na brojnim
samostalnim 1 skupnim izloZbama u Hrvatskoj i u inozemstvu. Njegov rad obuhvaca razlicite
medije, ukljuCujudi slikarstvo, grafiku 1 crtez. Jordanova djela su Cesto prozeta simbolikom 1
nadrealizmom, istrazujuc¢i duboke psiholoSke 1 metafizicke teme. Njegove slike 1 crtezi prikazuju
ljudske figure u fantasticnim 1 misticnim okruzenjima, stvaraju¢i jedinstvenu kombinaciju

realnosti 1 snova (Depolo, 1982).
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Slika 40. J. Vasilije, Lutka (Depolo, 1982)

Njegova umjetnicka djela nalaze se u mnogim vaznim galerijama i muzejima, kao i u
privatnim kolekcijama. Vasilije Jordan bio je prepoznat i cijenjen zbog svoje tehnicke
virtuoznosti i sposobnosti da svojim radovima prenese duboke emocionalne i intelektualne
poruke. Tijekom svoje karijere dobio je brojna priznanja i nagrade, ukljucujuéi nekoliko
prestiznih nagrada za grafiku i slikarstvo. Bio je ¢lan Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti,
kao 1 drugih uglednih umjetnickih udruZenja. Vasilije Jordan preminuo je 15. veljace 2019.
godine u Zagrebu, ostavivsi iza sebe bogat umjetnicki opus koji nastavlja inspirirati 1 fascinirati

ljubitelje umjetnosti (Depolo, 1982).

11.5. Ivica Sisko

Ivica Sisko (1946. - ) roden je u Livnu, Bosna i Hercegovina. Akademiju likovnih
umjetnosti u Zagrebu zavrsio je 1970. godine, a postdiplomski studij grafike kod profesora
Alberta Kinerta 1972. godine. Sisko je poznat po svom radu u polju grafike, slikarstva i crteZa,
te je tijekom svoje karijere postao jedan od najistaknutijih hrvatskih umjetnika. Njegov rad
karakteriziraju slozene kompozicije i bogata tekstura. Bio je poznat po svojim figurativnim

slikama koje su ¢esto ukljucivale elemente nadrealizma i ekspresionizma. Njegova djela istrazuju
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teme identiteta, drustvene nepravde 1 ljudske egzistencije, koriste¢i figuru kao glavni nositelj

znacenja (Leveque, 1996).

Slika 41. I. Sisko, Ciklus Salona, 1988. (Leveque, 1996)

Tijekom svoje karijere, imao je brojne samostalne izlozbe i sudjelovao na mnogim skupnim
izlozbama, kako u Hrvatskoj, tako i medunarodno. Njegova djela nalaze se u mnogim vaznim

muzejima i galerijama, kao i u privatnim kolekcijama diljem svijeta.

Ivica Sisko je bio profesor na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu, gdje je predavao
grafiku 1 slikarstvo, te je svojim radom i pedagoskim djelovanjem znacajno utjecao na razvoj
mladih umjetnika. Za svoj umjetnicki rad dobio je brojne nagrade i priznanja, a njegova djela
ostavila su dubok trag u suvremenoj hrvatskoj umjetnosti. Ivica Sisko preminuo je 2011. godine,

ostavivsi iza sebe bogat i raznolik umjetnicki opus (Leveque, 1996).
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12. Konceptualizam

Konceptualna umjetnost, koja se razvila 1960-ih, postala je znacCajan pokret unutar
suvremene umjetnicke scene Sirom svijeta, uklju¢uju¢i Hrvatsku. Konceptualizam se fokusira na
ideje 1 koncepte iznad tradicionalnih estetskih ili materijalnih aspekata umjetnickog djela, Cesto
koriste¢i netradicionalne forme izrazavanja poput teksta, performansa i instalacija. U kontekstu
hrvatskog slikarstva, konceptualizam je igrao klju¢nu ulogu u redefiniranju granica umjetnosti,
izazivajuci tradicionalne pristupe i otvarajuci prostor za nove oblike umjetnickog izraza (“Web

design”, bez dat.).

Konceptualizam se u Hrvatskoj po€eo razvijati krajem 1960-ih, u razdoblju kada su
umjetnici trazili nove nacine izrazavanja koji bi odgovarali promjenama u drustvu 1 kulturi.
Hrvatski umjetnici su bili upoznati s medunarodnim trendovima zahvaljujuc¢i prijevodima
kljuénih tekstova o konceptualnoj umjetnosti, koji su ¢esto stizali nakon $to su umjetnici ve¢ bili
svjesni tih novih ideja. Ovaj interes za globalnu umjetnicku scenu pokazuje da su umjetnici 1

kriti¢ari u Hrvatskoj aktivno sudjelovali u Sirem diskursu o umjetnosti (Loinjak, 2015).

Prema Markovic¢u (1972) konceptualizam u Hrvatskoj imao je specifican razvoj zbog
lokalnog konteksta, posebno zbog utjecaja socijalistickog rezima u bivSoj Jugoslaviji. Umjetnici
su Cesto koristili konceptualne pristupe kako bi kritizirali politicke i drustvene strukture, $to je
dodatno obogatilo znacenje 1 svrhu njihove umjetnosti. Goran Trbuljak kroz svoje radove je
preispitivao ulogu umjetnika 1 institucija u umjetnickom svijetu, ironiziraju¢i komercijalizaciju
umjetnosti 1 samu prirodu kreativhog procesa. Markovi¢ je detaljno analizirao fenomen
konceptualne umjetnosti u svojim radovima. Njegovi ¢lanci "Konceptualna umjetnost ili
umjetnost kao definicija umjetnosti" 1 "Umjetnost kao: koncept, ideja, proces..." pridonijeli su
teorijskom razumijevanju ovog pokreta u Hrvatskoj, isticu¢i vaznost ideje kao srediSnjeg
elementa konceptualne prakse. Potaknuli su daljnje diskusije medu umjetnicima i kriti¢arima o
znacaju 1 ulozi konceptualizma, ¢ime su ojacali njegovu prisutnost na hrvatskoj umjetnickoj

sceni.

12.1. Goran Trbuljak

Goran Trbuljak (1948. - ) jedan je od najvaznijih i najutjecajnijih hrvatskih konceptualnih
umjetnika koji je djelovao od kasnih 1960-ih do danas. Trbuljak viSe prepoznatljiv po svojim
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konceptualnim projektima, intervencijama, plakatima 1 grafickim rjeSenjima, nego po
tradicionalnom slikarstvu. Njegov rad karakterizira duboko promisljanje o ulozi umjetnika i
prirodi umjetni¢kog djela, ¢esto uz dozu ironije i samorefleksije. Kroz svoje radove, Trbuljak je
izazivao konvencionalne pristupe umjetnosti, propitujuéi status umjetnickog objekta i ulogu
umjetnickih institucija. Njegova djela ostaju relevantna i utjecajna, poti¢uci nove generacije

umjetnika da preispitaju norme i granice umjetnickog izraza (Kadria, 2022).

Trbuljak je zapoceo svoj umjetnicki put kasnih 1960-ih, u vrijeme kada se konceptualna
umjetnost pocela razvijati u Jugoslaviji i Sire. Od samog pocetka, njegovo stvaralastvo odrazava
sklonost eksperimentiranju i propitivanju granica umjetnosti. Jedan od njegovih najpoznatijih
ranih radova, "Ne mogu, dakle jesam" iz 1971. godine, na humoristican nacin razmatra ulogu
umjetnika i samu prirodu umjetnosti. Ovaj rad, u kojem Trbuljak stavlja natpis na zid s tekstom
"Ne mogu, dakle jesam", parodija je na filozofski koncept Renéa Descartesa "Mislim, dakle
jesam". Rad nije samo igra rije¢i ve¢ i promisljanje o umjetnikovoj nemo¢i i statusu u drustvu
koje ne cijeni dovoljno kreativni proces. Njegova suptilna, ali jasna kritika tadasnjeg umjetnickog
sistema, kao 1 druStvenih ocekivanja, oslikava Trbuljakov pristup koji je istovremeno

humoristi¢an i duboko promisljen (Denegri, 1990)

Jedna od karakteristika Trbuljakovog rada je njegovo stalno preispitivanje institucionalnih
okvira u kojima umjetnost postoji. U seriji radova iz 1970-ih, umjetnik koristi razli¢ite medije
kako bi razotkrio 1 propitao ulogu galerija i muzeja u definiranju umjetni¢kog djela. Na primjer,
njegov rad "Ja ne zelim izlagati na ovoj izlozbi" iz 1973. godine otvoreno se suprotstavlja
komercijalizaciji 1 formalizmu umjetnicke scene. Rad, koji se sastoji od samog naslova izloZzenog
na izlozbi, izaziva ocekivanja publike i institucija, postavljajuéi pitanje $to se zapravo smatra

umjetnos$¢u (Mrakovcic, 1993).

Trbuljakova djela Cesto koriste humor i ironiju kako bi ukazala na apsurde unutar
umjetnickog svijeta, ali istovremeno izlazu dublje filozofske i konceptualne ideje. Njegova
sposobnost da jednostavnim gestama ili tekstualnim intervencijama otvori slozene rasprave o
prirodi umjetnosti i umjetnickog djelovanja pokazuje njegovu duboku posvecenost istrazivanju i
razumijevanju umjetnickog procesa. Osim S§to je propitivao institucije i definicije umjetnosti,
takoder je bio inovator u koriStenju razli¢itih medija i materijala. Njegovo stvaralastvo ukljucuje
radove u fotografiji, filmu, performansu i instalaciji, §to pokazuje njegovu zelju za istraZivanjem
razli¢itih izrazajnih sredstava. Njegov eksperimentalni pristup Cesto je ukljucivao koristenje
svakodnevnih predmeta i situacija, ¢ime je preispitivao hijerarhije u umjetnosti 1 isticao
potencijal svakodnevnog Zivota kao izvora kreativnosti (Kadria, 2022).
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Na primjer, u seriji radova "Nisam napravio nista" iz 1970-ih, Trbuljak koristi konceptualne
metode kako bi se usredotocio na odsutnost stvaranja kao umjetnicki ¢in. Umjesto stvaranja
novog umjetni¢kog objekta, umjetnik dokumentira proces necinjenja, stvarajuéi tako radove koji

prkose tradicionalnim shva¢anjima umjetnickog stvaralastva i vrijednosti.

Slika 42. G. Trbuljak, Nedjeljno slikarstvo, 1974. (Denegri, 1990)

Trbuljakova umjetnost ostavila je dubok trag na suvremenoj hrvatskoj umjetnic¢koj sceni 1
Sire. Njegov rad, prozet kritickim promisljanjem i inovacijama, utjecao je na mnoge umjetnike
koji su dosli nakon njega. Kroz svoja djela, Trbuljak je nastavio istrazivati odnos izmedu
umjetnika, umjetnickog djela 1 publike, Cesto izazivaju¢i promatrace da preispitaju vlastita

ocekivanja i uvjerenja o umjetnosti (Stipanci¢, 1996).
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Slika 43. G. Trbuljak, Bez naziva, 2004. (Kadria, 2022)

Trbuljakovo nasljede je iznimno vazno u kontekstu konceptualne umjetnosti, jer je pokazao
kako se jednostavne, ali duboko promisljene intervencije mogu koristiti za izazivanje
tradicionalnih shvacanja i normi. Njegov rad nastavlja inspirirati nove generacije umjetnika da
traze inovativne nacine izrazavanja i preispituju uloge i odgovornosti umjetnika u suvremenom

drustvu.

12.2. Gorki Zuvela

Gorki Zuvela (1946. — 2017.) je jedno od najznacajnijih imena u suvremenoj hrvatskoj
umjetnosti, umjetnik ¢iji je rad duboko ukorijenjen u eksperimentalnim praksama i vizualnom
istrazivanju. Njegovo stvaralastvo proteze se kroz razli¢ite medije, od slikarstva i skulpture do
performansa 1 instalacija, ¢esto istrazuju¢i kompleksne teme identiteta, memorije i kulture. Kroz
svoje inovativne pristupe, Zuvela ne samo da prkosi konvencionalnim formama, veé i izaziva

gledatelja da preispita svoje percepcije stvarnosti i umjetnosti (Kovac, 2009.).

Gorki Zuvela roden je 1946. godine u Splitu, a studirao je na Akademiji likovnih umjetnosti
u Zagrebu, gdje se i formirao kao umjetnik. Njegovi rani radovi bili su obiljeZeni utjecajima

minimalizma i konceptualne umjetnosti, $to se ogledalo u njegovom istrazivanju prostora, linija
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i oblika. Svojim radom na jednostavnim, a opet duboko promisljenim kompozicijama, Zuvela je
uspio prikazati kompleksnost svakodnevnog zivota i filozofske refleksije koje se kriju ispod
povrsine. U svojim kasnijim radovima, Zuvela je po¢eo eksperimentirati sa svjetlom, pokretom
1 zvukom, §to je dovelo do stvaranja djela koja prelaze granice tradicionalne vizualne umjetnosti.
Njegove instalacije Cesto koriste refleksivne povrSine i1 svjetlosne efekte kako bi stvorile
interaktivna iskustva koja potic¢u promatraca da postane dio umjetnickog djela, a ne samo pasivni

promatrac.

Jedna od kljuénih tema u Zuvelinim radovima je prolaznost vremena i na¢in na koji ga ljudi
percipiraju i pamte. Kroz razli¢ite materijale i tehnike, on istrazuje kako se kolektivna i
individualna sjeéanja isprepli¢u i mijenjaju kroz vrijeme. Na primjer, u svom djelu "Arhivi
sjecanja", Zuvela koristi stare fotografije, dokumente i svakodnevne predmete kako bi stvorio
instalacije koje poticu gledatelja da razmisli o vlastitim uspomenama i njihovom znacenju u
Sirem kontekstu povijesti. Njegov rad je takoder snazno povezan s njegovim iskustvom Zzivota u
Hrvatskoj i kontekstom jugoslavenskih ratova 1990-ih. Njegova djela cesto odrazavaju
traumati¢ne aspekte rata i1 tranzicije u postkomunisti¢ku eru, istrazuju¢i kako te promjene
oblikuju kulturni 1 druStveni identitet. U mnogim svojim projektima, on koristi elemente
destrukcije i rekonstrukcije, simboliziraju¢i regeneraciju i otpornost, ali i krhkost ljudskog

postojanja (Prancevi¢, 2009).

Slika 44. G. Zuvela, Stanari, 2003. (Kovac, 2018)
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Kovaé (2018) navodi da je Gorki Zuvela ostavio dubok trag na hrvatsku i medunarodnu
umjetni¢ku scenu. Njegova djela izlozena su u brojnim muzejima i galerijama diljem svijeta, a
njegov rad priznat je i nagradivan na mnogim prestiznim umjetnickim natjecanjima. Osim §to je
bio aktivan kao umjetnik, Zuvela je bio i posveéeni pedagog, poducavajuéi na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu, gdje je inspirirao mnoge mlade umjetnike i potaknuo ih da istraze granice

svoje kreativnosti.

Zuvelin doprinos umjetnosti nije samo u njegovim vizualnim djelima, veé i u njegovoj
sposobnosti da premosti proslost 1 sadasnjost kroz svoje interpretacije i reinterpretacije povijesti,
kulture 1 osobnog identiteta. Njegovo naslijede zivi kroz djela koja nastavljaju poticati dijalog i

refleksiju, pozivaju¢i promatrace da se upuste u vlastita istrazivanja znacenja i sjecanja.

Gorki Zuvela predstavlja iznimnu figuru u suvremenoj umjetnosti, umjetnika koji koristi
svoje djelo kao sredstvo istrazivanja i promisljanja. Njegov rad, bogat simbolikom i filozofskim
refleksijama, odrazava duboku vezu izmedu umjetnosti i ljudskog iskustva, pozivajuéi nas da se
suoc¢imo s vlastitim sjecanjima, identitetima 1 kulturnim nasljedem. Kroz svoj eksperimentalni
pristup i neprestano preispitivanje granica umjetni¢kog izraza, Zuvela nas podsje¢a na beskrajne

mogucénosti kreativnosti i transformacije (Kovac, 2018).

texa we @ Vv ne
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Slika 45. G. Zuvela, Moje filozofiranje, 1992. (Kovac, 2009.)
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13. Postmodernizam

Postmodernizam u slikarstvu 20. stolje¢a u Hrvatskoj predstavlja slozen fenomen koji je
odrazavao globalne umyjetnicke trendove, ali i specifi¢nosti lokalne kulturne i drustvene
kontekste. Ovaj period karakterizirala je raznolikost stilova, tehnika i estetskih pristupa, te
refleksija o prirodi umjetnosti, identiteta i drustvenih vrijednosti. Postmodernizam u slikarstvu
obi¢no se povezuje s dekonstrukcijom modernistickih principa, kao S$to su autenticnost,
originalnost i linearni napredak. Umyjesto toga, postmodernizam naglaSava pluralnost, citiranje,
parodiju i ironiju kao kljucne strategije izraza. U hrvatskom kontekstu, ove karakteristike su se
manifestirale kroz razlicite pristupe i tematske preokupacije umjetnika. U razdoblju izmedu dva
svjetska rata, hrvatsko slikarstvo bilo je oblikovano i1 ekspresionistickim 1 nadrealistickim
pristupima koji su uvelike utjecali na kasnije postmodernisticke tendencije. Umjetnici poput
Krste HegedusSi¢a, Ede Murti¢a i Pure Sedera istrazivali su emotivne i iracionalne aspekte
ljudskog iskustva kroz intenzivne boje, eksperimente s formom i koriStenje nadrealnih motiva

(Gamulin, 1987).

1960-ih godina, Zagreb je postao srediSte znacajnog avangardnog pokreta poznatog kao
Nova Tendencija. Ovaj pokret istrazivao je apstrakciju, kineti¢ku umjetnost, svjetlo i prostor kroz
radove umjetnika poput Ivana Picelja, Aleksandra Srneca, Julija Knifera i drugih. Nova
Tendencija naglasavala je interakciju gledatelja s umjetnickim djelom te istraZivala princip
slucajnosti 1 spontanosti u stvaranju umjetnickog izraza (Srhoj, 2007). Kasnije, hrvatsko
slikarstvo razvilo se prema konceptualizmu i kontekstualnoj umjetnosti, gdje je naglasak bio na
ideji, intelektualnom angazmanu i druStvenom kontekstu umjetnickog djela. Umyjetnici poput
Mladena Stilinovi¢a istrazivali su mo¢ jezika, politicke teme 1 koncepte identiteta kroz svoje
radove, koristeci razli¢ite medije i1 performanse kako bi izazvali gledateljevo razmisljanje (“Web

design”, bez dat.).

Postmodernizam u slikarstvu 20. stolje¢a u Hrvatskoj ostavio je trajan utjecaj na suvremenu
umjetnost, pridonose¢i razvoju razliCitih estetskih 1 teorijskih pristupa. Umyjetnici su se
prilagodavali novim tehnologijama i globalnim kulturnim trendovima, dok su istovremeno
ostajali vezani za lokalne identitete i specifi¢nosti. Njihovi radovi i dalje inspiriraju nove
generacije umjetnika u istrazivanju novih medija, druStvenih tema i konceptualnih pristupa

umjetnosti (Srhoj, 2007).
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13.1. Mladen Stilinovi¢

Mladen Stilinovi¢ (1947. — 2016.), jedan od najistaknutijih hrvatskih konceptualnih
umjetnika, ostavio je neizbrisiv trag na suvremenoj umjetnickoj sceni svojim subverzivnim
radovima koji istrazuju granice jezika, moc¢i i ideologije. Roden 1947. godine u Beogradu,
Stilinovi¢ je veéi dio svog Zivota proveo u Zagrebu, gdje je postao klju¢na figura avangardne
umjetnosti. Njegova djela, Cesto proZeta ironijom 1 humorom, pruzaju duboku kritiku politickih
1 drustvenih sustava, dok istovremeno reflektiraju univerzalne ljudske teme (“Web design”, bez

dat.).

Stilinovi¢ je bio ¢lan neformalne Grupe Sestorice autora, koja je djelovala izmedu 1975. 1
1979. godine. Ova grupa je poznata po svom nekonvencionalnom pristupu umjetnosti, ¢esto
izlazu¢i u alternativnim prostorima i koristeci jezik kao centralni element izraza. Stilinovi¢ev rad
u ovoj grupi pokazuje njegovu sklonost prema istrazivanju granica umjetnickog medija,
propitujuci tradicionalne norme i1 konvencije. Jedan od klju¢nih aspekata Stilinovi¢eva rada je
njegova kritika politickih sustava. Kroz seriju radova poput "Eksploatacija mrtvih" (1984-1990),
Stilinovi¢ koristi crvenu boju i zvijezdu kako bi ironizirao komunisti¢ku ikonografiju. Ovaj rad
ne samo da kritizira ispraznjenost ideoloskih simbola, ve¢ i1 propituje nacin na koji se politicke
ideologije koriste za manipulaciju i kontrolu. Njegova djela Cesto su proZzeta ironicnim humorom
koji destabilizira ustaljene narative, omogucavajuci gledatelju da preispita vlastite pretpostavke

1 uvjerenja (Nikitovi¢, 1998).
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Slika 46. M. Stilinovi¢, Umjetnik na djelu — ponovno, 2011 (Nikitovic, 1998)

Prema Nikitovi¢evoj monografiji (1998) ironija i humor igraju centralnu ulogu u njegovom
radu, omogucéavaju¢i mu da kritizira ozbiljne teme na pristupaan i provokativan nacin.
Performans "Nedjelja rada" (1979), u kojem Stilinovi¢ cijeli dan provodi leZe¢i u krevetu ¢itajuci
knjige, propituje pojam rada i slobodnog vremena u socijalistickom druStvu. Ovaj performans
ironi¢no komentira apsurdnost radne etike i1 birokratskih struktura, istovremeno poti¢uci

gledatelje na razmisljanje o vlastitim zivotnim navikama i vrijednostima.

Stilinovi¢eva umjetnost ostavila je dubok trag na hrvatskoj i medunarodnoj sceni. Njegovi
radovi izlagani su u mnogim prestiznim institucijama Sirom svijeta, ukljucuju¢i Muzej moderne
umjetnosti (MoMA) u New Yorku, Tate Modern u Londonu 1 Documenta u Kasselu. Njegov rad
nastavlja inspirirati nove generacije umjetnika, a njegova sposobnost da kroz humor i ironiju
prenese duboke politicke i drustvene poruke ¢ini ga jednim od najvaznijih umjetnika svoga

vremena.
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13.2. Vlado Martek

Vlado Martek (1951. - ) istaknuti je hrvatski umjetnik Cija je kreativna praksa obiljezena
Sirokim spektrom izrazajnih formi, od vizualne poezije do konceptualne umjetnosti. Njegov rad
seze u podru¢ja knjizevnosti, likovne umjetnosti, performansa i teorijskog razmisljanja,
stvarajuci slojevitu i refleksivnu umjetnicku poziciju unutar suvremene hrvatske i medunarodne
umjetnicke scene (Suvakovi¢, 2002). Martekova umjetni¢ka praksa zapodela je tijekom 1970-ih
godina, u vrijeme kada je hrvatska umjetnost bila pod snaznim utjecajem konceptualizma i
avangardnih pristupa. Inspiriran idejama konceptualne umjetnosti, Martek je brzo razvio svoj
prepoznatljiv stil koji kombinira elemente vizualne poezije, semiotiku i kriticko promisljanje o

umjetnosti kao instituciji (Stipanci¢, 2010).

Jedan od klju¢nih aspekata njegovog stvaralastva jest njegov intenzivan angazman s
vizualnom poezijom. Koriste¢i se jezikom kao materijalom i temom svojih radova, on istrazuje
granice izmedu teksta 1 slike, rijeci 1 forme. Njegovi radovi ¢esto kombiniraju rijeci, slova,
simbole 1 geometrijske oblike kako bi stvorili vizualne kompozicije koje poti¢u gledatelja na

aktivno Gitanje i interpretaciju (Suvakovié, 2002).

Slika 47. V. Martek, Untitled (USA - Balkan), 1996 (S'uvakovié, 2002)
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Martekova umjetnost duboko je ukorijenjena u konceptualnim strategijama koje propituju
prirodu umjetnickog djela, autorstvo i ulogu umjetnika u suvremenom drustvu. Kroz svoje
performanse, instalacije i pisane tekstove, on kriticki analizira druStvene norme, politicke
strukture i mo¢ umjetnickog establiSmenta, ¢esto izazivaju¢i konvencionalne ideje o umjetnickoj
produkeciji 1 potrosnji. Nije ograni¢ena samo na nacionalni kontekst. Njegovi radovi redovito su
izlagani 1 priznati na medunarodnoj razini, sudjeluju¢i na brojnim vaznim izlozbama i
manifestacijama konceptualne umjetnosti diljem svijeta. Njegov angazman u globalnom
umjetnickom diskursu doprinosi Sirenju ideja o umjetnosti kao sredstvu kritickog misljenja 1

drustvene transformacije.

Vlado Martek ostavlja dubok i trajan utjecaj na suvremenu umjetnost ne samo u Hrvatskoj
nego 1 Sire. Njegov multidisciplinarni pristup, koji spaja poeziju, likovnu umjetnost i teorijsko
razmiS$ljanje, inspirira umjetnike 1 intelektualce diljem svijeta da razmatraju sloZzene odnose
izmedu jezika, mo¢i, identiteta i umjetnosti. Martekova bastina ostaje ziva kroz njegove tekstove,
instalacije i ideje koje nastavljaju oblikovati suvremene umjetni¢ke prakse i teorije (Suvakovié,

2002).

13.3. Josip Vanista

Josip Vanista (1924. — 2002.), istaknuti hrvatski umjetnik 1 teoreticar, bio je kljucna figura
u razvoju apstraktne umjetnosti i konkretnog pjesnistva u Hrvatskoj i Sire. Njegov rad obuhvaca
Sirok spektar medija 1 izrazajnih formi, od slikarstva do konkretnih poezija, istraZujuci
geometrijske forme, ritmove 1 strukturu jezika kao klju¢ne elemente umjetnickog izraza

(Waldgoni, 2018).

Roden u Zagrebu, Vanista je studirao slikarstvo na Akademiji likovnih umjetnosti u
Zagrebu, gdje je razvio svoj rani interes za apstrakciju i eksperimentiranje s formalnim
elementima. Njegov rad brzo se razvio u podrucje konkretnog pjesnistva, gdje je kombinirao
vizualnu umjetnost s jezi¢nim eksperimentima, stvaraju¢i kompleksne vizualno-tekstualne
kompozicije koje provociraju gledatelja na intelektualno i estetsko razumijevanje (Kusi¢, Zlatar
—Violi¢, Maroevi¢, 2014). Kroz svoju karijeru, Vanista je bio aktivan u promicanju apstraktne
umjetnosti kao susStinskih elemenata umjetnickog izraza, suprotstavljaju¢i se figurativnom
pristupu i zagovarajuci €istocu forme i boje kao sredstva komunikacije. Njegovi radovi Cesto

istrazuju harmoniju geometrijskih oblika, kontraste boja i dinamiku prostora, stvaraju¢i radove
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koji pozivaju na dublje promisljanje o prirodi percepcije 1 umjetnic¢kog dozivljaja. Vanista je
takoder bio kljucni ¢lan grupe Gorgona, avangardnog umjetnickog pokreta koji je djelovao u
Zagrebu 1959-1966. godine. Grupa je bila poznata po svojoj eksperimentalnoj praksi koja je
ukljucivala apstrakciju, neoavangardu i konceptualnu umjetnost, a koja je duboko utjecala na

razvoj umjetnicke scene u Hrvatskoj 1 regiji (Waldgoni, 2018).

Njegovo djelo nije samo estetsko istrazivanje vec i teorijski angazman s pitanjima o prirodi
umjetnosti, autorskom identitetu 1 ulozi umjetnika u drustvu. Kroz svoje tekstove i manifeste,
Vanista je promovirao ideju umjetnosti kao sredstva transcendiranja stvarnosti i otvaranja novih

prostora za kreativni izraz (Kusi¢, Zlatar —Violi¢, Maroevi¢, 2014).

Slika 48. J. Vanista, Miroslav Krleza, 1973. (Kusi¢, Zlatar —Violi¢, Maroevi¢, 2014.)

Josip VaniSta ostaje znacajna figura ne samo u povijesti hrvatske umjetnosti ve¢ i u
globalnom kontekstu apstraktne umjetnosti i konkretnog pjesnistva. Njegovo naslijede 1 dalje
inspirira umjetnike 1 istrazivae da istrazuju granice izmedu likovne umjetnosti, jezika i
konceptualnog razmi$ljanja, pruzajuéi trajni doprinos suvremenom umjetniCkom diskursu

(Waldgoni, 2018).
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13.4. Igor Roncevié

Igor Roncevi¢ (1951. -) je suvremeni hrvatski slikar ¢ija umjetnost obuhvaca $iroki spektar
stilova 1 tema, istrazujuéi suvremene izazove i kompleksnosti ljudskog iskustva kroz svoje
radove. Roden 1950. godine u Splitu, Roncéevic je stekao priznanje kao jedan od vode¢ih slikara

postmodernisti¢ke generacije u Hrvatskoj (Zupan, 2018).

Roncevicev slikarski izraz Cesto se opisuje kao suvremena figuracija s elementima
postmodernog kolaza. On kombinira razlicite stilisticke pristupe i medije kako bi stvorio slojevite
vizualne price koje istrazuju fragmentiranost stvarnosti i kompleksnost ljudskog postojanja.
Njegovi radovi Cesto ukljucuju izrazitu paletu boja, dinami¢ne kompozicije i simbolicke motive

koji pozivaju gledatelja na introspekciju i kontemplaciju (Zupan, 2012).

Slika 49. I. Roncevié, Crvena slika A, 2011 (Zupan, 2012.)
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Slika 50. I. Roncevié, Iz Zivota na selu, 1980 (Zupan, 2018)

Njegov umjetni¢ki opus reflektira duboku povezanost s mediteranskim okruZenjem i
kulturnim naslijedem, ali istovremeno se otvara prema globalnim umjetnickim trendovima i
suvremenim temama. Njegovi radovi ¢esto istrazuju teme identiteta, memorije, i egzistencijalnih
pitanja, nudeéi slojevite i viseznaéne perspektive na svijet oko nas (Zupan, 2018). Svojim je
radom sudjelovao na brojnim samostalnim 1 skupnim izloZbama kako u Hrvatskoj, tako i u
inozemstvu, gdje je stekao priznanje 1 poStovanje kritike i publike. Njegova umjetnost nije samo
estetsko istrazivanje, ve¢ i duboki refleksivni pogled na suvremenu stvarnost i ljudske odnose
(Zupan, 2012).

Kroz svoju karijeru, ostaje relevantan kao umjetnik koji kontinuirano evoluira i istrazuje
nove izrazajne moguénosti, ostavljaju¢i znacajan pecat na suvremenu slikarsku scenu u
Hrvatskoj 1 Sire. Njegovi radovi nastavljaju poticati promisljanje o umjetnosti i ljudskom
postojanju, demonstriraju¢i snagu umjetnickog izraza i njegovu sposobnost da izrazi sustinske

istine kroz sliku (Zupan, 2018).
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14. Zakljucak

Ovaj diplomski rad pruza sveobuhvatan pregled razvoja hrvatske likovne umjetnosti kroz
razlicite stilove 1 pravce koji su se smjenjivali od kraja 19. stoljeca do kraja 20. stoljeca. PoCevsi
od slikara "plenerista" koji su uvodili nove tehnike slikanja na otvorenom, rad se zatim osvrcée
na secesiju i "Zagrebacku Sarenu Skolu", koja je donijela svjezinu i inovacije u hrvatsko

slikarstvo.

Simbolizam, kao sljedec¢a faza, obuhvaca radove brojnih znacajnih umjetnika poput Vlaha
Bukovca, Otona Ivekovi¢a, Josipa Buzana i drugih, koji su svojim radovima pridonijeli bogatstvu
i raznolikosti hrvatske umjetnicke scene. Posebna paznja posvecena je i Grupi Meduli¢ te
Hrvatskom proljetnom salonu, koji su predstavljali prekretnice u promicanju novih stilskih

tendencija i umjetnickih izraza.

U rad se takoder ukljuéuju utjecaji Miinchenskog slikarskog kruga te "Praske Cetvorice",
koji su donijeli nove perspektive i tehnike, obogacuju¢i hrvatsku umjetnost. Razmatranje
realizma 1 ekspresionizma 20. stoljeca pokazuje kako su umjetnici poput Ljube Babica, Jerolima

Mise i Vilka Gecana reflektirali drustvene i politicke promjene svog vremena kroz svoje radove.

Kasnije faze, kao $to su apstrakcija, nova figuracija, konceptualizam i1 postmodernizam,
svjedoCe o stalnoj evoluciji umjetnickog izraza u Hrvatskoj, u skladu s globalnim trendovima 1
lokalnim kulturnim kontekstom. Umjetnici kao §to su Ivan Picelj, Julije Knifer, Edo Murti¢,
Goran Trbuljak, Mladen Stilinovi¢ 1 mnogi drugi, svojim su radom preispitivali granice

umjetnosti 1 nudili nove interpretacije 1 kritike suvremenog drustva.

Zakljucno, kroz analizu razli¢itih umjetnickih pravaca i stilova, ovaj rad isti¢e bogatstvo 1
slojevitost hrvatske likovne umjetnosti te njezinu sposobnost da se prilagodava i transformira u

skladu s vremenom i promjenama u druStvu.
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Sazetak

Ovaj rad pruza sveobuhvatan pregled razvoja modernog slikarstva u Hrvatskoj,
obuhvacajuci klju¢ne umjetnicke pokrete, stilove 1 umjetnike koji su oblikovali ovu umjetnicku
granu 20. stolje¢a. U uvodnom dijelu rada analizira se povijesni i drustveni kontekst koji je
utjecao na formiranje modernog slikarstva u Hrvatskoj, s posebnim naglaskom na prijelaz iz

tradicionalnih slikarskih tehnika prema modernim izrazajnim formama.

Prvi dio rada posvecen je slikarima pleneristima, koji su svojim radovima uveli inovacije u
hrvatsku umjetnost krajem 19. stolje¢a. Ovi umjetnici su prihvatili utjecaje impresionizma i
poceli stvarati radove na otvorenom (en plein air), Sto je znacajno utjecalo na razvoj pejzaznog
slikarstva u Hrvatskoj. Sljede¢i dio rada fokusira se na secesiju 1 Zagrebacku Sarenu Skolu,
pokazujuéi kako je ovaj pokret donio novi senzibilitet i estetske vrijednosti, koje su bile u skladu

s europskim modernistickim trendovima.

Simbolizam, kao bitan pokret unutar modernog slikarstva, detaljno je obraden kroz analizu
djela klju¢nih umjetnika kao §to su Vlaho Bukovac, Oton Ivekovi¢ i Slava Raskaj. Njihova djela
su predstavljena kao izraz emocionalne dubine i suptilnog izrazavanja osobnih i kolektivnih

tema.

U zavr$Snom dijelu rada istrazuje se utjecaj europskih avangardnih pokreta, poput
ekspresionizma, kubizma i fovizma, na hrvatske slikare. Posebna paznja posvecena je prijelazu
prema apstrakciji 1 nac¢inu na koji su hrvatski umjetnici asimilirali ove utjecaje u svoja djela. Rad
takoder razmatra kasnije suvremene tendencije, ukljucujuéi apstraktni ekspresionizam i nove

forme likovnog izraza, te njihov znacaj za oblikovanje danasnje umjetnic¢ke scene u Hrvatskoj.

Zaklju¢ni dio rada sumira klju¢ne nalaze, naglasavajuci kako je modernisticki pokret u
hrvatskom slikarstvu bio dio Sireg europskog umjetnickog konteksta, ali je istovremeno zadrZao
specificne lokalne karakteristike, koje su ga Cinile jedinstvenim 1 prepoznatljivim. Ovaj rad
doprinosi razumijevanju razvoja modernog slikarstva u Hrvatskoj, isti¢u¢i njegov znacaj u

kontekstu nacionalne i europske umjetnicke bastine.

Kljucne rijeci: Moderno slikarstvo u Hrvatskoj, Umjetnicki pokreti, Simbolizam, Realizam,

Ekspresionizam
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MODERN PAINTING IN CROATIA

Abstract

This paper provides a comprehensive overview of the development of modern painting in
Croatia, encompassing key artistic movements, styles, and artists who shaped this art form in the
20th century. The introduction of the paper analyzes the historical and social context that
influenced the formation of modern painting in Croatia, with a particular emphasis on the

transition from traditional painting techniques to modern expressive forms.

The first part of the paper is dedicated to plein air painters, who introduced innovations into
Croatian art at the end of the 19th century. These artists adopted the influences of Impressionism
and began creating works outdoors (en plein air), which significantly impacted the development
of landscape painting in Croatia. The next section of the paper focuses on Secession and the
Zagreb School of Color, demonstrating how this movement brought new sensibilities and

aesthetic values that were in line with European modernist trends.

Symbolism, as a significant movement within modern painting, is thoroughly examined
through an analysis of the works of key artists such as Vlaho Bukovac, Oton Ivekovi¢, and Slava
Raskaj. Their works are presented as expressions of emotional depth and subtle conveying of

personal and collective themes.

The final part of the paper explores the influence of European avant-garde movements, such
as Expressionism, Cubism, and Fauvism, on Croatian painters. Special attention is given to the
transition to abstraction and how Croatian artists assimilated these influences into their works.
The paper also discusses later contemporary tendencies, including abstract expressionism and

new forms of visual expression, and their significance in shaping today’s artistic scene in Croatia.

The conclusion summarizes the key findings, emphasizing how the modernist movement in
Croatian painting was part of a broader European artistic context while retaining specific local
characteristics that made it unique and recognizable. This paper contributes to the understanding
of the development of modern painting in Croatia, highlighting its importance in the context of

national and European artistic heritage.

Keywords: Modern Painting in Croatia, Artistic Movements, Symbolism, Realism,

Expressionism
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