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1. UvOD

Tema je ovog diplomskog rada prikaz povijesti lutkarskog kazaliSta u Splitu, zajedno s
pregledom relevantnih koncepata koji se nadovezuju i medusobno ispreplicu.

Lutkarsko kazaliste predstavlja znacajan segment kulturnog zivota grada Splita, obogativsi
njegovu umjetni¢ku scenu i doprinose¢i kulturnoj bastini regije. Ovakva umjetnicka forma, koja
se kroz stolje¢a razvijala i mijenjala, postala je integralni dio identiteta grada i igra klju¢nu ulogu
u povezivanju razliCitih generacija. Lutkarsko kazaliste nije samo izvedbena umjetnost, ve¢ i medij
koji prenosi dublje poruke, tradicije i vrijednosti lokalne zajednice. Kroz svoje raznolike forme,
poput lutaka, glasova i pokreta, lutkarske predstave su stvarale emocionalne veze s publikom,
poticuci refleksiju o drustvenim temama, obi¢ajima i povijesti grada. Ovaj diplomski rad istrazuje
razvoj 1 utjecaj lutkarskog kazaliSta u Splitu, sagledavaju¢i kako je ova umjetnicka forma
evoluirala tijekom godina te kako je obogatila kulturnu panoramu grada. Proucavanje povijesti
lutkarskog kazalista u Splitu omogucava dublje razumijevanje kako su umjetnost, zabava i
obrazovanje isprepleteni kroz razli¢ite epohe, istodobno osvjetljavajuéi kako su se promjene u
drustvu ogledale u izvedbenim praksama. Kroz analizu povijesnih aspekata lutkarskog kazalista u
Splitu, ova studija nastoji arhivirati bogatu proslost te ukazati na kontinuiranu vaznost ove
umjetnicke forme za kulturu i identitet Splita. Polaze¢i od hipoteze da ¢e razvojem lutkarstva u
Europi i svijetu do¢i do utjecaja na razvoj istoga i u Splitu, u tom ¢e se kontekstu dati kratki prikaz
metodama deskripcije i komparacije, te pokusati do¢i do podrobnijeg uvida u tijek nastanka
lutkarskog kazalista.

U uvodu se nalazi sama struktura rada, odnosno ono o ¢emu ¢e se govoriti u radu. U
drugom dijelu rada opisuje se pojam lutke i lutkarstva, te povijest lutkarstva u Europi i Hrvatskoj.
U tre¢em dijelu, odnosno poglavlju Povijest lutkarskog kazalista Split, dolazi se do glavnog dijela
gdje se poblize opisuje tijek nastanka kazaliSta, zajedno sa znacajnim osobama i dogadajima koji
su uslijedili periodi¢no. U ¢etvrtom dijelu opisano je trenutno stanje lutkarstva u Hrvatskoj i Splitu.
Peti dio rada, posvecen je pregledu lutkarske kritike u Hrvatskoj, a Sesti dio rada je zaklju¢no

posvecen predvidanju i osvrtu na buducnosti lutkarstva.



2. LUTKARSTVO

Lutkarstvo predstavlja scensku umjetnost u kojoj su lutkar i lutka sjedinjeni, gdje
lutkar lutki daje zivot, a nagrada i jednom i drugom je pljesak dobiven od publike. Lutkarsko
kazali$te u odnosu na kazaliSte glume kao takvo ima posrednika izmedu publike i glumca, a to je
upravo lutka (Horvat, 2019). Cilj lutkarova rada je pronalaZenje usuglasenosti oblika, glasa,
pokreta i funkcije njegove lutke ali i samoga lutkara, gdje izgled lutke predstavlja precac u
razumijevanju njezine pojave i znacenja, a lutkar je taj koji mora iskoristiti sve njezine vizualne
elemente. Posebnost lutke se ogleda i u tome §to uvijek predstavlja samu sebe jer je lutka vlastito

izrazajno sredstvo, svoj instrument za razliku od glumaca u ,,zivom* kazalistu (Ivanusi¢, 2012).

U poruci za Svjetski dan lutkarstva (21. ozujka 2004.) Luko Paljetak sagledava bit,
znacenje i izraZajne osobitosti lutke, te navodi da je Covjek bez lutke svakidasnji Covjek, a tek je s
lutkom nesto vise od toga. Budu¢i da lutka zna sve o smrti zato Sto u njoj boravi, ona iz nje izlazi
svaki put kada joj lutkar ustupi, a ne proda, svoju dusu, zbog nekog zadatka Sto ga Covjek sam, bez
lutke, ne bi mogao obaviti u svome iskonskom strahu od smrti koji poprima bezbroj obli¢ja,
prostora i stanja. Skinuta s ruke svoga animatora, lutka se vraca u bezli¢nost, postaje stvar i dijeli
sudbinu svih prolaznih stvari. Uzeta u ruke, ¢ak i izvan kazaliSnoga ¢ina, lutka zadrzava hod
vremena i pretvara ga u ahistorijsko. Kada je lutka u ili na ruci glumca animatora, vrijeme mijenja
brzinu svoga tijeka, usporava se, pa i staje. Za Paljetka, lutka voli bajkovito vrijeme, koje otima
obi¢nome vremenu, ali to ne moZze uciniti bez svoga lutkara 1 svoga kazaliSta. Zato je kazaliSte
lutaka kuca djetinjstva - bez obzira na starost njegovih gledatelja - ku¢a bajkovita vremena, kuca
mogucih nemogucénosti. To je kuca hrabrosti, zacudujuce istine i bezopasne lazi, kuca covjecnosti,
bas zato §to joj je temelj lutka. Zemlji$ni prostor lutke nije veci od lutkareve ruke, ali ona je bice
zraka, pripada joj cijeli svijet, vidljivi i nevidljivi. Lutka je simbioti¢no scensko bi¢e kroz koje
covjek lutkar ostvaruje najbolji dio svoga scenskoga bica, onaj opceljudski, onaj s kojim se moze

krenuti u borbu za bolji svijet i ljepsi san (Perd, 2018: 22-23).



Za razliku od glumackog kazali$ta lutkama je svojstvena uocljivost, efektnost i humor
prvenstveno zato Sto oCarava ve¢ samom cinjenicom da se neziva lutka pokrenula, da neziva
materija ima pretenzija da se pokrece kretnjama kojima pridajemo smisao i znacenje kao i sli¢nim
ljudskim pokretima. U drugom redu zbog toga, §to gledatelji svaku lutkinu kretnju shvacaju kao
tipicnu, kao kretnju bica, koje je sastavljeno od nekoliko za njega tipi¢nih pokreta. Kazaliste
lutaka je stoga kazaliSte tipova, a tipovi, tj. bic¢a okarakterizirana lutkom s nekoliko tipi¢nih,
znacajnih crta, ostvaruju se, pokazuju i o€ituju gestom lutke koja ima svoju likovnu, ritmicku 1
akusti¢nu stranu. Likovna strana lutkine geste oCituje se u uskoj povezanosti lutkinog izgleda s
pokretom lutke. Glumac u glumackom, Zivom kazali§tu ograni¢en je svojom tjelesnom
konstrukcijom i svojim tjelesnim dimenzijama. Konstrukcija i izgled lutke, dakle, mora zavisiti od
toga kakve karakteristi¢ne pokrete lutka treba Ciniti. Pokreti ne moraju biti raznovrsni, ve¢ tipicni,
jasni, takvi da im se odmah odgonetne nedvosmisleno jasno znacenje. U vrlo uskoj vezi s
ritmic¢kim kretanjima lutke je akusti¢na strana lutkine geste, tj. govor u kazalistu lutaka, gdje u ime
lutke, koja se stilizirano krece, treba i govoriti stilizirano. U zivom ili glumac¢kom kazalistu uz to
Sto ¢ujemo kako glumac govori, mi i vidimo kako on govori. Zato se na velikoj pozornici medu
mnostvom lica lako snalazimo, jer vidimo odakle glas dolazi. U kazaliStu lutaka lutka nema
pokretno lice i ne posjeduje moguénost mimickog izraZzavanja, pa zbog toga glasovi moraju biti
jasno, odredeno i o$tro diferencirani. Raspon glasa i glasovne moguénosti glumca-lutkara ili
covjeka koji igra s lutkom moraju biti vec¢e od glumca u Zivom kazaliStu, jer lutkar mora ne samo
govoriti tj. izricati neke misli, osjecaje, recenice, nego to mora €initi na odreden karakteristi¢an

nacin, on mora glasovno karakterizirati svoju lutku (Mrksi¢, 1975: 17-19).

Vrlo vazan razlog za postojanje lutkarstva jest i odnos animatora prema lutki koji ujedno
predstavlja razliku izmedu tradicionalnog i1 suvremenog lutkarstva, gdje u tradicionalnom
lutkarstvu postoji samo jednosmjeran odnos od animatora prema lutki, a u suvremenom lutkarstvu
taj je odnos dvosmjeran, od animatora prema lutki i obrnuto. NajceS¢e 1 najpoznatije lutke jesu
upravo marionete (Slika 1), lutke koje pokrecu konci ili lutke na koncima, a zbog posebnosti izrade
i animacije, najzahtjevnije su od svih lutkarskih formi, a sastoje se od figure pokretnih udova, niti
konaca i kontrolnog mehanizma koji je najcesce kriznog oblika. Niti konaca pri¢vr§éene su na
lutku 1 na kontrolni krizni mehanizam koji lutkar drZi u ruci te se blagim pomicanjem konaca

pomicu 1 zeljeni dijelovi lutke, te na taj nacin ona moze hodati, skakati, saginjati se §to ju ¢ini



najslicnijom Covjeku medu svim drugim lutkarskim vrstama. Osnovni je materijal za njezinu
izradu drvo, ali u suvremenome kazaliStu moZe biti nacinjena i od Zice, pluta ili plasticne mase
(Ivanusi¢, 2012). Ginjol lutka (Slika 2) je popularna vrsta marionetske lutke s bogatom tradicijom
koja seze stolje¢ima te koja je postala simbol radnicke klase i ¢esto upotrebljavana za satiru 1
komentiranje druStvenih nepravdi kroz komi¢ne predstave (Tomanek, 2018). Javanka lutka (Slika
3) se pojavljivala, iako rijetko, jo$ prije Drugoga svjetskog rata, na pozornicama ¢eskih lutkarskih
kazaliSta masovno je zavladala potkraj ¢etrdesetih godina. Glavu na Stapu drzi ruka koja istodobno
oblikuje tijelo lutke, dok se u orijentalnom uzoru Stap pruza ispod donjeg dijela lutke. Rukama se
upravlja pomocu $tapica koji su ili slobodno privezani za dlanove ili umetnuti u uskom prorezu
ruke kako bi se na ruku lutke mogao prenositi i rotacijski pokret i ¢initi Siroke leprSave geste.
Inace, javanka po pozornici ne hoda, nego ,klizi", a kao lutka uvijek je pripadala iluzivnim

lutkama, gdje su animatori skriveni iza paravana ili u propadilistu (Tomanek, 2018).

Slika 1. Primjer marionete



Slika 2. Primjer ginjol lutke

Slika 3. Primjer javanke lutke



2.1. Povijest lutkarstva u Europi

Povijest lutkarstva u Europi obuhvaca bogatu raznolikost stilova, tehnika i utjecaja kroz
razli¢ite epohe i kulture te seze u daleku proSlost. Pocetcima lutkarstva smatraju se rituali i
ceremonije u Cast bogova kada se inzistiralo na zelji da se imitira zivot, ali i djela 1 patnja bogova.
Opcenito se smatra da se europsko kazaliste razvilo u Grckoj (Slika 4) iz rituala u ¢ast Dioniza,
boga vina i plodnosti, a u djelima anti¢kih filozofa Platona i Aristotela takoder postoje neki zapisi
o lutkarstvu. Nakon raspada Rimskoga Carstva tradiciju lutkarstva su njegovale putujucée druzine .
Lutke su bile smatrane kuriozitetima i znanstvenici ih nisu smatrali znacajnim kulturnim
fenomenom, a kronicari i povjesnicari dugo nisu pokazivali zanimanje za lutkarstvo, koje je

opéenito smatrano minornim zabavnim zanrom nizih klasa (Jurkowski, 2005).

Slika 4. Starogrcka lutka od terakote, 5./4. st. pr. Kr., Nacionalni arheoloski
Muzej, Atena



U srednjem vijeku (Slika 5), lutke su se koristile u crkvenim ceremonijama i svetkovinama,
Cesto kao dijelovi moralno-religioznih predstava. Za vrijeme renesanse lutkarstvo se pocelo
razvijati kao zasebna umjetnicka forma s lutkarskim pozornicama i glumackim izvedbama. U 16.
stolje¢u lutkarstvo je, pak, postalo popularno u cirkusima i sajmovima diljem Europe (Jurkowski,
2005).

Slika 5. Tri Zene gledaju lutkarsku predstavu. Na temelju zapisa u knjiznici Bodleian.

Sluzbeno je do promjene doslo tek u romantizmu s probudenim zanosom za folklor, kada
je lutkarstvo dozivjelo procvat. Lutke su se koristile za izvodenje komicnih i moralnih prica, a
popularizirane su i lutkarske operne predstave. Pocetkom 20. st. lutkarstvo je postalo jos
raznolikije te je lutkarsko kazaliSte napokon zauzelo ¢vrst poloZaj medu predmetima estetike 1 bilo
prihvac¢eno kao zasebna kazaliSna vrsta s vlastitim zakonitostima i vlastitim djelovanjem. Pored
klasi¢nih predstava, razvijaju se eksperimentalne forme, kao i lutkarstvo na filmu i televiziji. Lutke
su koriStene za izrazavanje politickih stavova, te eksperimentiranje s novim materijalima i
tehnikama. Zahvaljuju¢i sve ve¢em zanimanju i uklju¢ivanju umjetnika drugih Zzanrova, kao i

novim moguénostima, lutkarstvo se pocelo jo§ vise razvijati. U njegovu su razvoju prednjacile



Poljska (Slika 6) i Rumunjska, a kasnije su im se pridruzile i Bugarska i Madarska (Ivanusic,
2012).

Slika 6. Patnja Piotra Oheya, 1959.



2.2. Povijest lutkarstva u Hrvatskoj

Povijest lutkarstva u Hrvatskoj obuhvaca razlicite periode, utjecaje i transformacije, od
prvih tragova narodnih lutaka do razvoja suvremenih profesionalnih ansambala. Ova tradicija
kombinira elemente narodnih obicaja, kazali$nih izvedbi i suvremenih umjetnickih pristupa, ¢ime
je stvorila raznoliku i bogatu scenu lutkarskog izraza.

Prvi tragovi lutkarskih izvedbi u Hrvatskoj datiraju iz srednjeg vijeka. Lutke su se koristile
u crkvenim ceremonijama i svjetovnim priredbama kako bi se prenijele moralne pouke i religijske
price. Tijekom 19. stoljeca lutkarske predstave su postajale sve popularnije medu djecom i
obiteljima. Narodne lutke i klaunovi imali su vaznu ulogu u hrvatskoj kulturi, osobito tijekom
raznih svetkovina, proslava i obreda, a ove su lutke ¢esto prikazivale komi¢ne ili fantasti¢ne likove
te su imale svrhu zabave i poduc¢avanja. Izradivane su od razli¢itih materijala poput drveta, tkanine
i gline te su prenosile price, moralne pouke i1 obicaje generacijama. U proljece 1919. godine
knjizevnik Velimir Dezeli¢ mladi, skladatelj Bozidar Sirola i likovni umjetnik Ljubo Babi¢ (Slika
7) osnovali su prvo stalno kazaliste lutaka Teatar marioneta u Zagrebu i Hrvatskoj (Bogner-Saban,
1988). Zahvaljujuéi grupi okupljenoj oko DeZelica mladeg, Babi¢a i Sirole te umjetnicima
Hrvatskog narodnog kazaliSta, lutkarstvo se ucvrstilo u Zagrebu 1 marioneta je postala priznati

partner zivim i cijenjenim glumackim zvijezdama (Slika 8).

Slika 7. Lutkarska grupa Velimira Dezeli¢a ml., 1916.



Slika 8. Teatar marioneta — August Senoa, Postolar i vrag

U 20. stoljecu lutkarstvo je dobilo na profesionalnosti i organiziranosti, osnovali su se prvi
profesionalni lutkarski ansambli i kazaliSta, poput Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu koje
je 1920. godine pokrenulo prve profesionalne lutkarske predstave. Zagrebacko kazaliste lutaka
(Slika 9) osnovano je 1948. godine kao Zemaljsko kazaliste lutaka, proizaslo iz djelovanja
dotadasnje DruZine mladih, a rije€ je o glumackoj druzini osnovanoj 1939. godine, koja predstavlja
zaseban pravac lutkarstva u Zagrebu, a vodili su ju Vlado Habunek i Radovan Ivs§i¢. Od osnutka
do kraja Drugog svjetskog rata Druzina je izvela niz zapazenih avangardnih predstava pretezno
francuskih pisaca (Moliére, Scapinove spletke i Ljubomorni Barbouillé), a na repertoaru su i neke
lutkarske predstave (A. P. Cehov, Diplomat) u tehnici ginjola (Verdonik, 2008).

Slika 9. Zagrebacko kazaliste lutaka

10



Period nakon Drugog svjetskog rata obuhvaca eksperimentiranje novim lutkarskim
tehnikama, a sva kazali$ta uvode skoro istodobno, krajem 60-ih godina, tehniku lutke na Stapu.
Skida se paravan i uvodi zZivi glumac u predstavu kao paralelni sudionik igre s lutkom, a u Zagrebu
Veli Joze postaje dugogodiSsnja paradigma animacije lutke i njezinog suodnosa s glumcem
(Bogner-Saban, 1986). S obzirom na dru$tveno-politicke okolnosti neposredno nakon Drugog
svjetskog rata tehnika ginjola, odnosno lutkarstvo kao kazaliSni izraz, postala je ubrzo jedini vid
djelovanja Druzine mladih (Kroflin, 1992). U poslijeratnim godinama DruZzina mladih se znacajno
posvecuje lutkarstvu njegujuci promisljenu estetiku uprizorenja, izradenost detalja, te umjetnost
scene opcenito, sve zahvaljuju¢i suradnji vrsnih stru¢njaka s razli¢itih stvaralackih podrucja:
Radovana Ivsica kao pisca i adaptatora, Vlade Habuneka koji je u hrvatsko glumiste unio europsku
atmosferu francuske redateljske Skole, Tille Durieux, proslavljene glumice Reinhardtova
berlinskog kazalista te likovnoj suradnji Kamila Tompe i Ede Kovacevi¢a. U Druzini mladih su se
okupili i budu¢i ugledni stru¢njaci: Berislav Brajkovié, Velimir Chytil, Visnja Stahuljak, Kosta
Spai¢ i drugi, od kojih su mnogi posvetili profesionalni zivot lutkarstvu (Verdonik, 2008).

Kazaliste lutaka Zadar (Slika 10) administrativno je utemeljena 1. rujna 1951. godine, a
Cetiri mjeseca kasnije, 1. sije¢nja 1952. godine, zapocinje svoje kontinuirano djelovanje izvedbom
Nazorove Crvenkapice u reziji Mile Gatare. Sljedecih osam godina kazaliste djeluje kao amaterski
ansambl sa samostalnim financiranjem (Hecimovi¢, 1990). Od 1952. godine kazaliSte svaku
sezonu pocinje izvedbom Crvenkapice u reziji Mile Gatare, a tada$nji amaterski ansambl je 1.
sije¢nja po prvi put izveo istu. Nekoliko puta obnovljena, uvijek po zajednickom sjecanju, ova
predstava prerasla je s viemenom u simbol zajednicke svijesti zadarskih lutkara o potrebi cuvanja
uspomene na proslost kao i na njegovanje tradicije. Poslije Crvenkapice, izvedene ginjolima,
kazaliSte je koristilo tehnicki napredak Zagrebackog kazalista lutaka i postupno preslo na sistem
Guignola sa stapi¢ima za ruke i s pokretom glave lutke (Seferovi¢, 2001). Lutke i kostime
realisti¢ki vjerno zbilji izraduje Zeljan Markovina iz Zagrebackog kazalista lutaka (Seferovié,
1997). Prema ustroju amatersko, kazaliste je djelovalo na profesionalan nac¢in, imalo je repertoar i
stalne predstave, a godi$nje je bilo izvedeno 5 do 10, a 1956. godine ¢ak 15 premijera. Slijedom
ovakvih uspjeha 1960. godine oformljen je profesionalni lutkarski ansambl buduc¢i da su dotadasnji
mladi i poletni diletanti uspjeli toliko ojacati da su se mogli prekvalificirati u profesionalce. Velike
zasluge za osnivanje kazaliSta imao je Bruno Paitoni, nekadas$nji student Akademije lijepih

umjetnosti u Parizu i prvi direktor zadarskog lutkarskog kazalista (Kroflin, 2000). Izvodene su
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predstave: Crvenkapica, V. Nazora u reziji Mile Gatare, Rabadanovi igrokazi-dramatizacije
Carobne gusle, Kekec, C'arobnjak iz Oza, Heidi, Suma Striborova, T oporko i tri Zupancica i Segrt
Hlapié, Ivane Brli¢-Mazuranié, Tijardoviéeve operete Mala Floramy i Splitski akvarel, Cica
Tomina koliba, Heriet Beecher-Stowe, Malikova Loptica Skocica, tekstovi Visnje Stahuljak,
Mladena Sirole (Dugonja, Trbonja i Vidonja) i Zeljka Hella (Seferovi¢, 2001).

Slika 10. Zadarsko lutkarsko kazaliste

Danasnje Djecje kazalisSte Branka Mihaljevica u Osijeku (Slika 11) postoji kao
profesionalna institucija od 1958. godine. Svojom organizacijskom i repertoarnom politikom ono
je ujedinilo dotadasnje djelovanje pionirske sekcije RKUD-a ,,Ognjen Prica® i ne kontinuirano
djelovanje Lutkarskog kazaliSta osnovanog 1952. godine u okviru kulturne djelatnosti Drustva
,Nasa djeca®, a 18. svibnja 1952. godine izvedena je prva predstava, dramatizacija Senoina
Postolara i vraga VVojmila Rabadana. Vrijedna i visestruko nagradivana kazaliSna kuca sluzbeno
je s radom zapravo zapocela 8. lipnja 1950. godine, izvedbom prve premijere Pionirskoga kazalista
u Osijeku SpaSeno svjetlo, koju je rezirao Ivan Marton. Godinu dana kasnije amatersko kazaliste,
u ¢ijim su predstavama igrala djeca, dobiva svoju dvoranu u tadasnjem donjogradskom Domu
kulture, u kojoj i danas predstavama uveseljavaju male i velike. U tadasnje vrijeme, djecje kazaliSte
,Ognjen Prica® gradi svoju repertoarnu politiku drugacije od ostalih profesionalnih djecjih 1
lutkarskih glumis$ta u Hrvatskoj, a radilo se o dva tipa predstava: dje¢jim (glumackim) i lutkarskim.

Ujedno, ovo je kazaliste jedino u Hrvatskoj koje je godinama bilo pod izravnim utjecajem ¢eskog
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1 slovackog lutkarstva (He¢imovi¢, 1990). Tridesetih godina ovog stoljeca u Osijeku su istodobno
postojala Cetiri lutkarska kazalista: Katolicko gospojinsko drustvo koje izvodi crkvena prikazanja,
Udruzenje zidovskih zena WISO u sklopu zidovske zajednice koje je davalo lutkarske predstave
sadrzajno vezane uz vlastitu tradiciju, Sokolsko lutkarsko kazaliste i Lutkarsko kazaliste ceskih
pripadnika. Ravnatelj kazalista bio je Ivan Zrinus$ié, a umjetni¢ka voditeljica Zorka Festeti¢ koja
struéno poucava 1 usavrSava tehniku ginjola. Na repertoaru su bili: Pepeljuga, Loptica skocica
Jana Malika, Ali Baba i 40 razbojnika, Srebrno-zvjezdana i drugi igrokazi. Dobivsi profesionalni
status 23. travnja 1958. godine, ovo kazaliSte, preimenovano u Djecje kazaliste ,,Ognjen Prica®,
probija se u prvi plan, sustavno razvija i unapreduje viSevrsni program dramske i1 baletne
produkcije, a odrZava i tecajeve za scenski nadarenu djecu. Izvode se igrokazi estetski i sadrzajno
izravno usmjereni djec¢jem uzrastu. Predstava koja je znacila novi organizacijski pomak u stasanju
ovog kazaliSta u nadolazeC¢em razdoblju je premijera Zlatnog pjetlica odrzana je 12. studenog
1961. godine u reziji autorice, u Lutkarskom kazalitu u Gornjem gradu (Bogner-Saban, 1997).
Kroz povijest, KazaliSte je za svoje predstave dobivalo najuglednije nagrade, gostovalo na svim
zna¢ajnim festivalima u domovini, susjednim zemljama, Sirom Europe, ali i u dalekoj Kini i

Tajvanu.

Slika 11. Djecje kazaliste Branka Mihaljevié¢a Osijek
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Kazaliste lutaka u Rijeci (Slika 12), osnovano 1952. godine, jedno je od najvaznijih
kazaliSta lutaka u Hrvatskoj 1 posveceno je izvodenju predstava za djecu i mlade. Tijekom svoje
povijesti, kazaliste je prolazilo kroz razliite faze razvoja, prilagodavajuci se promjenama u
drustvu i umjetnickim pravcima. Tijekom tridesetih godina proSloga stolje¢a, u zapadnom
talijanskom dijelu grada Rijeke — Fiume, postojao je ustaljeni lutkarski ansambl, a program se
odvijao na talijanskom jeziku. U isto¢nom dijelu grada zvanom SuSak, lutkarsko kazaliSte
povremeno je odrzavalo predstave na hrvatskom jeziku. Tek je 1960. godine utemeljeno lutkarsko
kazaliSte ,,Domino* kao jedno od pet profesionalnih lutkarskih kazalista u Hrvatskoj, a od 1961.
djeluje u danasnjem prostoru. Prvo razdoblje djelovanja obiljezila su dvojica umjetnika: Berislav
Brajkovié¢ i Ladislav Sostari¢, dok su sedamdesete obiljezene radom Eva Uzumova, Kosovka K.
Spaji¢, Zelimir Prijié i Vesna Kauzlari¢. Razdoblje 80-tih temelji se na suradnji s gostujuéim
redateljima iz Zagreba (Davor Mladinov) i Ljubljane (Edi Majaron), dok 90-te obiljezava rad s
nizom uspjeSnih redatelja poput Zvonka Festinija, Edija Majarona, Radovana Marcic¢a, Luka
Paljetka, Zorana Muzi¢a, Lawrenca Kiirua, Milene Dundov, te gostima iz Poljske Aleksandrom
Maksymiakom i Italije Gianfrancom Pedulla. Godine 1993. kazaliste je preimenovano u Gradsko
kazaliste lutaka Rijeka, a sudjelovanje GKL na domacim i svjetskim kazali§nim festivalima 1
gostovanjima pribavilo je rijeckim lutkarima mnogobrojna strukovna priznanja i nagrade, medu
kojima je i ,,Nagrada Grada Rijeke 1995.“ Kroz svoju dugogodiS$nju povijest, Kazaliste lutaka u
Rijeci stvaralo je predstave koje su se doticale razliCitih tema 1 Zanrova. Od klasi¢nih bajki 1 prica
1z djecje literature do suvremenih interpretacija i originalnih autorskih djela, kazaliSte je uvijek
tezilo pruZiti raznolik 1 bogat repertoar. Predstave su ¢esto kombinirale lutke, glumu, glazbu 1
vizualne efekte kako bi stvorile nezaboravno iskustvo za svoju publiku. Kazaliste lutaka u Rijeci

takoder je igralo znacajnu ulogu u razvoju lutkarske umjetnosti u Hrvatskoj (Verdonik, 2008).
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Slika 12. Gradsko kazaliste lutaka Rijeka

Cesko i slovacko lutkarstvo obiljeZilo je djelovanje hrvatskih lutkarskih kazalista 60-ih
godina 20. stolje¢a. Izvode se tekstovi ¢eSkih i slovackih pisaca (A. Tomasova, J. Kainar, Jan
Malik), suraduje se sa slovac¢kim lutkarskim umjetnicima Janom Ozabalom i Bohdanom Slavikom,
a prisutna su i eksperimentiranja pa se sve ¢es¢e u lutkarskim predstavama glumci pojavljuju u
suigri s lutkama na lutkarskoj pozornici. Pocetkom sedmog desetlje¢a u hrvatskim lutkarskim
kazaliStima traje proces stvaralacki vrijednog usredoto¢enja na veéinom stalnog likovnog
suradnika koji svojim rjeSenjima stvara lutkarski prepoznatljiv zastitni znak svakog pojedinog
lutkarskog kazalista. Pocetkom 80-ih godina 20. stolje¢a u hrvatskim lutkarskim kazalistima
uocljivo je eksperimentiranje mladih redatelja ili redatelja koji pokusavaju iskustvo velike scene
prenijeti, prvenstveno u poimanju tekstovnog predloska, u lutkarstvo. Devedesete godine bile su
iznimno poticajne za hrvatsko lutkarstvo, gdje su gotovo sva profesionalna lutkarska kazalista
dobila bolje uvjete za rad, obnovljene su kazalisne zgrade u Rijeci i Osijeku, a zagrebacko gradi
novu zgradu. Hrvatska lutkarska kazalista na pocetku 21. stolje¢a nastavljaju svoje djelovanje na
prethodno utemeljenoj tradiciji, ujedno propitujuci i nove oblike lutkarskog izraza. Repertoar se
sastoji od klasi¢nih i suvremenih tekstova veé¢inom iz djecje knjizevnosti, a lutkarske tehnike

animacije takoder predstavljaju nastavak djelovanja iz prethodnih razdoblja (Verdonik, 2008).
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3. POVIJEST LUTKARSKOG KAZALISTA SPLIT

Lutkarsko kazaliste u Splitu ima bogatu povijest koja seze unatrag desetlje¢ima. Grad Split
je stolje¢ima bio vazno kulturno srediste, a lutkarsko kazaliste je postalo znacajan segment lokalne
umjetnicke scene. Kroz svoju povijest, KazaliSte lutaka Split je iznjedrilo mnoge kreativne
umjetnike, glumce, rezisere i tehnicare koji su pridonijeli razvoju lutkarske umjetnosti ne samo u
Splitu, ve¢ i Sire. Lutkarske predstave iz Splita su putovale na razli¢ite manifestacije i festivala te

su ostvarivale priznanja i nagrade.

3.1. Utemeljenje GKL Split i period do 50-ih godina

Pocetke kazaliSta povezujemo s 8. ozujkom 1945. godine, kao datumom utemeljenja
Gradskog kazalista Split, s tadasnjim nazivom Kazaliste lutaka ,,Pionir. Taj datum je bitan i za
povijest lutkarskog kazalista u Hrvatskoj jer njime zapoc¢inje profesionalno lutkarstvo u Hrvatskoj.
Pocetak njegova djelovanja obiljezila je entuzijasticna ekipa umjetnika i zaljubljenika u lutkarsku
umjetnost koja je prepoznala potrebu za ovakvom kulturnom institucijom u gradu (Horvat, 2019).
Prvu premijeru kazaliste je izvelo 2. kolovoza iste godine, a radilo se o izvedbi ruske pripovijesti
Zaledeni brezuljak, u adaptaciji Mirka Bozi¢a. Vecina tadaSnjih ¢lanova ansambla bili su i
predratni lutkari s dugogodi$njim iskustvom, koji su u razdoblju od 1933. do 1940. godine u okviru
Lutkarske sekcije Jugoslavenskog Sokola kontinuirano izvodili lutkarske predstave u tehnici
marioneta, stoga su obiljeZja predratnih lutkarskih sezona prisutna i u prvim sezonama
profesionalnog djelovanja splitskog lutkarskog kazalista. Lutkarsko kazaliste Pionir i dalje
nastavlja njegovati isklju¢ivo marionetsku tehniku, a igra, uz suvremene tekstove u skladu s
naglaSeno aktualnim zahtjevom druStvene opravdanosti lutkarskih glumista (He¢imovi¢, 1990),
uglavnom djela koja su bila izvodena 1 u predratnom razdoblju, kao Sto su npr. U zacaranoj sumi,
Slavke Vuckovi¢, lvica i Marica i druge bajke bra¢e Grimm, narodna prica Dugonja, Trbonja i
Vidonja itd. (He¢imovi¢, 1990). Tijekom prve dvije godine djelovanja, od 1945. do 1947. godine,
ravnatelj kazaliSta bio je knjizevnik, redatelj i dramatizator Mirko Bozi¢, §to je za splitsko
lutkarsko kazaliste bila olakSavaju¢a okolnost jer je BoZi¢ bio vrstan preradivac tekstova koji je

zacrtao repertoarni profil §to ga je kazaliSte dalje stalno nadogradivalo (Kroflin, 1997). U pocecima
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djelovanja, pod umjetnickim vodstvom Mirka Bozi¢a, kazaliSte Cesto izvodi tekstove ruskih
autora, ali 1 klasi¢ne tekstove koji sadrze kriticki odnos prema suvremenosti, kao Sto su Sebicni
div Oscara Wildea ili Carevo novo ruho, Hansa Christiana Andersena. Kazaliste takoder njeguje
nacionalno stvaralastvo za djecu pa uprizoruje Crvenkapicu, Vladimira Nazora (Verdonik, 2008).
Nakon Mirka Bozi¢a na mjesto ravnatelja dolazi Damjan Dujsin, Bozi¢ev dotadasnji suradnik koji
nastavlja raditi na utemeljenim smjernicama te koji ulaze veliki trudi da lutkarstvo u Splitu
napreduje. Njegovim dolaskom dolaze i novi ¢lanovi lutkarskog kazalista, te time kazaliSte ¢ini
svoje prve korake obilaze¢i mjesta u okolici Splita i odrzavajuci lutkarske predstave. Ubrzo dolazi
do perioda kada kazaliSte biva zatvoreno zbog poboljSanja tehnickih uvjeta, no to nije zaustavilo
kazaliSte u radu 1 trudu, gdje se kroz stanku od godinu dana radilo na oblikovanju predstava.
Glavna animacijska tehnika splitskih lutkara je bila marioneta (Horvat, 2019), a iluzionisticka
scenografska i kostimografska rjeSenja, esteticki utilitarizam obiljezje su veéine kazalista lutaka
toga doba (Kroflin, 1997). Kazaliste pocinje suradivati sa tada tek osnovanom dje¢jom scenom u
Splitu, danaS$njim KazaliStem mladih te pokuSava pridobiti vanjske suradnike iz Hrvatskog
narodnog kazalista u Splitu, kada se pojavljuju novi autori tekstova: Dinko Marovié, priredivac i
izvorni pisac brojnih igrokaza, Mladen Sirola, Zeljko Hell i Vojmil Rabadan. Najvise igrana
predstava u tom razdoblju bila je Loptica skocica ¢eSkog autora Jana Malika kao i Baumov
Carobnjak iz Oza (Horvat, 2019) te Kekec, J. Vandota, tekstovi za djecu u dramatizaciji Vojmila
Rabadana (Verdonik, 2008).

3.2.  Period 50-ih i 60-ih godina

Sredinom 50-ih godina izvode se premijere koje odskacu od uobiCajene repertoarne
usmjerenosti u lutkarskom kazalistu. Vojdrag BerCi¢ postavlja Shakespeareovu Oluju i, sa
scenografom Vinkom Proti¢em, Lorkinu tragikomediju o don Cristobalu i Rositi. Izvodi se i
Mozartova opera, mladenacka jedno¢inka Bastijan i Bastijana u tehnici marioneta, u reziji
Vojdraga Ber€i¢a 1 sa scenografijom Vinka Proti¢a. Lutke i kostimi za ovu predstavu bili su
izradeni u pariSkom kazaliStu Théatre de marionnettes a fils ,,Les P'tits bonshommes d'André
Blin“. Ovim predstavama splitski lutkari nastojali su stvoriti repertoar lutkarskih predstava za

odrasle (Verdonik, 2008) te se dolazi do teme vezano za koju mnogi ulaze u rasprave i zbog ¢ega
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su nezadovoljni s razvitkom lutkarstva, a to je pitanje: ,,Ima li lutkarstvo u Hrvatskoj moguénosti
razvoja samo onda kada su na repertoaru predstave za djecu?* (Horvat, 2019: 9).

Splitsko lutkarstvo tijekom Sezdesetih godina obiljezava upijanje znanja i novih vjestina
te zelja za napretkom, a izvode se tekstovi ¢eskih i slovackih pisaca: Lizinku, A. Tomasove,
Zlatokosu, J. Kainara, obnovu Loptice skocice, Jana Malika, a prvi put se kao prevoditelj pojavljuje
Borislav Mrksi¢ (He¢imovi¢, 1990). Osim toga, izvode se 1 tekstovi Marije Kulundzi¢, Z. Kolari¢-
Kisur i Vojmila Rabadana koji u u tom periodu dolazi u Split kako bi splitske lutkare upoznao s
vjestinom ginjol lutke i javanke. Rabadan je bio dramaturg, tajnik Drame u Hrvatskome narodnom
kazaliStu, ravnatelj i redatelj zagrebackog lutkarskog kazalista. Uz Rabadana, Tilla Durieux
prenosi iskustva splitskoj kostimografkinji Danili Safranko, a likovno djelovanje Ivice Toli¢a u
kojem se mijenja odnos prema lutki, a onda i uvodenje zivog glumca u predstavu ispod paravana
korak je ka modernizaciji scenske izvedbe, gdje dolazi do toga da lutkar i lutka postaju jedno, lutka
je jednaka kao njen partner odnosno lutkar koji njome upravlja. Prva takva predstava u Splitu 1962.
je igrokaz Cuvenko i Kukurenko, u reziji Zvonka Kovaca i Bogdana Buljana, u likovnoj obradi
Vinka Proti¢a i glazbenom izboru Mirka Coviéa (Kroflin, 1997: 18-22). Eksperimentira se i novim
lutkarskim tehnikama: javankom, ginjolom, marionetom na kratkim koncima, s kombinacijom
lutkarskih tehnika, a upori$nu tocku splitski lutkari nalaze u tekstovnim predloScima najcesce
splitskih autora i dramaturga, u scenografiji Ivice Toliéa i reZijama Zvonka Kovaca, Mirka Coviéa
i Dunje Adam (He¢imovi¢, 1990: 445). U predstavi Drveni vojnik i njegovi prijatelji, Zdenéka
Bezde€ka, izvedenoj 1965. godine u reziji Zvonka Kovaca, sa scenografijom Ranka Toli¢a 1
kostimima 1 lutkama Ivice Toli¢a, na pozornici se istodobno pojavljuju marioneta i ginjol. U
igrokazu Carobna kaljada Genadija Matvejeva u reziji Mirka Kovac¢a, nadahnut psiholoskim
odredenjem likova, Ivica Toli¢ je stilizirao obli¢je lutaka, prevodeci smisao rijeci u novi jezik
scene. Igraju se i predstave izrasle iz povijesti i tradicije ovog kazaliSta kao npr. igrokaz Cvijet
Zivota i zabica divojka, u reziji Vojmila Rabadana (Kroflin, 1997: 22). Krajem 60-ih kazaliste biva
poharano pozarom gdje je veci dio likovno-tekstovnog i dokumentaristickog fonda unisten i
ostecen. No, splitski lutkari nisu odustajali, snalazeci se u pristupacnim prostorima, obnavljaju 1
uvjezbavaju predstave koje su djelomicno ostale sacuvane, Zlatni pjetli¢, Marija Kulundzi¢ te Vuk

i kozlici, Jan Grabowak (Verdonik, 2008: 107).
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3.3.  Period 70-ih godina

Pocetkom sije¢nja 1970. godine kazaliSte je obnovljeno i modernizirano, a splitski lutkari
se vracaju u svoje kazaliSte na obnovljenu 1 tehnicki moderniziranu i proSirenu scenu, premijerom
igrokaza Kako je sloni¢ dobio surlu, G. Vladi¢ina, u reZiji Zvonka Kovaca i likovnoj obradi Ivice
Toli¢a, oblikovanog prema motivima bajke R. Kiplinga. Ovom predstavom Spli¢ani sudjeluju na
prvim sluzbenim Susretima lutkarskih kazalista Hrvatske u Osijeku 1970. godine. Kao i u drugim
profesionalnim kazaliStima lutaka u Hrvatskoj tako i u Splitu, nastoji se stvoriti lutkarski
prepoznatljivi zastitni znak, a u Splitu je to bio Ivica Toli¢. On se okrece djecjem svijetu, a iako je
izbor tekstova za djecu bio slab lutkari angaziraju dramaturge. Ve¢ 30 godina postojanja kazaliste
slavi 1975. godine, gdje su nakon 30 godina uslijedile zasluZzenu nagradu: u Bugarskoj na festivalu
Zlatni delfin (1975.), gdje splitski lutkari dobivaju medunarodno priznanje za predstavu Patalanci
i baba, Cocolana R. Bosileka. U trenutku nedostatka lutkarskih tekstova za djecu splitski lutkari
su angazirali dramaturga Momcila Popadi¢ koji ve¢ od Ruzi¢astog Malkoma ustraje na
umjetni¢kom odredenju prema kojem igrokaz mora govoriti o opéim problemima na djeci blizak i
prisan nacin. Iz tog vremena ostale su zabiljeZene Popadiceva reZija vlastitog igrokaza Bio jednom
jedan problem, 1974. godine i Zoo ili pobuna zivotinja, izveden u reziji Ivice Toli¢a 1975. godine,
izvedena lutkama na stapu u kombinaciji sa svojevrsnim oblikom crnog teatra, $to je ujedno bila i
najcesca izvedbena tehnika tih godina u Splitu. Ansambl obiljezava velika uigranost, puno
predstava i gostovanja, a pored Ivice Toli¢a, kao redatelji djeluju i Mirko Covi¢ i Dunja Adam. U
toj atmosferi umjetnicke stabilnosti u kojoj se obnavljaju temeljne repertoarne predstave poput
Lorkine Tragikomedije o don Cristobalu i Rositi, igraju se tekstovi suvremenih pisaca (Pajo
Kanizaj, Zvonimir Balog), ¢esto se kombiniraju lutkarske tehnike i uvode inovatorski potezi.
Sredinom 70-ih godina nastupa razdoblje izdvojenih predstava, ve¢inom lutkarski, knjizevno i
umjetnic¢ki znacajnih za ovo kazaliste, a djeluje Luko Paljetak — nezaobilazni pisac za djecu i
znalac lutkarske teorije koja proistjee iz njegovih svekolikih stvaralackih nazora. Prvi njegov
igrokaz izveden u Splitu bio je Novogodi$nji program odnosno igrokaz Prijatelji iz vesele Kutije,
izveden 1976. godine u reziji Mirka Coviéa i s lutkama Ivice Toliéa. Splitska predstava Put oko
svijeta, izvedena premijerno 1971. godine, pretvorena je u televizijski serijal u kojem je lvica

Toli¢, nadahnut romanom Julesa Vernea kao dramatizator, redatel;j i likovni oblikovatelj predstave
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dao maha svome stvaralaCkom iskustvu, ukljucivsi pritom kulturolosku proslost svoga grada.
Sredi$nji junak uprizorenja susre¢e se s mnogim povijesnim li¢nostima, ali njegov je pogled
upravljen i u buducnost, te on razmisSlja i o bi¢ima koja vjerojatno nastavaju i Zemljanima
nedostupne planete (Kroflin, 1997: 26). To je splitski tradicionalni lik Marinko kojem je povjerena
slozena uloga stalne prilagodbe novim situacijama i jezicima, snalazljivac i objeSenjak, poliglot
koji uvijek nepogresivo pronalazi za sebe probitak, ali nikada ne odbacuje svoje korijene i
podrijetlo. Svaka zemlja u kojoj se Marinko zatje¢e — Japan, Italija, Spanjolska, Brazil, Tahiti,
Meksiko, Karibi, docarana je likovno-folkloristickim posebnostima i glazbenim umecima,
songovima Zlatka Antol¢i¢a. Marinko se pojavljuje u prigodnoj predstavi Marinkove pupomanske
festivalije iz 1977. godine, za koju je Momcilo Popadi¢ napisao tekst, a Ivica Toli¢ redatelj,
scenograf i kreator lutaka. U tom scenskom kolazu Marinko je povezni lik, te se takvoj strukturi
mogu dometati nove situacije, nadogradivati tekst estetski ga jos izravnije usmjeriti idejnom cilju,
a predstava je izvedena lutkama na kratkom Stapu. U isto vrijeme Spli¢ani takoder izvode i djela
koja najmlade uvode u svijet lutkarskog kazalista, kao $to je npr. Baumov Carobnjak iz Oza

(Verdonik, 2008: 132).

3.4.  Period 80-ih godina

Na samom pocetku 80-ih godina Ivica Toli¢, glavni scenograf i kreator lutaka splitskog
lutkarskog kazaliSta, postavlja autorsku predstavu Veliko putovanje malog Marinka, u kojoj je
glavni lik izrastao iz lokalne tradicije, a svojim reagiranjem na svakodnevna dogadanja u
povijesnom pogledu srodnik je njemackog Kasperla i davnih predaka Pulcinelle i Harlekina.
Splitski lutkari i dalje ostaju vjerni marioneti, ali rabe i druge tehnike u raznim kombinacijama
ukljucujuéi i dotad nezastupljene zanrove kao npr. u predstavi Internacionalni cabaret Cicoklopci,
ispunjenoj aktualnim aluzijama, u kojoj lutke imaju prepoznatljiva obiljezja i duhovne oznacnice
(Hec¢imovi¢, 2002: 115). Sredinom 80-ih predstave u Splitu postavljaju vanjski suradnici koji, kao
prokusani struénjaci glumacke scene, prenose svoja iskustva i na lutkarstvo. Neke tako ostvarene
premijere bile su razli¢ite od dotad videnog u lutkarstvu, kao npr. predstava Odisejeva putovanja,
izvedena u reziji Marina Carica, dramatizaciji Luka Paljetka i1 s plo$nim, kiparski zanimljivim

lutkama Vaska Lipovca s izostrenim, ponesto ogrubjelim profilima. Sljedece, 1985. godine Tonko
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Maroevi¢ piSe Davidijadu, koju rezira Branko Brezovec, a likovnu stranu predstave osmisljava
Tihomir Milovac. Sve intenzivnije pojavljuju se i zanrovi inace rijetki u lutkarstvu: u formi
mjuzikla namijenjenog djeci Jaksa Zlodre obraduje motive proze Orasar, E. T. A. Hoffmanna,
Ricard Simonelli postavlja mjuzikl Ivan od leptira, Milana Grgica i Alfija Kabilja i Andersenovu
Snjeznu kraljicu, u glazbenoj obradi Marijana Blacea, igranoj u kombinaciji marionete i javajke.
Izvode se i spisateljski noviteti: Krili¢ev igrokaz prema slavenskim legendama Bajka o divu Mrazu
(1985. godine), Bakmazov Sesir i sesirica (1986. godine) i Cudo u ormaru, Mladena Kuseca
(1990. godine), dok krajem 80-ih Davor Mladinov rezira Sumu Striborovu i Radoznalog slonica,
N. Cassainove i L. Dvorskog. Posebnost splitske Sume Striborove bila je u tome $to je radnja
igrokaza bila prebacena u Vrliku, pa su za glazbenu pozadinu uprizorenja posluzili Simfonijsko
kolo i Dinarka Jakova Gotovca, a jednu od svojih kultnih predstava Mladinov je ostvario takoder
u Splitu. Dramatizaciju Puskinove Price o caru Saltanu (iz 1990. godine) redatelj je izgradio u
duhu puckog kazali$ta, realisti¢nu razinu tumacili su glumci, a bajkoviti dio predstave je bio
prepusten lutkama. Takav Mladinovljev pristup dramatizaciji Puskinova izvornika, kojim se ve¢
dotada bavio nekoliko puta, ne samo da je bilo umjetnicko zaokruzenje u njegovu stvaralacku
portretu, nego je i posveta proslavi Cetiri i pol desetlje¢a djelovanja splitskih lutkara. Borislav
Mrksi¢ rezira Pehr-Spadilov igrokaz Guliver medu lutkama — Zlocesti lutak (1989. godine) i
Gernet- Gurevic¢evu Patkicu Blatkicu — Patkicu Filomenu (1990. godine) te i u ovu sredinu pronosi
svoje videnje lutkarstva na teorijskim postavkama uravnotezenog odnosa knjizevnoga teksta 1
izvedbe, uvijek likovno dotjerane ne bi li se istakla i naglasila vaznost i plemenitost pis¢eve
zamisli. Dubravko Torjanac gostovao je rezijom narodne pri¢e Bas Celik, u obradi Zorana
Radmilovica, a pri¢a je uprizorena kao svojevrsna dramska predstava u kojoj su se glumci kretali
na otvorenoj sceni animiraju¢i pomalo groteskne, atraktivne maske koje su poja¢anom,
neprirodnom veli¢inom naglasile fantazmagori¢nost bajke — likovno rjesenje Ivice Tolic¢a (Kroflin,

1997: 34).
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3.5.  Period 90-ih godina do kraja 20.stoljeca

Dolaskom Ratka Glavine na Celo kazalista u razdoblju 1994./1995. dolazi do velikog
napretka za lutkarstvo i njegovu bolju buduénost, a u Splitu je utemeljena i lutkarska $kola koja ¢e
rezultirati diplomom. Utemeljenje dvogodi$njeg Dramsko-lutkarskog studija potaklo je i ubrzano
popunjavanje repertoara Gradskog kazaliSta lutaka u Splitu, obogacenog sa Sest premijera u nesto
vise od godinu dana. Predstava Kato, Kato, moje zlato, Zlatka Boureka bila je jedna od onih §to su
u najboljem svjetlu pokazale izvrsnost majstorske radionice koju su Zlatko Bourek, Josko Juvanci¢
i Edi Majaron otvorili u Splitu, stvorivsi nadarenu generaciju mladih glumaca lutkara. Lutka koju
glumac nosi ispred sebe odgurujuci se na kolicima ponovno je u ovoj predstavi, nakon Bourekova
Hamleta, bila pokazala sve svoje izrazajne moci. Tekst je dramatizirao Vanc¢a Kljakovi¢ i to, kao
Sto pise Dalibor Foreti¢ u osvrtu na predstavu, kao inverziju na splitsku Shakespeareove Ukrocéene
goropadnice. Ta se inverzija svodila na to da Marinu, allias Petrucciju, nije ni na kraj pameti bilo
krotiti pravu splitsku ostrokondzu. Njemu su bili drazi o¢evi dukati za koje je spreman otrpiti sva
njezina zlostavljanja. U takvom tekstu, §to ga je Kljakovi¢ napisao u stihovima, osjecao se ipak,
prema Foreti¢evim rije¢ima, nedostatak Shakespearcova obrata. Medutim, to je nadoknadeno
lutkarskom igrom buduci da su splitski studenti lutkarstva izvrsno savladali tehniku animacije
lutaka (Foreti¢, 2002: 331-332). Sve prepoznatljivosti Bourekova teatra donijela je i predstava
Gradskoga kazalista lutaka Split Sveti Juraj. Rije¢ je o predstavi naglasene izrazajnosti i bogata
vizualnog doZivljaja Sto je legendu o sv. Juraju i zmaju pokusala i8¢itati izokrec¢uci blago ironi¢no
1 groteskno poneke od tradicionalnih predodzbi o njoj. Kada je o zavidnoj razini glumackog iskaza
splitskih lutkara rije¢, efikasnost njihova dvogodisnjeg lutkarskog studija, uz Svetog Jurja, je
pokazala i predstava Povijest Splita (Il. dio), Jasena Boke, u reziji Vanc¢e Kljakovi¢a i Ratka
Glavine. Bila je to jedna od najduhovitijih i najintrigantnijih predstava $to je, poigravajuéi se
formom kronike, vjeSto ispreplela vizualno dojmljive povijesne prizore sa zivim izljevima
mediteranskog temperamenta. Ostvarenje nekih predstava Gradskog kazalista lutaka Split
pomoglo je Zagrebacko kazaliste lutaka posudbom lutaka za igrokaz Dugonja, Trbonja i Vidonja,
u reziji Edite Lipovsek, a Gradsko kazaliste lutaka Rijeka ustupilo je scenografiju Marina Gozzea
za izvedbu Macka u c¢izmama, Charlesa Perraulta u postavi Ratka Glavine. Splitski lutkari su u
ovom razdoblju ostvarili 1 suradnju s kazaliStima Teatro del Canguro iz Ancone, kao i s praskim

kazalistem Minor (Kroflin, 1997: 34-38).
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3.6.  Period pocetka 21.stoljeca

Tijekom prvih godina ulaska u novo stoljece i tisu¢lje¢e Gradsko kazaliste lutaka Split
nastavlja s uprizorivanjem klasi¢ne i suvremene literature za djecu. Na repertoaru je autorski
projekt splitske lutkarice i redateljice Dunje Adam, popularni serijal predstava o Pipu, nestaSnom
djecaku buntovniku, zatim se izvode Zdenac mudraca, tekst Zorana Pongrasi¢a prema motivima
istoimene pri¢e Selme Lagerléf, Lastavica, Lade Martinac Kralj, Tra la la — Klaunijada
odrastanja, tekst splitske autorice i glumice Kazalista mladih Jolande Tudor, te Sivica, Zvonimira
Baloga. Uz ru¢ne lutke, splitski lutkari i dalje primjenjuju tehniku marioneta kao npr. u izvedbi
Andersenove Snjezne kraljice, 2004. godine, u reziji Gorana Golovka, u dramatizaciji Lade
Martinac Kralj te s lutkama, kostimima i scenom lvice Toli¢a (Kroflin, 2006; prema Verdonik,
2008: 216). Izvodi se i ansambl predstava koju u prvome redu obiljezava kozmopolitski lutkarski
rad s naslovom Od jedan do nula, u reziji Zlatka Boureka te u suradnji s Kr§¢anskom kulturnom
zvezom Celovec, zatim s talijanskim Centro regionale di Teatro Animazione e di figure Gorizia,
te Lutkovnim gledalis§¢em Maribor. Predstava s temom brojeva i njihovih nizova, igrana je na Cetiri
jezika: slovenskom, talijanskom, hrvatskom i njemackom (Govedi¢, 2002). Jedna od zapazenih
predstava ovog razdoblja Gradskog kazalista lutaka Split bila je Zid od brasna, Jasena Boke,
izvedena u reziji Lawrencea Klirua. Rije¢ je o dramatizaciji africke narodne pri¢e s poukom o
oholosti, kajanju i velikodusnosti, smjestenoj u uzareno africko selo te ispunjenoj dinami¢nim
timpanskim ritmovima i egzoti¢nim lutkarskim likovima autorice Vesne Balabani¢. Predstavom
Olje Lozice Vick i Mare u rujnu 2013. godine Spli¢ani Zele pribliziti lutkarstvo odrasloj publici,
odnosno otvoriti kontinuiranu vecernju scenu (Horvat, 2019).

Danas, misija lutkarskog kazalista Split (Slike 13, 14) je da za djecu starosne dobi od 3 do
14 godina stvara kazaliS$ni repertoar temeljen na visokim umjetnickim kriterijima koji ¢e kod njih
poticati i razvijati kognitivno-emotivne procese i zelju za konzumacijom kazali$ne umjetnosti, te
kulture i umjetnosti uopée. Vizija GKL Split se odnosi na postizanje kontinuiteta repertoarne
politike koja promovira hrvatsko 1 svjetsko recentno dramsko stvaralastvo za djecu, te domacu 1
svjetsku literarnu bastinu, zatim osiguravanje dostupnosti kazaliSne umjetnosti svoj djeci i

roditeljima bez obzira na fizicku udaljenost od kazalista i bilo koju drugu prepreku. Konacno, cilj
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je i izboriti se za vidljivost djeteta u drustvu i njegovo pravo na umjetnicki kvalitetno, vrhunsko

kazaliste koje statusno ne smije biti u logijem poloZaju od kazali$ta za odraslu publiku.!

Slika 13. GKL Split

Slika 14. GKL Split

1 https://gkl-split.hr/stranica/povijest-misija-vizija (posjec¢eno 16.8.2023)
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4. TRENUTNO STANJE LUTKARSTVA

Opcenito receno, danas je lutkarstvo kao umjetnost postiglo toliko da se sasvim
ravnopravno moze natjecati i s drugim oblicima scenskog i glazbenog stvaralastva. U promicanju
lutkarstva pridonosi i medunarodna lutkarska organizacija pod imenom UNIMA (Union
Internationale de la Marionnette) osnovana 1929. u Pragu ¢iji su ciljevi produbljivanje znanja o
lutkarstvu, poticanje suradnje u razliitim istrazivanjima, stvaranje novih narasStaja lutkara i
ljubitelja lutkarstva, razli¢iti tecajevi i radionice, organiziranje festivala, susreta i konferencija.
Hrvatska je takoder osnovala vlastiti nacionalni centar, 20. ozujka 1992. te na taj nacin pokrenula
izdavacku djelatnost. Za svoje ¢lanove Centar djeluje kao informacijsko 1 komunikacijsko srediste,
izvjescuje ¢lanove o svim vaznijim dogadanjima u lutkarskom stvaralastvu u domovini i svijetu te
vodi racuna o prezentaciji hrvatskoga lutkarstva u svijetu. Hrvatska takoder broji nekoliko vaznih
festivala, a to su: Festival hrvatske drame za djecu ,,Mali Maruli¢* koja se odrZava u Splitu, zatim
Medunarodni dje&ji festival u Sibeniku, PIF-Medunarodni festival kazalista lutaka (Zagreb),
Revija lutkarskih kazalista (Rijeka), Susret lutkara 1 lutkarskih kazaliSta (Osijek) te Vukovarsko
lutkarsko proljece Cije se predstave prikazuju diljem Vukovarsko-srijemske zupanije (Ivanusic,
2012).

Danas se lutkarske predstave izvode u razli¢itim formama, od klasi¢nih prica za djecu do
eksperimentalnih performansa za odrasle. Lutkarske tehnike su se razvile do visokih standarda,
ukljucujuéi marionete, rukavice, Stapice 1 animatronic lutke. Hrvatska je postala domacin raznih
lutkarskih festivala i dogadanja, koji privlace umjetnike i publiku iz cijelog svijeta. Program GKL
Split za 2023./24. godinu obuhvaéa sljede¢e izvedbe?: Bijele ko¢ije (Slika 15), Stonoga Goga
(Slika 16), Kaktus bajka (Slika 17), Pec Ivo (Slika 18) i mnoge druge.

2 https://gkl-split.hr/stranica/povijest-misija-vizija (posje¢eno: 16.8.2023)

25


https://gkl-split.hr/stranica/povijest-misija-vizija

Slika 15. Bijele kocije

Slika 16. Stonoga Goga
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Slika 17. Kaktus bajka

Slika 18. Pec Ivo
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5. LUTKARSKE KRITIKE U HRVATSKOJ

Lutkarska kritika u Hrvatskoj ima dugu povijest koja je pratila razvoj lutkarskog kazalista
kroz razlicite faze i promjene. Kao vazan segment kazaliSne scene, lutkarske produkcije su kroz
desetljeca nailazile na razliCite reakcije, interpretacije i ocjene stru¢ne kritike. Kroz svoju
evoluciju, lutkarsko kazaliSte u Hrvatskoj postalo je prepoznato po svojoj inovativnosti,
mastovitosti i tehnickoj vjesStini. Ovi elementi Cesto su bili naglaseni u kritikama koje su
pokusavale uhvatiti raznolikost 1 bogatstvo lutkarskih produkcija. Kriticari su se bavili analizom
estetskog dojma, rezijskih rjesenja, kvalitete izvedbe glumaca i lutkara te interpretacije prica i
poruka koje su predstave prenosile. Teatar marioneta izveo je predstavu Petrica Kerempuh koja se
uzima kao pocetak kontinuiranog lutkarstva u Hrvatskoj, a ista predstava se moze uzeti i kao
pocetak lutkarske kritike. Zahvaljujuéi osobnim vezama i interesima, ali i uredivackoj politici
dnevnih novina, hrvatsko lutkarstvo kroz povijest su sustavno pratila brojna vazna kriticka imena,
medu kojima posebno mjesto zauzimaju Milan Ce¢uk, Borislav Mrksi¢, Dalibor Foreti¢, Anatolij
Kudrjavcev, Jaksa Fiamengo i Igor Mrduljas. Milan Ceéuk prvi je sustavni kriti¢ar, povjesnicar i
teoretiCar hrvatskog lutkarstva, ali 1 lutkar, dramski pisac 1 dugogodiSnji selektor najvaznijeg
lutkarskog festivala u Hrvatskoj, Medunarodnog festivala kazalista lutaka PIF. Cetukov kriti¢ki
rad, dijelom okupljen u knjizi Lutkari i lutke, poklopio se s velikim promjenama u lutkarstvu,
posebice s pojavom otvorene animacije, pri ¢emu je zauzeo stav branitelja lutke i lutkarstva u
odnosu na poplavu nemotiviranih izlazaka glumaca iz sjene, poc€esto naustrb svojih artificijelnih
partnerica. Borislav MrkSi¢ hrvatsko je lutkarstvo, uz kriticki opus, obogatio prvim i izuzetno
vrijednim esejima o povijesti i teoriji lutkarstva okupljenim u knjizi Drveni osmijesi, ali i brojnim
dramskim tekstovima i dramatizacijama te rezijama, medu kojima 1 antologijskih predstava poput
Postolara i vraga postavljenog krajem 1970-ih godina u Dje¢jem kazaliStu Branka Mihaljevic¢a u
Osijeku. Nadalje, Dalibor Foreti¢ jedan je od najvaznijih i najutjecajnijih kazalisnih kritiCara u
Hrvatskoj ¢iji je autoritet pomogao u etabliranju lutkarstva i lutkarskih predstava u Hrvatskoj, a
njegove kritike antologijskih 1 prijelomnih predstava hrvatskog lutkarstva predstavljaju vazne
izvore za oblikovanje povijesti hrvatskog lutkarstva. Anatolij Kudrjavcev svojim je osebujnom
kritickim stilom 1 oStrim, a pocesto i vrlo duhovitim perom strogo sudio o hrvatskom lutkarstvu,

promatravsi ga prvenstveno kao dramsku cjelinu, $to danas djeluje anakrono, no njegovi Zestoki
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kriticki ,,dijalozi* s lutkarskim kazaliStima usmjeravali su paznju na taj precesto skriveni i
marginalizirani izraz. JakSa Fiamengo kriticki je pratio uglavnom zadarsko i splitsko lutkarstvo, a
kao cijenjeni pjesnik i knjizevnik bio je vazan dio splitskog lutkarskog kazalista, dok je Igor
Mrduljas$ trag u hrvatskom, posebice zagrebackom, lutkarstvu ostavio kao kriticar, teoreticar i
kronicar te kao ravnatelj Zagrebackog kazalista lutaka, pokretac 1 urednik ¢asopisa ,,Luka“ 1 jedan
od osnivaca Lutkarsko-erotskog cabareta MManipuli (Tretinjak, 2023: 133-136).

Zakljucno, lutkarske kritike u Hrvatskoj su odigrale znacajnu ulogu u razvoju i afirmaciji
lutkarskog kazalista kao vaznog dijela kulturnog i umjetnickog nasljeda. Kroz svoje ocjene i
analize, kriticari su doprinijeli dubljem razumijevanju lutkarske umjetnosti, poti¢u¢i umjetnike na

inovaciju i1 razvoj te pruzajuci publici smjernice u izboru predstava koje ¢e dozivjeti.
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6. BUDUCNOST LUTKARSTVA

lako je lutkarstvo u Hrvatskoj imalo svojih uspona i padova, moze biti isklju¢ivo ponosno
na sve $to je dosad postignuto. Tesko je predvidjeti kakva ¢e biti buduénost lutkarstva, no da bi
postojala, lutkarstvu je potrebno mnogo odgojitelja, odnosno osoba koje su spremne otkrivati nove
mogucénosti koje lutka pruza, ali isto tako ne odmaknuti se od onoga sto lutka u kazaliStu doista 1
je. Vlasta Pokrivka koja sama stvara lutke od prirodnog materijala, koriste¢i ih u svome radu, uvodi
lutkarstvo u odgojno-obrazovne institucije. Zlatko Bastasi¢ koji spoznaje da tijekom psihoterapije
koju provodi, lutka pomaze djetetu u emocionalnim poteskocama, ublazava djetetove strahove,
pomaze i pri rjeSavanju agresivnosti i otkrivanju srzi tog problem, a lutke koje predstavljaju
¢lanove obitelji korisne su pri razgovoru o obiteljskim problemima (Horvat, 2019: 21).

S obzirom na sveprisutnu digitalizaciju i1 tehnoloski napredak, buduénost lutkarstva moze
ukljucivati veéu integraciju raznih medijskih formi lutkarske predstave. Tehnologija poput
projekcija, animacije 1 virtualne stvarnosti moze se koristiti kako bi se stvorili novi i inovativni
nacini izrazavanja kroz lutke. Nadalje, lutkarska umjetnost ima potencijal da istrazuje drustvene,
kulturne 1 ekoloSke teme te da se poveze sa Sirim drustvenim diskursom. Uz to, vazno je da
lutkarski umjetnici i institucije kontinuirano rade na edukaciji publike i podizanju svijesti o

vrijednosti lutkarske umjetnosti kako bi osigurali njezinu prisutnost 1 razvoj u buduénosti.
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7. ZAKLJUCAK

Kazaliste lutaka Split postalo je vazno srediste za lutkarsku umjetnost u Hrvatskoj i regiji,
Cija je povijest bogata i raznolika, a njezino naslijede i dalje ostaje vazan dio kulturnog identiteta
grada. Hipoteza, kojom se pretpostavljalo da ¢e razvojem lutkarstva u Europi i u svijetu doéi i do
razvoja do lutkarskog kazalista u Splitu je potvrdena. Kroz rad je zabiljezen neminovan utjecaj
razli¢itih smjerova na izgradnju i razvoj splitskog lutkarstva, kao i njegovog bogatog opusa koji je
potom uslijedio.

Tijekom godina, kazaliSte je stvaralo raznovrsne predstave za djecu i odrasle, istrazivalo
razliite zanrove, tehnike i teme, te privlacilo publiku svojom kreativno$éu i originalnim
pristupom. Kazaliste je istrazivalo razli¢ite lutkarske tehnike, poput marionetske, Stapnih lutaka i
drugih, te je ostvarilo suradnju s drugim lutkarskim kazaliStima i umjetnicima iz drugih zemalja,
a takva razmjena iskustava potaknula je daljnji razvoj i obogatilo njihovu umjetni¢ku praksu.
Tijekom godina splitsko se kazaliste lutaka nastavilo razvijati, prikazujuci tradicionalne lutkarske
predstave, ali i moderne i eksperimentalne produkcije.

Kazaliste je takoder aktivno sudjelovalo u edukaciji mladih umjetnika i publike o
lutkarskoj umjetnosti koja je nastavila evoluirati i prilagodavati se suvremenim potrebama. Danas,
lutkarsko kazaliSte u Splitu i dalje Zivi 1 doprinosi kulturnom zivotu grada, nastoji se ocuvati
tradicija lutkarske umjetnosti te istovremeno uvesti inovacije kako bi privuklo nove generacije
publike.

Lutkarska kritika kao takva ima svoju bitnu ulogu u kontekstu umjetnice scene, pruzajuci
dublje razumijevanje, analizu i ocjene lutkarskih predstava, te u sinergiji s novitetima, lutkarstvo

se nastavlja povezivati s publikom kroz svoju unikatnu formu izraZavanja.
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8. SAZETAK

Lutkarstvo je oblik kazaliSne predstave u kojoj lutkari manipuliraju likovima kako bi
ispricali pricu i prenijeli emocije. Radi se o fascinantnoj umjetnickoj formi s dugom povijescu i
raznim stilovima, a lutkarstvo se oduvijek koristilo za zabavu, obrazovanje i kulturno izrazavanje
u mnogim razli¢itim kulturama diljem svijeta. Tradicija lutkarstva u Europi doprinijela je razvoju
umjetnosti lutkarskog izrazavanja, tehnika i stilova koji su se kasnije prenosili i integrirali u
hrvatsko lutkarstvo.

U radu se metodama deskripcije i komparacije prikazala povijest lutkarskog kazalista u
Splitu koja datira jo$ iz srednjeg vijeka, kada su lutkari i putujuée trupe izvodili predstave na
trgovima i ulicama grada. Iako se kazaliSte u Splitu suocavalo s izazovima i promjenama kroz
vrijeme, njegov je znacaj kao kulturne institucije ostao, te je i dalje izrazito cijenjen oblik zabave
za lokalno stanovnistvo i posjetitelje, pridonoseci na taj nacin zivoj umjetni¢koj sceni grada.

Konac¢no, lutkarska kritika i buducnost lutkarstva usko su povezane, stvarajuéi Spoj
analize, refleksije i razvoja umjetnicke forme. Kroz kontinuiranu suradnju umjetnika, publike i

kriti¢ara, lutkarstvo moZe nastaviti evoluirati, inspirirajuci i izazivajuéi svijet umjetnosti i kulture.

Kljuéne rije€i: lutkarstvo, lutkarsko kazaliste Split, lutkarska kritika
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9. SUMMARY

Puppetry is a form of theater performance in which puppeteers manipulate characters to
tell a story and convey emotions. A fascinating art form with a long history and variety of styles,
puppetry has always been used for entertainment, education and cultural expression in many
different cultures around the world. The tradition of puppetry in Europe contributed to the
development of the art of puppetry expression, techniques and styles that were later transferred
and integrated into Croatian puppetry.

Using the methods of description and comparison, the paper presents the history of the
puppet theater in Split, which dates back to the Middle Ages, when puppeteers and traveling
troupes performed shows in the squares and streets of the city. Although the theater in Split faced
challenges and changes over time, its importance as a cultural institution remained, and it is still a
highly valued form of entertainment for local residents and visitors, thus contributing to the city's
lively art scene.

Finally, puppetry criticism and the future of puppetry are closely related, creating a fusion
of analysis, reflection and development of the art form. Through the continued collaboration of
artists, audiences and critics, puppetry can continue to evolve, inspiring and challenging the world
of art and culture.

Keywords: puppetry, puppet theater Split, puppet criticism
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