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1. Uvod

U razvoju djeteta vaznu ulogu ima umjetnost koja se smatra posebnom ljudskom
djelatnoscu te na razne nacine doprinosi odgoju djece. Djeca kroz umjetnost izraZzavaju svoje
dozivljaje 1 shvacanja svijeta, tragaju za odgovorima te se djeci omogucuje dublja ukljucenost
u procese koji oslobadaju razne moguénosti stvaralastva (Radovan-Burja, 2011 prema Vidovi¢
Schreiber, 2015).

Lutkarstvo je scensko izrazavanje 1 jedno od zivih umjetnic¢kih vrsta, ono obuhvaca
razne vrste umjetnosti kao $to su knjizevnost, gluma, glazba i likovna umjetnost. Ono na djecu
djeluje poticajno te je izvor vrijednih estetskih dozivljaja (Pokrivka, 1977 prema Vidovi¢
Schreiber, 2015). Lutkarstvo nam omogucuje prikazivanje bajki i cudesnih prizora pa je upravo
to razlog zaSto je blisko djeci, ali ne 1 isklju¢ivo namijenjeno za djecu kao $to mnogi smatraju.

Pocetci lutkarstva i lutkarske tradicije sezu u daleku proslost i najstarije civilizacije,
upravo su lutke te koje su unosile velike promjene i zauzimale vazne uloge, kao $to je borba za
pravdu, oCuvanje jezika i Sirenje kulture te se moze pronaéi u povijesti bilo koje zemlje
(Pokrivka, 1978). Vaznost uloge lutke u davnoj proslosti prikazuje nam snagu i vaznost

lutkarstva koje je i tada bilo prepoznato.

Rad se sastoji od tri dijela.

U prvom dijelu se pojasnjava pojam lutkarstva, prikazuje kratka povijest lutkarstva te se iznosi
podjela i tipovi scenskih lutaka.

U drugom dijelu rada pobliZe ¢e se prikazati specifi¢na vrsta lutaka, velike ili gigantske lutke
te se pojaSnjava zaSto spadaju u specifi¢nu vrstu lutaka, kako nastaju, tko 1 kako njima upravlja,
gdje se najvise koriste, tko je najpoznatiji po toj vrsti lutaka 1 tko joj daje novu svrhu te koji je
cilj pokretaca gigantskih lutaka.

Tre¢im dijelom sazeto se dotice tema dijete i lutka.

Razlog odabira ove teme je vaznost scenske lutke u odgoju i1 obrazovanju te utjecaju
scenske lutke na dijete od najranije dobi. Dijete od svoje najranije dobi emotivno je vezano za
lutku te mu ona predstavlja sigurnost i olak$ava prilagodbu u novim sredinama i situacijama.
Ona pokrece djetetov misaoni 1 imaginarni svijet, pomaze djetetu da izrazi svoj dozivljaj svijeta

na njemu najprimjereniji nacin.



2. Lutkarstvo

Lutkarstvo je jedna od grana umjetnosti. Ono je scenska umjetnost u ¢ijem je sredistu
lutka, ali koja nije i jedini pokretac lutkarske predstave. Za nju su nam potrebni glumac i publika
koji stvaraju njen neizostavan dio. ,,Bit je lutkarstva u neobi¢nom lijepom, poetskom ¢inu
ozivljavanja nezive materije preko glumca lutkara.* (Pokrivka, 1978: 8).

Cesto se mozemo susresti s razmisljanjem da je lutkarstvo namijenjeno iskljuéivo djeci
(Zupani¢ Benié, 2009), §to nije istina te ba§ suprotno, ono nudi razne moguénosti za sve
uzraste. Upravo o tome govori autorica Zupani¢ Beni¢ u svom djelu o lutkama i lutkarstvu:
,Lutkarstvo je sinteza umjetnosti koja u sebi objedinjuje likovni, glazbeni, dramski, plesni i
knjizevni izraz, pa stoga nudi brojne mogucénosti kreativnog izrazavanja kako za djecu, tako i
za odrasle.“ (Zupani¢ Beni¢, 2009: 8).

Scenska umjetnost takoder se dijeli na balet, dramu, operu, pantomimu, lutkarstvo te
svaka podjela djeluje i dijeli se dalje. Za razliku od ostalih formi, kojima je covjek tvorac 1
grada scenskog lika, u kazalistu lutaka to je glumac — animator, a gradu scenskog lika rade
glumcev glas i1 lutka (Glibo, 2000). ,,Od svih grana scenske umjetnosti lutkarstvo je
najpogodnije za prikazivanje bajki, fantastike, cudesnih prizora. Zato je i kazaliste lutaka tako
blisko djeci.” (Pokrivka, 1978: 8). Sasvim je normalno da dijete ima najdrazu igracku ili lutku
te da je nosi sa sobom. Ona mu predstavlja sigurnost i mogucénost da se lakSe izrazi u teSkim
situacijama te nas upravo to upucuje na razlog zasto djeca vole lutkarstvo 1 scensku lutku. Ona
im je neizostavan i primarni oblik s kojim se susrecu u djetinjstvu. Pruza im razne mogucnosti
koje oni najviSe vole, a to su: igranje, pretvaranje da su netko drugi, komuniciranje s novim
osobama, jednom rijecju moze sve Sto oni zazele 1 zamisle. Scensku lutku mozemo susresti i
jako dobro iskoristiti u bilo kojem obliku rada s djecom jer nam nudi razne moguc¢nosti.

Car lutkarstva i scenske umjetnosti je da nas ono uvijek okruzuje te u bilo kojem
trenutku neki predmet moze postati scenska lutka, a prostor u kojem se nalazimo postati scena.
Te je najljepSe od svega $to nam je za to potrebna samo masta koja ¢e nam u tome biti vodilja
(Matkovi¢, 2018).

Kazaliste lutaka se Cesto vezuje s kazaliStem Zivog glumca zbog tri osnovna uvjeta za
kazaliSte koji su im zajednicki, a oni su dramsko djelo, publika, izvodaci, velik broj kazaliSnih
termina, pojmova 1 zakona. Ipak se po ostalim stvarima razlikuju kao po vecini izrazajnih
sredstava. Lutka je stvorena za odredenu ulogu, ima uvijek isti izraz lica te ima ograni¢en i sebi
svojstven nacin pokreta, dok glumac u zZivom kazaliStu, §to 1 sama rije¢ govori, je Ziv te mu to
pruza razne mogucénosti 1 nema ogranic¢enja kao lutka u kazaliStu. Jedna od velikih razlika je,
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Sto se glumac koristi mimikom za pokazivanje emocija, a lutka ima uvijek isti izraz lica

(Pokrivka, 1978).



3. Povijest lutkarstva

Pocetci lutkarskog izraza dolaze iz daleke proSlosti i najstarijih civilizacija te se Daleki
istok smatra vaznim u razvoju lutkarske tradicije.

Autorica Pokrivka (1978) govori da su lutke u Europu stigle kao gotov proizvod isto¢ne
kulture te da su primljene kao zanimljiva, egzoti¢na novost, a ponekad i konkurencija zivom
kazalistu. Navodi kako se prvi tragovi lutaka pronalaze u Indiji te se smatra da su se odatle
prosirile u Kinu, Japan i Javu te preko Egipta u Staru Grcku, gdje su dostigle visoku
popularnost. 1z Stare Gréke su prenesene u Rim gdje se dalje Sire po cijeloj Europi.

Autorica navodi kako se lutke i lutkarstvo spominju i u brojnim djelima velikog
Aristotela, Platona i Herodota. Svaka lutka je ,,rodena“ na odredenom mjestu ovisno o narodu
i kulturi, pa je tako anti¢ka lutka rodena u hramu, srednjovjekovna u crkvi i mnoge druge. Lutke
su brzo gubile svoja vjerska obiljeZja 1 postajale narodni junaci. Uvijek su bile na strani naroda
te se borile za pravdu i1 potlacene. Velike promjene i vaznu ulogu su imale pri budenju
nacionalne svijesti kod ljudi, o¢uvanju jezika 1 Sirenja Kulture (Pokrivka, 1978). Lutka i
lutkarska umjetnost imala je vazne uloge te se moze pronaci u povijesti bilo koje zemlje.

U 11. stoljecu prije nove ere u Indiji se razvija kazaliSte lutaka te ono stvara jednog od
prvih narodnih heroja i praoca svih narodnih heroja, Vidusku. Moze ga se pronaci u vecini
zemalja, ali u svakoj je imao drugo ime. U Rusiji su ga nazvali Petruska, u Bugarskoj Panco,
u Madarskoj Paprica Jansci, u Italiji Pulcinella, a u Hrvatskoj Petrica Kerempuh (Pokrivka,
1978).

Lutkarstvo u Europi jace se po€inje razvijati u 16. i 17. stoljecu, stoga je to i vrijeme
putujucih lutkara te ono postaje obiteljski zanat i na€in zaradivanja. Lutke su se mogle pronaci
svugdje kao na saymovima, trgovima, odakle su i prodirale u palace knezeva te se sve cesSce
moglo nai¢i na palace s kazaliStem lutaka. U Europi lutkarstvo je uglavnom bilo usmjereno na
lutke marionete, a njegovim Sirenjem razvijaju se lutkari amateri te imaju mogucénost razvojne
nadogradnje. Lutkarstvo se razvijalo i mijenjalo ovisno o0 promjenama u drustvu, vremenu i
ljudima. Prema Pokrivka (1978) neke od promjena koje se prvom preporodu lutkarstva
pripisuju su: izmjena repertoara, koji je znatno bio prosiren u tematskom i1 Zanrovskom pogledu,
izbaCene su grubosti i neprobirljivosti narodnih lutkara, nastaje lutkarski patos te je
oplemenjena tehnika lutkarskog scenskog govora. U tom razdoblju kazaliSte lutaka svoju je
djelatnost viSe usmjeravalo na djecju publiku. Lutke su imale pokretne brade, oc€i, te vlasulje
od prave kose te su se koristili rekvizitima kao pomoé¢nim sredstvima i trik-tehnikom (Pokrivka,
1978).



,Pocetkom naseg stoljeca nailazi ,,novi val“ u razvoju lutkarstva. Na sceni kazaliSta lutaka
odumire realizam i prodire simbolizam, stilizacija, impresionizam, kubizam, ekspresionizam,
pa ¢ak 1 apstrakcija.” (Pokrivka, 1978: 6).

Prema autorici Pokrivka (1978) kazaliste lutaka tada je daleko zaostajalo za kazaliStem
sa zivim glumcima, najveé¢im razlogom jer je bilo namijenjeno samo djeci. Nakon Cega je bilo
jasno da bi ono, za veéi uspjeh i mjesto, uz ostale grane scenske umjetnosti trebalo biti
prilagodeno i najSiroj javnosti odnosno moralo bi ste¢i i odraslog gledatelja. Za takvo §to trebalo
je potraziti velike dramatiCare, talentirane redatelje, glumce, likovne umjetnike i glazbenike.
Razvojem lutkarstva pocinju se stvarati novi 1 visoko umjetnicki repertoari raznih sadrzaja i
tema, pocinju se razvijati i razli¢ita podruc¢ja djelovanja kao dramaturgija, satira, groteska,
lutkarska pantomima, novi tip pri¢e. Stvara se specifican glazbeni stil, koristi se kombinacija
lutke 1 Zivog glumca, viSe se paznje posvecuje sceni, odredenim vrstama lutaka, reziji i
kostimografiji. Zbog novih promjena, uvjeta i zahtjeva razne zemlje zapustaju svoje lutkarske
tradicije jedan od primjera su Kina i Japan koji se spremno odricu istih u arapskim zemljama
posve odumire, a Indija i Indonezija su uspjele ocuvati svoj stilski lutkarski izraz. Nakon drugog
svjetskog rata ex Cehoslovagka i Poljska bile su medu najboljim zemljama u svijetu po

razvijenosti lutkarske umjetnosti. U svim ve¢im gradovima moglo se naic¢i na kazaliSte lutaka

ili na pocetak njegovog osnivanja.



4. Tipovi scenskih lutaka

Scenske se lutke od najstarijih vremena pojavljuju u raznim oblicima. Najpoznatija
podjela je ona u dvije skupine marionete i rucne lutke.

Marionete su lutke duge tradicije koje su u svojim pocetcima bile vrlo jednostavne, a
njihovi pokreti minimalni. Animiraju se Sipkom koja ide od glave, a noge i ruke su dugim
vjezbanjem postigle pokrete koji nalikuju hodu. S vremenom su marionete dobivale konce za
animaciju ruku i nogu, pa je tako i nastao tzv. kontrolnik, drveni nosac, koji je naj¢esce kriznog
oblika za koji su privezani konci te se njime animira odozgo. Takav nacin animacije vrlo je
slozen, pa je marionetom uglavnom tesko upravljati. [zraduje se od drva, a u novije vrijeme od
pluta, zice i1 plasticne mase (Glibo, 2000). Zbog svoje izrade i animacije marionete su
najzahtjevnije od svih lutkarskih formi. Sastoje se od pokretnih udova, niti konaca i kontrolnog
mehanizma. Niti konaca pri¢vrS¢ene su na lutku i kontrolnik kojeg lutkar drzi u ruci.
Upravljanjem kontrolnikom lutkar, blagim pokretima, pomice odredene konopce koji pomicu
odredeni dio tijela lutke te na taj nac¢in ona moze klimati glavom, mahati rukom, hodati, skakati,
saginjati se 1 padati. Zbog raznih nacina pokretanja najsli¢nija je ¢ovjeku u odnosu na druge
lutkarske vrste (Zupani¢ Beni¢, 2009). ,,Marioneta je ujedno svojevrsna metafora za Govjekov
Zivot jer ovisi o nekome tko je gore; u slu¢aju marionete to je samo glumac lutkar koji joj
odreduje hoée li, kada i kako Zivjeti.“ (Zupanié¢ Beni¢, 2009: 88).

Drugu skupinu lutaka predstavlja ginjol lutka. To je ru¢na lutka koju nataknemo na
ruku, to¢nije na dlan. Te je vodimo — animiramo — pomicanjem prstiju, dlana i cijele ruke,
skrivene iza lutkarske pozornice ili paravana (Varl, 2000). Sastoji se od glave i jednostavnog
tijela koje €ini haljinica preko koje se naj¢eSce navlaci kostim lutke. Obi¢no nemaju noge, a
ako imaju prebacuju se preko paravana prema publici te se animiraju drugom rukom lutkara.
Glava se pravi od raznih materijala kao drvo, triko, moltopren, papirstina i sl. (Glibo, 2000).
Specifi¢na je i jednostavna lutka koja je zapravo prekrivena ruka, kod djece je najprihvacenija
iz razloga §to tijekom animacije ona mogu njom u potpunosti kontrolirati 1 uzivjeti se u
lutkarsku igru. Razlikujemo dva tipa ru¢nih lutaka ginjol i zijevalicu. Ginjol je tip lutke koja se
navlaci na ruku. Obi¢no se kaziprstom pokrece glava, a palcem i malim prstom lutkine ruke,
dok zijevalica samo otvara i zatvara usta i to se radi animatorovom rukom iznutra, jer je, kao i
kod ginjola, zijevalica takoder navu¢ena na ruku. Ruc¢ne lutke dobar su izbor lutaka za pocetnike
i one koji se tek po¢inju baviti lutkarskim medijem (Zupani¢ Beni¢, 2009).

Glavni predstavnik lutaka na Stapu je lutka javanka toc¢nijeg naziva vajang, animira se
pomocu Stapova i potjece sa otoka Jave. Dosta se koristi u vrti¢ima i $kolama u radu s djecom,
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iz razloga §to je tehnoloski prili¢no jednostavna, a prije svega njome se izvrsno moze animirati
najljepsih manifestacija azijske kulture. Originalna lutka izradena je od drva. Dugacak Stap joj
prolazi kroz tijelo i pokrece glavu (Glibo, 2000). Javanka ima trodimenzionalnu oblu glavu,
gornji dio tijela i ruke. Ruke imaju zglobove u Sakama, ramenu, laktu i pokrecu se pomocu dva
Stapa koji su pri¢vrsceni za Sake. Donji dio tijela ¢ini suknja od struka prema dolje, ona ujedno
i skriva ruku animatora. Glava se izraduje isto kao i kod ginjola i marioneta. Klasi¢na javanka
animira se odozdo. Animator se nalazi iza paravana te jednom rukom animira glavu i drzi Stap,
a drugom Zice kojima animira lutkine ruke (Zupanié¢ Beni¢, 2009).

Specificne vrste lutaka jesu: velike ili gigantske lutke, mimicke lutke (mehanicke),
plosne, lutke na prstima itd. Lutke sijena takoder spadaju pod specifi¢an oblik scenskih lutaka,
najcesce se prave od koZze, papira, pergamenta, a u novije vrijeme 1 od plasticnog materijala.
Priljubljene uz bijelo platno, pokretane rukom ili Zicom, pod snopom svijetlosti ocrtavaju se na
drugoj strani kao figure u prirodnom pokretu i na taj nacin izgledaju kao da su ozivljene. Lutke
za crno kazaliSte zovu se i lutke trikovi. Izraduju se od razli¢itih predmeta i materijala. Ponekad
imaju konstrukciju marionete. Jedan Stap je osnova lutke koji je drzi ili moze imati i viSe Stapova
koji stoje okomito.

Crno kazaliSte upotrebljava sredstava svih lutkarskih tehnika. Cijela pozadina pozornice
presvucena je u crnu tkaninu te su lutkari i animatori takoder obuceni u crnu odjecu. Tako
odjeveni oni se ne vide, a lutke su osvijetljene (Glibo, 2000). Osnovni uvjet za crno kazaliste je
potpuno zamracena pozornica i vrlo impresivna lutkarska tehnika koja ostavlja jak dojam na
gledatelja. Najvise ocarava kada se izvodi uz glazbu (Zupanié Benié, 2009).

Prema Zupani¢ Beni¢ (2009) crno kazaliste koristimo kada:
1. Zelimo stvoriti potpunu iluziju u predstavi,
2. zelimo da nam objekti, slike 1 lutke nastaju 1 nestaju u mraku na neocekivan nacin,

3. imamo moguénost rada u potpuno zamra¢enoj prostoriji.



5. Velike ili gigantske lutke

Kao $to je ve¢ prije spomenuto lutkarstvo i scenska umjetnost uz mastu i dobrog lutkara
ne poznaje granice. U odnosu na druge medije puno je prednost i moguénosti. Po¢evsi od same
lutke koja moze biti na prstu ruke i prenijeti dojam 1 poruku kao najveca lutka na svijetu.

Velika ili gigantska lutka naziva se upravo zbog svoje veli¢ine koja je €ini jedinstvenom
u odnosu na sve §to je okruzuje. Mogu biti razli¢itih veli¢ina te veliina utjeCe na razne stvari
kao pokretanje koje ovisi o ljudima, o samoj veli€ini ovisi 1 broj ljudi, zbog svoje veli¢ine i
kretanja ostavljaju snazan dojam, nemoguce ih je ne zamijetiti, prestras$iti se, a i razveseliti u
njihovom prisustvu. Zbog veli¢ine se najcesce koriste na otvorenim ili ve¢im prostorima kao
Sto je ulica. Ovu vrstu lutaka najcesce se susrece u vrijeme karnevala, na povorkama, uli¢nim
performansima i sl.. Prema autorici Zupani¢ Beni¢ (2009) gigantske lutke uobitajeno se
pojavljuju u karnevalskim povorkama ali u takvim sluc¢ajevima one ne izvode predstavu, vec¢ se
samo u njima pojavljuju, a ve¢u vaznost se tada pridaje njthovom pokretu, veli¢ini i vizualnom
identitetu. Za sam pokret i animaciju velikih lutaka uklju¢eno je mnogo lutkara. Ovisno o tome
kakva je lutka, lutkari tijekom animacije mogu biti vidljivi ili prekriveni njenom odje¢om.

,»(Gigantska lutka nastaje kada glumac odvoji masku od svog lica 1 stavi ju na Stap. Tada
maska postaje lutka jer je odvojena od glumceva tijela i osvaja prostor pokretom svojstvenim
samo sebi.” (Zupani¢ Benié¢, 2009: 118). Stapne lutke postoje u mnogobrojnim varijantama, a
zajednicko im je da postoji glavni $tap koji nosi cijelu lutku. Prema autorici Pokrivka (1978)
gigantske lutke spadaju pod specifi¢ne vrste ru¢nih lutka, a u slu€aju da se navlace na glavu,
zovu se naglavne lutke.

Gigantskoj lutki novu svrhu daje Peter Schumann, americki umjetnik, njemackog
podrijetla te ujedno i osnivac kazalista Bread and Puppet Theather. Najpoznatiji je po velikim,
gigantskim lutkama koje su nastajale na radionicama u kojima su sudjelovali brojni umjetnici i
performeri. Svoju estetiku 1 prepoznatljivost gradi na projektima u koji je ukljucen velik broj
ljudi (Zupanié Beni¢, 2009).

,Pokretac¢ima gigantskih lutki jedini je cilj da lutke i maske svojom pojavnoscu
prosvjeduju, Sokiraju, i ukazu na apsurd suvremenog svijeta, no to ne ¢ini performer kao osoba,

veé lutka koja je subjekt.“ (Zupani¢ Beni¢, 2009: 119).



Slika 1. Gigantska lutka lzvor:http://www.journal.hr/wp-content/uploads/2015/02/shutterstock 129364859-
e1424341804714.pg (preuzeto: 14.5.2021)
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6. lzrada velikih ili gigantskih lutaka

Izradom velikih lutaka s djecom, pruzene su nam razne moguénosti. Sama izrada tako
velike lutke, trajat ¢e duze razdoblje §to nam nudi mogucénost da od samog procesa izrade
napravimo i cijeli projekt. Projektni rad zahtijeva i veéi broj sudionika $to je idealno za izradu
velike lutke.

Djeci mozemo dati slobodu da sama prema svojim interesima i medusobnom dogovoru
odluce Sto zele izraditi. Tijekom izrade vazno je da svi sudjeluju 1 doprinose u zajednickom
radu, Sto se moze ostvariti na razne nacine kao pomaganjem, prikupljanjem i donoSenjem
materijala, gdje mozemo ukljuciti i roditelje te razvijati partnerstvo vrti¢a i roditelja, pomo¢
moze biti i u obliku savjeta i sl. Najvaznije od svega je da djeca primjecuju kako njihov projekt
svakog dana raste njihovim trudom, medusobnom suradnjom te radom vlastitih ruku. Ovakav
projekt nudi razne dobrobiti za djecu kao stjecanje novih kompetencija i znanja. Neupitno je da
li djeca vole izradu tako velikih lutaka jer nam je poznato da djeca §to su manja vole vece stvari
(Zupani¢ Benié, 2009). Ipak ovakav nadin rada ,,prikladniji je za djecu veéeg uzrasta jer je njima
lakSe vizualizirati krajnji proizvod, a ujedno su i koncentriraniji.“ (Zupanié¢ Beni¢, 2009: 176).

Prema autorici Zupani¢ Benié¢ (2009) pri izradi velikih lutaka vazno je paziti na njihovu
tezinu 1 nacin na koji ih konstruiramo, kako ne bi ugrozile gledatelje za vrijeme predstave,
povorke 1 sl. te animatore koji ih pokrecu. One se izraduju od laganog materijala, ali jake 1
¢vrste konstrukcije. Autorica isti¢e neke vaznosti pri izradi gigantske lutke s djecom kao dobro
organizirati rad, raspodijeliti poslove, isplanirati logic¢an slijed izrade.

U knjizi O lutkama i lutkarstvu (2009) autorica Marijana Zupanié¢ Beni¢ opisala je slijed
jednog projekta izrade gigantske lutke na primjeru desetodnevne ljetne lutkarske radionice s
djecom u gradu Porecu. Istie kako temom pokuSava obuhvatiti Sire podrucje te kako ona pri
izradi jedne vrste lutke ne zadrZzava samo na njoj nego polaznicima radionice pokuSava proci
Sto viSe vjezbi, kako bi na taj nain upoznali ostale jednostavne vrste lutaka, kojima mogu

izvoditi improvizacije.

Prvi dan radionice

Upoznavanje s grupom i medijem kojim ¢e se baviti u narednim danima radionice. Nakon ¢ega
slijedi zajednicki dogovor i okvirni plan rada za naredne dane trajanja radionice. Autorica istice
kako je vazno procijeniti kakve su mogucnosti djece 1 njihova motiviranost koja predstavlja
velik znacaj. Nakon obavljene procijene slijedi uvod u lutkarstvo i na¢in misljenja na lutkarski
nacin. Autorica navodi kako taj dio rada obavi na najjednostavniji nacin u tom trenutku, s onim

10



Sto ima pri ruci. U ovom slucaju je to papir kojeg je svatko od djece zguzvao u nekakav lik po
izboru. Zatim bi toj lutki dodavali pokret, zvuk ili glas. Uz kratke improvizacije u parovima
(Zupanié Beni¢, 2009). Takvim nadinom rada autorica je Zeljela ukazati na ,,moguénost koju
nam nudi sam materijal te na Cinjenicu da je i to lutka, kao i da lutka moZze nastati od svega Sto
nas okruzuje. Ona je materijal, predmet ili figura kojom pokretom dajemo du$u.” (Zupani¢

Beni¢, 2009: 178).

Drugi dan radionice

Izradivanje ru¢nih lutaka: ginjola.

Autorica navodi materijale koji su bili potrebni za izradu ginjola kao stiroporne kuglice, gipsani
zavoji, tkanina za haljinu. Prvi korak u izradi je bio namakanje gipsanih zavoja u vodi kako bi
omeksali 1 lakSe se zalijepili na stiropornu kuglicu. 1z razloga, §to se gips u takvom stanju lakse
oblikuje, te se lakSe rade glava i ruke. Nakon gipsane glave, dalje se izraduje jednostavna
haljinica kao tijelo, te se spaja Sivanjem, nakon ¢ega se spaja glava i haljinica. Zatim slijedi
bojanje glave akrilnim bojama. Autorica isti¢e kako nema gubljenja vremena te polaznike za
vrijeme susSenja boje zaduzi za smisljanje kratke price za lutkarsku improvizaciju, koja ¢e se
odvijati ispod gigantske lutke. U projektu je zamiSljeno da gigantska lutka bude dama sa
Sirokom krinolinom, ispod ¢ije ¢e se haljine nalaziti improvizirana pozornica za ru¢ne lutke,
gdje ¢e moci stati najmanje dvije osobe. Te je zamiSljeno da uz samu pojavu lutke ona ima i
funkciju scenografije. 1z tog razloga imamo izradu ginjol lutke u drugom danu radionice. Dok
neki smisljaju pricu, ostatak radi mali improvizirani paravan od plahte, koja se stavlja na Spagu.
Autorica povezuje znanje sa prakti¢nim djelom na nacin da ¢e zavr$nu predstavu svi zajedno
odrzati na glavnom trgu, iz razloga Sto su se ginjol lutke svojevremeno i proslavile na ulici, te
je ginjol lutku smatrala odlicnim pocetkom za takvo §to. Autorica navodi kako je ideja projekta
zasnovana na prici o Porecanki te ¢e prica vezana za improvizirano kazaliSte biti na toj tebi 1
uprizorena ginjolima. U danima koji slijede nastaje lutka visoka cetiri metra sa Sirokom

krinolinom (Zupanié¢ Beni¢, 2009).

Treci dan radionice

Polaznici izraduju svatko svoju skicu lutke nakon ¢ega se zajednicki dogovaraju oko izgleda.
Zatim se izraduju krojevi za svaki dio lutke na natron-papirima te se spajaju dijelovi kako bi
dobili bolji dojam veli¢ine. Zatim se kroj prebacuje na stiropor. Tijelo se izraduje od stiropornih
ploc¢a koje su zalijepljene jedna za drugu, a debljine su 30 cm. Iz ploca, uz pomo¢ skalpela i

rucne pile, posebno se izrezuje torzo, glava i ruke te svaki od tih dijelova izdvaja se na jo§ tri
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djela: podlakticu, nadlakticu i Sake. Nakon toga se skida visSak stiropora te se u sljedecoj fazi

izraduje glava od stiropora u komadu (Zupani¢ Benié, 2009).

Slika 2. Dijelovi od stiropora?

Cetvrti dan radionice

2 Slika 2. Dijelovi od stiropora izvor: Zupani¢ Beni¢, M. (2009). O lutkama i lutkarstvu. Zagreb: Leykam

internatinal d.o.o (str.180.)
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Sudionici radionice brusnim papirom bruse neravnine glave, torza i ruku, a zatim te dijelove

tijela kasiraju novinskim papirom, kako bi bili &vr§é¢i (Zupani¢ Beni¢, 2009).

Slika 3. Kasiranje glave®

Peti dan radionice

Sudionici skiciraju 1 osmisljavaju dizajn tekstila za buduc¢u lutkinu haljinu. Svaki sudionik

izraduje Zeljeni uzorak na papiru. Nakon $to su svi zavrsili radove od svih se uzoraka napravila

3 Slika 3. Kasiranje glave izvor: Zupani¢ Beni¢, M. (2009). O lutkama i lutkarstvu. Zagreb: Leykam internatinal
d.o.o (str.181.)
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,mala izlozba“ uz pomoé koje ¢e se lakse odabrati motivi za lutkinu haljinu (Zupanié¢ Beni¢,

2009).

Slika 4. Uzorci na papiru*

Sesti dan radionice

Svi zajedno, promatrajuéi radove uzoraka, odabiru motive koji ¢e se crtati na tkanini. Nakon
¢ega se odabrani motivi uz pomo¢ voditelja radionice, uvecavaju, slazu u nizove 1 prenose na
dvije tkanine (10 x 2.5 m) markerom. Zatim se priprema prostor, materijal i pribor za rad. Djeca
zajedno s voditeljem mije3aju boje i odabiru nijanse kojima ée oslikavati tkaninu (Zupani¢

Beni¢, 2009).

4 Slika 4. Uzorci na papiru izvor: Zupani¢ Beni¢, M. (2009). O lutkama i lutkarstvu. Zagreb: Leykam internatinal
d.o.o (str.182.)
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Slika 5. Crtanje motiva na tkanini®

Sedmi dan radionice

Krece izradivanje donjeg dijela lutke od drvenih dasaka i postavljanje na kotacice za lakSe
pokretanje. Konstrukciju lutke ¢ini kvadratna baza na koju se grade stranice, koje se povezuju
dodatnim dascicama radi ¢vrstoce. Kod izrade baze potrebni su stariji sudionici dok mladi za
to vrijeme vjezbaju za nastup s ginjol lutkama, izraduju Sesir za lutku i njezinog pratitelja na

$tulama (Zupanié Beni¢, 2009).

5 Slika 5. Crtanje motiva na tkanini izvor: Zupanié¢ Beni¢, M. (2009). O lutkama i lutkarstvu. Zagreb: Leykam
internatinal d.o.o (str.183.)
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Slika 6. Izrada donjeg dijela lutke®

Osmi dan radionice

Krece spajanje dijelova tijela pri kojem se koristila tkanina, zavr$no bojanje glave, torza i ruku,
spajanje torza s osnovom i oblacenje konstrukcije oslikanom tkaninom. Glava se pri¢vrscuje za
torzo te je nepomicna. Ostatak tijela pomican je kao ruke u ramenima, zglobovima, laktu i
Clanku te ih se pokrece Stapovima. Haljina gigant lutke s prednje strane razdvaja se i radi

paravan za pozornicu ginjol lutaka (Zupanié Beni¢, 2009).

6 Slika 6. Izrada donjeg dijela lutke izvor: Zupanié¢ Beni¢, M. (2009). O lutkama i lutkarstvu. Zagreb: Leykam
internatinal d.o.o (str.184.)
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Deveti dan radionice

Uvjezbavanje predstave ginjol lutkama u parovima ili trojkama (Zupani¢ Beni¢, 2009).

Slika 7. Uvjezbavanje predstave’

Deseti dan radionice

Lutka je gotova i spremna za svoje prvo pojavljivanje u javnosti. Lutka se kretala na zvuk
pjesme La mula de Parenzo u drustvu pratitelja na Stulama. Lutka se zaustavila na Trgu slobode,
gdje se odvijala igra za prolaznike. Zatim su pratitelji pjevali i zavodili mulu tj. gigantsku lutku
(Zupanié Beni¢, 2009). ,,Nakon toga mulina se haljina pretvorila u pozornicu na kojoj su mali
lutkari izveli svoje kratke skeceve s ginjolima, raspravljajuéi, na svoj mastovit nacin, o

tajanstvenoj Poretanki.“ (Zupani¢ Benié¢, 2009: 186).

7 Slika 7. Uvjezbavanje predstave izvor: Zupani¢ Beni¢, M. (2009). O lutkama i lutkarstvu. Zagreb: Leykam

internatinal d.o.o (str.185.)
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Slika 8. Gotova lutka®

8 Slika 8. Gotova lutka izvor: Zupani¢ Beni¢, M. (2009). O lutkama i lutkarstvu. Zagreb: Leykam internatinal d.o.o
(str.186.)
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7. Opca pojava gigant lutke

Pocetci pojave velikih lutaka vezu se za bujnu starogrcku mitologiju gdje su se
pojavljivali mitska bica sa tri razlicite glave 1 na Cetiri noge, jedno takvo bi¢e nazivalo se himera
(Mrksi¢, 2006). Velike lutke i danas moZemo susresti u raznim zemljama. Primjerice u
Poljskom kazalistu maska se ¢esto koristi u kombinaciji s drugim ekstenzijama tijela poput
Stula, na koje oni nose maske te na taj nacin, kostim zaista izgleda poput nekakvog velikog i

drugadijeg bi¢a (Zupanié Beni¢, 2009).

Slika 9. Kostimi na $tulama®

Lutka Javanka glavni je predstavnik lutaka koje se animiraju pomocu Stapova, glavni
Stap joj prolazi kroz tijelo 1 pokrece glavu lutke. ,,Mnogo se upotrebljavala u Kini 1 Japanu te
12). ,,Javanka se sastoji od tijela lutke 1 kontrolnog mehanizma koji €ini Stap, a koji pak pokrece
glavu unutar koje je fiksiran prolazeéi kroz trup lutke, te Zice kojima se pokreéu ruke.“ (Zupanié
Beni¢, 2009: 75). Poznata je i pod imenom wayang golek $to bi znacilo trodimenzionalna Stapna
lutka. Suvremena je varijacija lutke na Stapu, moZze biti spoj dviju vrsta lutaka npr. lutke na
Stapu kao zijevalice ili lutke na Stapu kao gigantske lutke, koje pokrece dvoje ili viSe animatora.

Javanka se moze izraditi 1 kao lutka ve¢ih dimenzija jer dimenzije ove vrste lutaka nisu

% Slika 9. Kostimi na §tulama izvor: https://www.picuki.com/profile/trikocirkusteatar (preuzeto: 14.5.2021)

19



https://www.picuki.com/profile/trikocirkusteatar

ograniene, ali prilikom izrade takvih lutaka, vazno je odabrati pravi materijal. Materijal bi
trebao biti lagan i ¢vrst, kako tezina lutke ne bi ometala njenu animaciju, koja bi mogla
premasiti i nekoliko metara u svim smjerovima. Konstrukcija takve lutke mora biti ¢vrsta, kako

ne bi doslo do lomova i ozljeda animatora, koji je pokreéu. (Zupanié¢ Beni¢, 2009).

Slika 10. Lutke javanke®®

Kazaliste koje takoder koristi lutke ve¢ih dimenzija je Vijetnamsko vodeno kazaliste.
Specifi¢no vodeno lutkarstvo, koje je nastalo prije gotovo 1000 godina u regiji, delte Crvene
rijeke u Vijetnamu. Svaka predstava traje 50 minuta, a kroz predstavu gledatelju se priblizava
kultura i drustveni Zivot ove zemlje. Predstave se izvode uz zivu glazbu, koja je dodatna zabava
za vrijeme gledanja te se mogu &uti tradicionalni vijetnamski glazbeni instrumenti.** U starom
Vijetnamu omiljen oblik zabave bilo je lutkarstvo na vodi. Prirodna pozornica u to vrijeme bila
su poplavljena rizina polja i ribnjaci. Lutkari su do pojasa stajali u vodi, a gledatelji su sjedili

na obali. Danas se predstave izvode u ribnjacima u selima, namjenskim zgradama s bazenima,

1051ika10. Lutke javanke izvor: https:/i.pinimg.com/originas/9d/0a/eb/9d0aebb626c9f6021ef3ac0b890078el.jpg
(preuzeto: 14.5.2021)
1 URL: https://hrv.vivit-tours.com/32-stunning-places-visit-vietnam-2019-630216 (pristupljeno 31.5.2021)
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a na gostovanje se putuje s prenosivim rezervoarima. Lutke su izradene od drveta i obojene
vodootpornim lakom, a mogu teziti i do 15 kg. Pojavljuju se s jedne ili druge strane pozornice
ili izranjaju iz vode. Animatori stoje u vodi do pojasa, animiraju lutke preko dugackih
bambusovih Stapova i sistema konopa, koji su skriveni ispod vodene povrsine. Kako bi se
konstrukcija lutaka koja je pod vodom jos bolje prekrila danas se u vodu stavlja boja. Sastavni
dio predstave i onaj koji pridonosi cjelokupnom veselom ugodaju su, svjetla reflektora, Sarene

zastave te vatromet koji se pojavljuje na pocetku i na kraju.?

Slika 11. Vijetnamske vodene lutke'®

12 URL: https://www.pif.hr/en/about-festival/item/1220-s-lutkom-oko-svijeta-vijetnam.html  (pristupljeno
31.5.2021)

13 Slika 11. Vijetnamske vodene lutke izvor: https://www.atlasobscura.com/places/thang-long-water-puppet-
theatre (preuzeto: 31.5.2021)
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Slika 12. Animatori u vodi'*

7.1. Bunraku lutke

Velike lutke najzastupljenije su u Japanu, Indiji i Kini. U Indiji u kazali$tu poznatijem
kao kabuki tradicionalnom japanskom kazaliStu te najpopularnijem obliku japanske muzicke
drame. Kabuki kazaliSte bilo je pod velikim utjecajem japanskog kazaliSta lutaka Bunraku.

U 17. stolje¢u nastaju dva oblika klasi¢nih japanskih kazalista: kabuki i joruri. Drugi
oblik razvija se kao kazaliSte lutaka te nastaje kao ilustracija kazivanja narodnih pripovjedaca.
Kabuki kazaliSte se razvilo iz plesno-pjevanih molitava, nakon ¢ega je dobilo svjetovni karakter
te preuzelo teme i tehniku joruri kazalista. U ovim kazaliStima predstave se izvode uz
instrumentalnu pratnju, a vrlo znacajno mjesto ima instrument shamisen podrijetlom iz Kine.
U 18. stoljecu kazaliSte joruri pocinje gubiti na vaznosti te gotovo u potpunosti nestaje, ali se
ta tradicija potkraj 19. stoljeca u gradu Osaki obnavlja pod nazivom bunraku. Naziv bunraku
nastao je od vlastitog imena kada je lutkar Uemura Banrakuken stekao poznato kazaliSte te mu
dao svoje ime, a ono je s viemenom postalo opéepoznato ime za japansko kazalisSte lutaka. Kao

Sto je prethodno receno drugi oblik klasi¢nog japanskog kazaliSta joruri gotovo je nestao, a

14 glika 12. Animatori u vodi izvor: https://www.atlasobscura.com/places/thang-long-water-puppet-theatre
(preuzeto: 31.5.2021)
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zamjenio ga je bunraku, no prvi oblik klasicnog japanskog kazalista kabuki, zadrzalo je svoju
popularnost i razvilo se u tri pravca: romanti¢no-sentimentalni u gradu Kyotu, junacko-
pustolovni u gradu Tokyo te realisti¢ki u gradu Osaka.™®

U japanskom kazalistu lutaka broj tri predstavlja strukturnu osnovu. U bunraku
predstavi sudjeluju tri tipa izvodaca, ningyotsukai — lutkar, tayli — pjevaci recitatori i sviraci
shamisena. Za upravljanje lutkom potrebna su tri lutkara, a predstava obi¢no ima tri ¢ina. Lutke
su visoke od 60-150 centimetara i znaju teziti i viSe kilograma Sto predstavu ¢ini vrlo teSkom i
napornom za izvodace. Lutkari stoga imaju to¢no odredene zadatke - glavni lutkar zaduzen je
za pokrete glave lutke 1 desne ruke, drugi po vaznosti zaduzen je za lijevu ruku i samo tijelo, a
treCem je povjereno pokretanje donjeg dijela lutke, odnosno rad na nogama i stopalima.

Bunraku predstave znaju trajati i viSe sati, zbog toga se lutkari sluze posebnim
tehnikama kako bi postedjeli publiku svojih vidljivih napora tijekom izvedbe. 1z tog razloga,
duljine predstave i1 tezine obuke lutkara te uvjezbavanju svih segmenata nastupa, ali i
karakteristi¢nu nastojanju Japanaca da i ovako zahtjevne predstave izvedu u punoj perfekciji
bunraku predstave najée$ée se odrzavaju rijetko, tek nekoliko puta godisnje.®

Prema Zupanié¢ Beni¢ (2009) Bunraku-lutke najpoznatije su u Japanu. One su veéih
dimenzija i slozenog mehanizma, kao §to je prethodno receno, za njihovo animiranje potrebna
su tri lutkara od kojih je jedan glavni, a ostali su pomo¢ni. Svi lutkari obuceni su u crno te je
pomo¢nim lutkarima za razliku od glavnog lutkara i glava prekrivena crnom tkaninom, pri
animaciji vidljivi su publici (Pokrivka, 2009).

,Bunraku-lutke ¢ini glava, tijelo, ruke i noge. Posebnost je tih lutaka prije svega u
nacinu na koji je konstruirana glava, koja je jednostavan mehanizam, vrlo precizna i realisti¢na.
Lutka mozZe otvoriti i zatvoriti kapke, pomicati oko lijevo-desno i gore-dolje, pomicati obrve
gore-dolje i zatvoriti i otvoriti usta, a moze imati ¢ak i jezik koji izlazi iz usta.” (Zupanié¢ Benic,

2009: 113).

15 URL: https://proleksis.lzmk.hr/3628/ (pristupljeno 22.5.2021)
16 URL: https://www.tportal.hr/vijesti/clanak/bunraku-japansko-kazaliste-lutaka-20110119  (pristupljeno
22.5.2021)
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Slika 13. Bunraku-lutka®’

sSlika 13. Bunraku-lutka izvor: https://www.teatar.hr/wp-content/uploads/images/90314.jpg  (preuzeto:
14.5.2021)
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8. Dijetei lutka

Scenska lutka u dje¢jem vrti¢u dovodi dijete u stanje uzbudenosti i razigranosti. Pokreée
djetetov misaoni, fantazijski i emocionalni svijet te mu omogucuje da rijeCima izrazi svoj
intimni dozivljaj svijeta, koji s vremenom postaje sve bogatiji i slozeniji. Lutka u ruci
predskolskog djeteta, kroz igru, svojim ozivljavanjem nudi moguénost stvaranja i sudjelovanja
u zamis$ljenom svijetu te je to jedan od uzroka velike privlacnosti lutke djetetu. Dijete, igrajuci
se lutkom, koristi oblik kreativnog izrazavanja tj. sluzi se jezicnim simbolima kao sredstvom
izrazavanja misli 1 osjecaja.

Igra scenskom lutkom, u dje¢jem vrticu, snazno utjece na razvoj djeteta na raznim
poljima, omoguéava lakSe prihvacanje svijeta oko sebe i ovladavanje njime, preuzimanje i
kontroliranje emocija, pruzanje pomo¢i u socijalizaciji, razvoj pozitivnih crta li¢nosti. Ono je
ogledalo govornog izraza predSkolskog djeteta te istinski pridonosi razvoju govornog
stvaralaStva i stvaralackih sposobnosti, snazno angazira dijete intelektualno i emotivno. Kroz
igru mozemo otkriti licnost djeteta te kroz spontanu i neposrednu igru lutkom, ono nam se
otkriva (Glibo, 2000).

Djeca kroz igru uloga s lutkom ublazavaju i prezivljavaju mnoge strahove i prihvacaju
situacije koje su im u stvarnosti teSke 1 koje teSko podnose (Hitrec, 1991 prema Ivon, 2010).
Ona sama, a 1 odrasli, uspjesno prevladavaju razlicite teSkoce posredovanjem lutke, na nacin da
im ona preuzima negativna ponasanja, agresivna stajaliSta 1 druge negativne emocije, bez
osjecaja krivnje (Majron, 2004 prema Ivon, 2010). Lutka djetetu predstavlja neku vrstu utocista
u koje se moze skloniti. Iz tog razloga neka djeca lakSe uspostavljaju odnos s lutkom, nego s
uciteljem, odgojiteljem, pa ¢ak 1 roditeljem (Majron, 2000 prema Ivon, 2010).

U predskolskoj ustanovi u srediStu pozornosti treba biti razvoj upotrebe govora tj.
funkcija govora, a to znaci da bi odgojitelji trebali stvarati situacije 1 raspolozenja, koja ¢e kod
djece, spontano, izazivati raznolike govorne izraze (Cazden, 1983 prema Ivon 2010). Jedan od
naCina stvaranja tih situacija i raspolozenja je kroz igru s lutkom, jer lutka ima mogucnost
ozivljavanja kojom spontano poti¢e dijete na govornu komunikaciju. Djeca tijekom igre s
lutkom vrlo raznoliko koriste svojim govornim izrazom i to kroz, njima najdrazu i najcesce
koriStenu, simboli¢ku igru. Simboli¢ka igra opcenito za djecu pruza brojne moguénosti i
dobrobiti, a simbolicka igra lutkom samo je joS jedan od kvalitetnih 1 primjerenih nacina,
pomocu kojih se govor kod djece razvija i obogacuje na prirodan nacin (Ivon, 2010). Cilj takve
igre je da se djeca zabave i sa zadovoljstvom Kkoriste njom, a ujedno da se to pretvori u
komunikaciju s drugom djecom (Vigotski, 1977 prema Ivon 2010), da se koriste jezicnim
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simbolima kao sredstvom izrazavanja misli 1 osje¢aja te ¢e na taj nacin djeca postupno razvijati
simbolicku transformaciju iskustva (Ivon, 2010). ,,Tako u igri lutkom i jezik postaje predmet
ustanovi su lutkarski igrokazi, predstave i slicni oblici izvodenja, kojima djeca mogu
improvizirati i izvoditi ih na razli¢ite nacine, kao monologom, dijalogom, u manjim ili ve¢im
skupinama, s paravanom ili bez njega, pred drugom djecom i sli¢no (Stenzel, 1995 prema lvon,
2010). ,,Dijete uz pomoc¢ igre lutkom kao iluzije, maste, pretvaranja i simbolicke igre, osvaja
stvarnost.” (Broggini, 1995 prema Ivon 2010: 8).
Prema Glibo (2000) najpogodniji tipovi scenskih lutaka za igru djece jesu:
1 Stapne lutke u mnogobrojnim varijantama,
2 ginjol lutke,
3 lutke sjene,
4, plosne lutke,
5 lutke na prstima,
6 marionete u najjednostavnijem obliku.

Kao §to scenska umjetnost obogacuje dijete, tako dijete obogacuje nju. Ona jako vaZan
faktor u odgoju djece. ,,Ona je posrednik koji ¢e djecu dovesti na put saznanja ljepote u Zivotu.
Ona ¢e im pomoci da je prepoznaju, osjete, obogate se njome, da je preobrazenu u stvaralaStvo

prenose dalje, oplemenjujuci tako, svaki na svoj nacin, Zivot oko sebe.* (Ladika, 1970: 146).

26



9. Zakljucak

Velike ili gigantske lutke, iako su vrsta lutaka koja nije prikladna u radu s djecom rane
1 predskolske dobi moze iskoristiti na nacin primjeren djeci, kao §to je izrada velikih lutaka u
dijelovima, kao aktivnost koja se moze izradivati u duzem periodu Sto Cesto takav nacin rada
dovodi do projekta vezanog za odredeno razdoblje godine tj. do obiljezavanja odredenih
dogadanja, kao Sto je karneval, karnevalska povorka, Dani planeta Zemlje i sli¢nih dogadaja,
Sto se Cesto obiljezavaju u djecjim vrti¢ima na otvorenom. To nam potvrduje prikaz slijeda
projekta izrade gigantske lutke na primjeru desetodnevne ljetne lutkarske radionice s djecom u
gradu Poredu, autorice Marijane Zupanié Beni¢ (2009) koja je dokazuje da se s izradom velikih
lutaka ne bave samo ,,veliki“ te ona projektom obuhvacéa Sire podrucje, na nacin, da se izradom
velike lutke ne zadrzava samo na njoj nego s polaznicima projekta pokusava proci Sto vise
vjezbi, kako bi upoznali i ostale jednostavne vrste lutaka. Zakljucuje se da je lutkarstvo i
scenska umjetnost, za koju se ¢esto smatra kako je isklju¢ivo namijenjena djeci, nije ispravno
razmiSljanje. Lutkarstvo je najprimjerenije djeci, ali to ne mozemo reci i za scensku umjetnost
¢ije je ono dio, iz razloga, §to se grana u razne smjerove, koje ,,odrasli* stvaraju, kojima se bave
1 u kojima ujedno i uzivaju. Lutka djetetu pruza brojne dobrobiti, ona je sastavni dio dje¢jeg
zivota 1 razvoja. Dijete se s lutkom poistovjecuje, veze se emotivno te tijekom predstave ili
lutkarske improvizacije, promatranjem ili igrom, dijete prozivljava odredenu situaciju, kroz
koju prolazi 1 sama lutka. Scenska lutka kod djeteta pokrece svijet maste 1 dovodi ga u stanje

uzbudenosti.
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Sazetak

Lutkarstvo je scenska umjetnost koja obuhvaca likovnu, glazbenu i dramsku umjetnost,
a lutka ima ulogu posrednika izmedu glumca i publike. Kroz povijest lutka, lutkarstvo i
lutkarsko kazaliSte, temama je bilo namijenjeno odrasloj publici, a danas je namijenjeno svima,
od najmlade, do najstarije dobi. lako lutka ima najvazniju ulogu, njen neizostavan dio Cini
animator-lutkar, bez kojeg lutka nema svoj smisao, bez koje ne bi ozivjela i prenijela odredenu
poruku. Animator lutki, na nesebi¢an nacin, udahnjuje zivot davanjem svog glasa i pokreta.
Lutke se dijele na marionete i ru¢ne lutke. Drugu vrstu lutaka predstavljaju ginjol lutke koje su
jedne od najjednostavnijih lutaka zajedno sa Stapnim lutkama te se najvise koriste u radu s
djecom. Pod specifi¢nu vrstu lutaka spadaju velike ili gigantske lutke. Kao §to i sam njihov
naziv govori velike su i specifi¢ne, te je za njihovu izradu potrebno duZze vrijeme 1 zato se ¢esto
ne koriste u radu s mladom djecom. Prikladnije su za projektne radove te se najcesce izraduju
za odredene dogadaje, kao tematske povorke, karnevalske povorke, uli¢ni performansi i sl.
Rade se u dijelovima, koji se na kraju spajaju, te uz lutkare, koji ih animiraju i pokrecu, one
,ozivljavaju®. Bez obzira na slozeniji proces izrade ove vrste lutke, djeca mogu sudjelovati na
razne nacine i doprinijeti zajednickom radu kao pomaganjem, prikupljanjem i donoSenjem
materijala, tako da izraduju odredene dijelove koji ¢e kasnije nastati neSto veliko, $to ¢e njima
predstavljati veliko zadovoljstvo.

Najvaznije od svega je da djeca primjec¢uju, kako njihov projekt svakog dana raste

njihovim trudom, medusobnom suradnjom i radom vlastitih ruku (Zupanié¢ Beni¢, 2009).

Kljuéne rije¢i: lutkarstvo, scenska lutka, velike ili gigantke lutke, dijete.
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BIG OR GIGANT PUPPETS

Summary

Puppetry is a performing art that includes fine art, music and dramatics where puppet
has a role of mediator between actor and audience. Trough history puppet, puppetry and puppet
theater was intended only for adult audience with its topics while today it is intended for
everyone, youngest and the oldest. Even though puppet has the most important role, its
indispensable part is the animator, puppeteer without who puppet would not have the sense and
would not be able to send a certain message to the audience. Animator on an unselfish way
brethes the life in the puppet by giving it voice and movement. Puppets are divided on
marionettes and hand puppets. Other kind of puppets are represented by ,,ginjol* puppets that
are one of the simplest puppets and together with cane puppets are most often used to work
with children. Specific kind of puppets are big or gigant puppets. As their name says, they are
big and very specific and for them to be made takes a lot of time, so this is the reason they are
not very often used in work with children. They are more appropriate for projects and specific
events like carnival processions, theme processions, street performances and etc. They are made
in parts which in the end are conected together and with the animation of puppeteers they come
to life. No matter how difficult is the production of these puppets, children can always
participate in team work on different ways by helping, collecting and bringing the materials to
make different parts that after becames something big and for them represents a great pleasure.

The most important thing is that children notice how their project grows every day with

their effort, mutual cooperation and by the work of their own hands. (Zupanié Benié, 2009).

Key words: puppetry, stage puppet, big or gigant puppets, child
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SVEUCILISTE U SPLITU
FILOZOFSKI FAKULTET

IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

Kojom ja Dora Sekul kao pristupnik/pristupnica za stjecanje zvanja sveuciliSnog/e
prvostupnika/ce ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja, izjavljujem da je ovaj
zavrs$ni/diplomski rad rezultat isklju¢ivo mojega vlastitoga rada, da se temelji na mojim
istrazivanjima i oslanja na objavljenu literaturu kao $to to pokazuju koristene biljeske i
bibliografija. Izjavljujem da niti jedan dio zavr$nog/diplomskog rada nije napisan na
nedopusten nacin, odnosno da nije prepisan iz necitiranoga rada, pa tako ne kr$i nicija autorska
prava. Takoder izjavljujem da nijedan dio ovoga zavr$nog/diplomskog rada nije iskoristen za

koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.

Split, 13. srpnja 2021.

Potpis:

56@( Dove/
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IZJAVA O POHRANI
ZAVRSNOG/DIPLOMSKOG/SPECIJALISTICKOG/DOKTORSKOG RADA
(PODCRTAJTE ODGOVARAJUCE) U DIGITALNI REPOZITORIJ FILOZOFSKOG
FAKULTETA U SPLITU

Student/ica: Dora Sekul

Naslov rada: Velike ili gigantske lutke

Znanstveno podrucje: Dramska umjetnost

Znanstveno polje: Lutkarstvo

Vrsta rada: Zavrs$ni rad

Mentor/ica rada: dr. sc. Tea-Tereza Vidovi¢ Schreiber

Clanovi povjerenstva (akad. Stupanj i zvanje, ime i prezime): doc. dr. sc. Ivana Odza i v. pred.

dr. sc. Dodi Malada

Ovom izjavom potvrdujem da sam auto predanog

iplomskog/specij alistickog/doktorskog rada (zaokruzite odgovarajuce) i da sadrzaj

njegove elektronicke inacice u potpunosti odgovara sadrzaju obranjenog i nakon obrane
uredenog rada. Slazem se da taj rad, koji ¢e biti trajno pohranjen u Digitalnom repozitoriju
Filozofskoga fakulteta SveuciliSta u Splitu 1 javno dostupnom repozitoriju Nacionalne i
sveuciliSne knjiZznice u Zagrebu (u skladu s odredbama Zakona o znanstvenoj djelatnosti i
visokom obrazovanju, NN br. 123/03, 198/03, 105/04, 174/04, 02/07, 46/07, 45/09, 63/11,
94/13, 139/13, 101/14, 60/15, 131/17), bude (zaokruzite odgovarajuce):

@rad u otvorenom pristupu
b) rad dostupan studentima i djelatnicima FFST
c) Siroj javnosti, ali nakon proteka 6 / 12 / 24 mjeseci (zaokruZite odgovarajuci broj mjeseci).
U slucaju potrebe (dodatnog) ograni¢avanja pristupa Vasem ocjenskom radu, podnosi se

obrazlozeni zahtjev nadleZnom tijelu u ustanovi.

Split, 13. srpnja 2021.

Potpis studenta/studentice: g@{(,u[ Dove/
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Potvrda o lektoriranju zavr$nog rada

Ja, Grozdana Boskovi¢ Pili¢, profesor hrvatskoga jezika i knjizevnosti te povijesti umjetnosti,
svojim potpisom potvrdujem da sam lektorirala rad Dore Sekul Velike ili gigantske lutke u

skladu sa standardnojezi¢nim normama hrvatskoga jezika.

Milna, 1. 6. 2021.
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