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1. Uvod

Tema je ovoga diplomskog rada dokumentarni film u razrednoj nastavi. Posljednja dva
desetljeca pokazala su ubrzani razvoj medija pa tako i jaCanje mo¢i informacija koje se
neprestano §ire te utjeCu na mnostvo i na zivot pojedinca. Razvoj i uporaba masovnih medija
postaje dio svakodnevnice, tako i gledanje filma koji je danas dostupan vecini ljudi na svijetu.
Film ima veliki utjecaj na sve ljude, posebno na mlade osobe koje su u procesu razvoja
osobnosti i u potrazi za samim sobom. Djeci je gledanje filma dio odrastanja, stoga je potrebno

da budu medijski pismeni kako bi bili sposobni vrednovati pogledani film kao umjetnicko djelo.

Medijska kultura je podrucje hrvatskoga jezika te je bitan faktor u osnovnom filmskom
obrazovanju u¢enika. U odgojno — obrazovnom segmentu, film je vazan ¢imbenik toga procesa
jer je nepresusan izvor znanja i moze sluziti kao korisno nastavno sredstvo. Kao §to navodi
Miki¢ (2001), dokumentarni filmovi znacajni Su u nastavnome procesu. Dokumentarni se film
uvelike razlikuje od drugih filmskih rodova jer prikazuje istiniti dogadaj u pravim zivotnim

uvjetima.

Cilj ovoga rada jest prikazati svrhu filma, posebice dokumentarnoga filma u nastavi.
Prikazat ¢e se opca obiljezja filma, filmske vrste i razvoj filma tijekom povijesti pa tako i razvoj
dokumentarnoga filma u svijetu. Govorit ¢e se o razvoju filma od samoga pocetka pa sve do
danas, kada film postaje dio nastavnoga procesa. U radu ¢e Se spomenuti i najznacajniji
dokumentarni filmovi u Hrvatskoj i u svijetu te nagrade koje su cijenjene u svijetu filmske
umjetnosti. Drugim rije¢ima, prikazat ¢e se stanje dokumentarnoga filma u odgojno —

obrazovnome procesu, hjegova vaznost, obiljezja, znacenje te viSestruka iskoristivost.



2. O filmu kao mediju

Miki¢ (2001) navodi kako je film najpopularniji medij koji je u danasnjem drustvu sredstvo
priopéavanja, odnosno vrsta komunikacije s gledateljima. Dolazi od engleske rije¢i film, §to u
prijevodu znaci tanak sloj, tanka kozica, membrana. Film je sloZzeno podrucje; istovremeno je
i osobni dozivljaj 1 drustveni fenomen. Takoder, sinteza je razli¢itih umjetnosti i to polazec¢i od
fotografije, knjizevnosti, kazalista, glazbe pa sve do likovne umjetnosti. Film je kombinacija
elemenata umjetnosti iz kojih se stvara jedna nova cjelina, koja je ujedno i vrsta zabave koja
gledatelju omogucuje opustanje. Kinematografija ukazuje na sustav organizacije proizvodnje
filma, odnosno proces od ideje do prikazivanja. U svijetu, posebno u zemljama engleskoga
govornoga podrucja, nailazimo na nazive: film, cinema i movie. Film oznacava skup svih
pojedinacnih djela; kulturno podrucje koje se temelji na filmskim djelima, cinema oznacava
estetiku filma, a movie film kao robu (Miki¢, 2001, Film u nastavi medijske kulture). Navedeni

pojmovi ispreplecu se od pocetka kinematografije pa sve do danas.

Masovni mediji sredstva su javnoga priopcavanja, §to se moze definirati kao sredstvo
komunikacije, tehnika Sirenja masovne kulture odredenim grupama ili mnostvu. Film spada u
tradicionalne masovne medije zajedno s televizijom i radijom, dok se u medije novijeg vremena
ubrajaju video, teletekst i internet. Prema Mikic¢u (2001, 15):

,»Publika masovnih medija je brojna, anonimna i heterogena. U filmu se izrazava slikama i zvukovima.
Kako se film oslanja na nase Zivotno iskustvo (vizualnu i auditivnu percepciju) on je spoznajno vrlo

pristupacan. Prizore u filmu prepoznajemo iako nismo obrazovani za gledanje, jer oni pripadaju nasem
zivotnom iskustvu.*

Masovni mediji svakodnevno utjecu na zivote ljudi, pa tako i na drustvene pojave, procese,
drzavu, drustvo i pojedinca. Film, kao masovni medij, dopire do svakoga pojedinca na svoj
nacin jer je gledatelj taj koji kriticki prima i dekodira poruku redatelja. Gledatelj se ¢esto moze
identificirati s filmom ili s filmskim likovima ili pak osjecati odbojnost §to ovisio gledateljevoj
ideologkoj, psiholoskoj i socijalnoj razini. Crnja (1962) spominje kako se pomo¢u ,,zivih slika*
stvaraju velika umjetnicka djela. Film je novi oblik izraZavanja misli, stvaranja metafora i
misaonih estetskih cjelina. To je jedan od najprikladnijih oblika prikazivanja i priblizavanja
umjetnosti §iroj publici, a ujedno je i oblik umjetnosti koji se najbrze prenosi diljem svijeta.
Prema Crnji (1962, 17):

»Umjetnicka povijest filma pokazuje nam da se filmskim izrazajnim sredstvima mogu stvoriti snazna,
impresivna i velika djela, pa prema tome film uvelike postaje sredstvo za oblikovanje ljepote za
stvaranja novih i originalnih sinteti¢kih istina, koja mogu biti odraz Zivota i njegova estetska
nadogradnja“.



3. Povijest filma

Peterli¢ (2008) opisuje rapidan razvoj filma koji se javlja potkraj 19. stoljeca. Godina 1927.
vrlo je znacajna u filmskoj domeni zato Sto su te godine kamera i projektor trijumfirali u svijetu
filma dok je otkri¢e zvuéne tehnologije obgrlilo film kao finalni proizvod. Prvo otkric¢e biljezi
granicu izmedu nepostojanja i postojanja filma, a drugo je otkrice ne samo pocetak velike
tehnoloske promjene, ve¢ i odrednica bitnih komunikacijsko — informatickih i estetskih odlika
filma. U povijesti, film je pretezito bio slika, ali sve se promijenilo onda kada je zvuk postao
ravnopravni element filmskoga izrazaja. Kao $to i Miki¢ (2001) elaborira, tehnika i film dva su
usko povezana pojma. Svaki tehnicki pronalazak, prije ili kasnije, utjeCe na promjene u razvoju
filma.

Neki od vec¢ih napredaka koje Miki¢ (2001) takoder spominje za vrijeme razvoja u
Sezdesetim godinama, a koji su pridonosili i razvoju filmske industrije su: omogucéavanje vece
pokretljivosti kamere, snimanje tona te snimanje prostora u kojima nedostaje veca koli¢ina
svjetlosti, a koja je prijeko potrebna za snimanje. Svjetlost vise nije potrebno mijenjati
dodatnom rasvjetom, ve¢ se autenticnom stvarno$¢u postize jo$ jedan od brojnih filmskih
ciljeva.

Peterli¢ (2008, 17) navodi tocan trenutak pocetka razvoja zvucénoga filma. Taj povijesni
dogadaj pripisuje se 1927. godini, to¢nije 6. listopada kada je odrzana premijera prvoga
zvuénoga filma Pjevac jazza, americkoga redatelja Alana Croslanda, produkcije tvrtke Warner
Bros. Prvi zvu¢ni film prikazuje pjevaca, sina zidovskoga kantora koji pjeva maskiran u crnca.
Nakon nove tehnoloske senzacije, otkricem tehnologije zvuka, film se uvelike mijenja te tako
ostala filmska studija preuzimaju slicne tehnologije. Omjer zvuénoga filma, gledano iz
perspektive sredine drugoga desetljeca, znatno je duzega trajanja od nijemoga filma. Omijer je
1:3, uz pretpostavku da ¢e se tako i nastaviti ako ne dode do kakvih vec¢ih dogadanja koji bi

mogli dovesti do znatnih promjena.
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Slika 1. Prvi zvuéni film Pjevac jazza iz 1927. godine!

Kako bi se povijesni razvoj filma bolje prikazao, Peterli¢ (2008) smatra kako se prvo moraju
odrediti konstante u povijesti filma koje su i pridonijele daljnjem razvoju filma, a to su: publika,
tehnologija, eksperimentiranje i pri¢a. Bez publike, film ne bi imao gledatelje i bio bi osuden
na propast, dok odusevljenje vecega broja gledatelja omogucuje daljnji razvitak i opstanak
filma. Druga konstanta, tehnologija, olakSava produkciju i omogucuje bolju kvalitetu filma.
Eksperimentiranje se odnosi na usavrSavanje filmske tehnologije, na istrazivanje tehnike i
tehnologije filma, a pri¢a na fabularnu konstrukciju, koja se sastoji od zapleta (u kojima postoji
oc¢ekivan sukob i u kojima je na pocetku odreden cilj radnje) najéesce s pozitivnim herojem i
drugim likovima. Cilj je filma stvoriti empatiju kod gledatelja kako bi se mogli poistovijetiti s
pricom, ponajprije glavnim likom. Nakon razli¢itih dogadaja tijekom povijesti, nakon pune
zrelosti nijemoga filma, dolazi do suprotstavljanja klasi¢noj fabuli filma. Prema Peterli¢u
(2008, 22):

,»Najprije u okviru francuske avangarde impresionisti smatraju da se film mora usredotociti na ugodaje
i stanja likova, a ne na radnju, slijede dadaisti koji se izruguju konvencijama klasi¢noga filma,
nadrealisti koji prikazuju ,alternativnu“ zbilju, drze se ,logike sna“ i posve zaziru od klasi¢noga
pripovijedanja, dok se ,,apstraktisti i predstavnici ¢istoga filma preteZito okrecu nefigurativnom filmu,

i dok u takvu slikarstvu nema prepoznatljivih likova, u filmu takoder izostaju prepoznatljive stvari, pa
i ljudi, bez kojih uglavnom nema price.*

https://hr.wikipedia.org/wiki/The Jazz Singer %281927.%29#/media/Datoteka:The Jazz Singer 1927 Poster
.1pg [Pristupljeno: 6. 8. 2022.]
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Takoder, odnosi se i na sovjetsku avangardu navedenoga razdoblja u kojoj je glavni junak
ubilacko oruzje u rukama klasnoga neprijatelja. Peterli¢ (2008) elaborira kako redatelj Orson
Welles, u filmu Gradanin Kane iz 1941. godine, odustaje od klasi¢ne fabule. Klasi¢noj se fabuli
drasticno suprotstavlja druga avangarda. Drugi svjetski rat donosi nove promjene, kako u
drustvu, tako i u razvoju filma. U navedenom su razdoblju dominirali metaforicko — simboli¢ki
zavrSeci. Modernisti, pri kraju pedesetih godina 20. stolje¢a, stvaraju model unutrasnjega filma,
u kojem je srediste zbivanja u svijesti lika Sto remeti klasi¢ni vremenski poredak i pravac
zbivanja. Treca avangarda, koja se javlja sredinom 20. stoljeca, novi je pogled eksperimentalnih
sklonosti sa srediStem u New Yorku. Pocetkom sedamdesetih godina 20. stolje¢a dominiraju
filmovi s klasi¢cnom pri¢om. Najpoznatiji je predstavnik Steven Spielberg. Glavni je filmski
junak toga vremena, akcijski nastrojen i optimistican. Upravo takvim duhom on pobjeduje sve
svoje prepreke. Jedna konstanta koja takoder prati film tijekom dulje filmske povijesti teznja je
prema istini koja se pocinje razvijati tek u vrijeme zvucnoga razdoblja filma. Tada se javlja i
prva dokumentaristicka Skola, takozvani britanski dokumentaristi¢ki pokret. Drugi svjetski rat
ubrzava proces razvoja dokumentarnoga filma i model realizma u igranome filmu. Snimanje se
sve vise odvija u vanjskim, stvarnim uvjetima kako bi redatelji sto kvalitetnije priblizili surovu
stvarnost gledateljima. Takoder, americka je kinematografija jedna od konstanti povijesti filma
koja se najviSe posvetila tehnoloskom razvoju filma, podrzavala je film s junakom, prikazivala

realisti¢ne detalje, a svemu tomu potpomogla je i uvjerljiva gluma.



4. Vrste filmova

Miki¢ (2001) sadrzajno utemeljuje pojam filma. Kao $to je to slucaj i s knjizevnoscu, tako
on i film dijeli na rodove, vrste i podvrste. Cesto se u svakidagnjem govoru susre¢emo s rije¢ju
zanr, rije¢ju koja dolazi od francuske rijeci genre, od latinskoga genus, §to u prijevodu znaci
rod, vrsta. Filmologija je znanost posveéena proucavanju filma, njegovoj klasifikaciji i
sistematizaciji. Zbog mijesanja filmova (rodova), ponekad je tesko razaznati filmski rod pa je
filmski rod nedoreceni pojam. Bez obzira na to, filmske rodove dijelimo na: dokumentarni
film, igrani film, animirani film, eksperimentalni film, obrazovni ili znanstveni film i
propagandni film.

Prema Miki¢u (2001, 107): ,,Dokumentarni film je onaj filmski uradak koji se tematski i
sadrzajno oslanja na dogadaje u zbilji.*

Prema Gili¢u (2013, 22):

»Moze se, dakle, re¢i da je dokumentarni film Siroko prihvacen naziv za skupinu filmova koji prikazuju
prizore iz zbilje, koji se trude ostaviti dojam izravne referencije na stvarni svijet. Za razliku od tvrdnji
iz igranog filma, tvrdnjama iz dokumentarnog filma primarni kontekst je zbiljski, odnosno stvarni svijet;
prema njemu se mjeri istinitost svih tvrdnji.

Igrani je film najcesce proizvod maste u kojem filmska pri¢a ima zaplet, razvoj dogadaja i
napetost. Likove utjelovljuju glumci i glumice, a dogadaji mogu biti izmiSljeni ili snimljeni
prema kakvom stvarnom dogadaju. Igrani filmovi prema wvrsti ili Zzanru mogu biti:
kriminalisti¢ki, povijesni, znanstveno-fantasti¢ni, komedije, dramski, vesterni, fantazije,
romantiéni i glazbeni.?

Animirani film stvara iluziju kretanja nizanjem sli¢ica koje se izmjenjuju brzinom od
dvadeset 1 Cetiri kadra u sekundi, te je zajednicki naziv za viSe vrsta filmova: crtane, lutkarske,
kolazne i filmove s animiranim predmetima. Snima se crtez po crtez koji se kasnije ozivljavaju
tehnikom filmske produkcije. Animirani film dolazi od latinske rijeci animare, $to u prijevodu
znadi oziviti neZivo, 0dnosno pokrenuti ono §to se samo po sebi ne kreée.’

Eksperimentalni film je film koji obiljezava neke inovacije na podru¢ju filmskoga
izraZzavanja i ¢esto se odnosi na djela koja pripadaju avangardi. To su filmovi koji ruse granicu

medija, donose novine koje su znacajne za razvoj filma. Oblik eksperimentalnoga filma koji

2https://edutorij.e-skole.hr/share/proxy/alfresco-noauth/edutorij/api/proxy-guest/df4dc771-5c46-4a4f-8328-
5c1f35aed47f/html/692 objasnjavamo_obiljezja igranog i animiranog_filma.html [Pristupljeno 26. 7. 2022.]
Shttps://edutorij.e-skole.hr/share/proxy/alfresco-noauth/edutorij/api/proxy-guest/df4dc771-5c46-4a4f-8328-
5c1f35aed47f/html/692 objasnjavamo_obiljezja igranog i animiranog_filma.html [Pristupljeno 26. 7. 2022.]
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dalje promice tehnoloska ograni¢enja prosireni je film, a odnosi se na paralelne projekcije,
naruSavanje okvira i oblika okvira filmskoga ekrana, pocetka i kraja filmske vrpce.*

Obrazovni film je edukativni, prosvjetni ili $kolski film te je naziv za sve vrste namjenskih
filmova koji se koriste u razli¢itim podruc¢jima obrazovanja. Tijekom procesa obrazovanja,
moguce je primijeniti gotovo sve obrazovne filmove jer su jasno izrazeni obrazovni ishodi te je
o¢ekivana funkcionalnost u odredenim kategorijama obrazovanja.®

Propagandni je film svaki film koji ima propagandne ili promidzbene namjere, kojem je
prvenstveni cilj propaganda. U takve filmove ubrajaju se svi filmovi koji zastupaju neka
uvjerenja, a koja su neprihvatljiva od grupe koja procjenjuje film, primjerice, vjerske zajednice,

drzave, politicke stranke i sl.®

*nttps://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=17424 [Pristupljeno: 11. 6. 2022.]
Shttps://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=44624 [Pristupljeno: 11. 6. 2022.]
Shttps://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=4239 [Pristupljeno 12.6. 2022.]
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5. Dokumentarni film

Prema Mikic¢u (2001, 107) ,,dokumentarni film je onaj filmski uradak koji se tematski 1
sadrzajno oslanja na dogadaje u zbilji.”. Dokumentarni se film uvelike razlikuje od drugih
filmski rodova jer su istiniti dogadaji prikazani u trenutnim i zbiljskim zivotnim uvjetima. lzraz
dokumentarni film, prvi put spominje engleski dokumentarist John Grierson. Isprva je to bio
naziv za putopisne filmove, no poslije John Grierson shvac¢a kako odredivanje dokumentarnosti
filma najviSe ovisi o nacinu obrade odabrane teme uz uvjet da uporaba filmskih izrazajnih
sredstava $to manje promjeni zbilju. John Grierson, koji je zacetnik dokumentaristicke skole,
prikazuje britansku svakodnevnicu, a najéeS¢e Zivot ribara, radnika 1 seljaka. Prema Peterlicu
(2008, 204): ,,Grierson tvrdi kako stvarni ljudi, dakle neprofesionalni glumeci nadeni u realnom

(a ne studijskom) okolisu mogu pruziti uzbudljivo svjedocanstvo o zivotu*.

Slika 2. John Grierson’

Dakle, prema Peterli¢u (2008) stupanj realisti¢nosti dokumentarnoga filma je diskutabilan,
upravo stoga $to je redatelj taj koji odreduje kako, sto i kada ¢e se nesto prikazati te odlucuje o
reprezentaciji prizora koji mu nudi stvaran svijet. Peterli¢ (2000) tvrdi kako film ne moze u
potpunosti biti dokumentaran jer je film slozZeni sustav koji netko stvara i tako tvorac filma sam

sebe unosi u film. Miki¢ (2001) navodi kako je dokumentarni film u pocetku prikazivao

7 https://www.imdb.com/name/nm0340961/mediaviewer/rm915931136?context=default&ref =nm phs md 1
[Pristupljeno: 6. 8. 2022.]
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¢injenicno stanje dok su gledatelji bili sudionici prikazanih sadrzaja. S vremenom se to mijenja
jer snimatelji i redatelji zele na svoj nacin prikazati odredeno zbivanje pa dolazi do autorskoga
nacina komentiranja kako bi pridonijeli nesto svoje.

Turkovi¢ (1996) razlikuje dva tipa dokumentarizma: zatjecajni 1 priredivacki
(rekonstrukcijski). Zatjecajni dokumentarizam evidentira dogadaj neovisno snima li se ili ne, a
u priredivackom dokumentarizmu redatelj rekonstruira dogadaje za snimanje. Takoder, u
priredivackom dokumentarizmu, ljudi glume za potrebe filma te se odredeni dogadaji vise puta
ponavljaju 1 snimaju kako bi se dobila §to bolja snimka.

Miki¢ (2001) unutar dokumentarnoga filma ubraja film-istina i direktni film. Zagovornik
teorije i prakse filma-istine je Dzige Vertova koji se ve¢ dvadesetih godina zauzimao za to da
snimane osobe ne budu svjesne kamere te da na taj nacin snimljene osobe djeluju aktivnije bez
promjene ponasanja dok autorove interpretacije dolaze do izraZaja na kraju, u montaznoj sobi.
U filmovima koji nastaju po uzoru na film-istinu, kamera sluzi kao provokator te se na taj na¢in
snimljene osobe svjesne su kamere, ali ne znaju u kojem kontekstu ¢e se rabiti snimak. U
osamdesetim godinama prosloga Stolje¢a cilj dokumentarnoga filma bio je demokratskom

drustvu jo$ upitan i sve je ¢eS¢e imao politicki predznak.
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6. Povijest dokumentarnoga filma

Peterli¢ (2008) navodi kako su ekonomske Kkrize, revolucije, promjene drustvenoga
uredenja, kapitalisticko uredenje, fasisticki rezimi i veliki broj ratova, pa tako i Drugi svjetski
rat, uvelike utjecali na razvoj dokumentarnoga filma. Zajednicki cilj dokumentarista formira ih
u aktivne skupine i poti¢e na suradnju. Najveci doprinos u povijesti dokumentarnoga filma ima
Skot John Grierson koji 1939. godine osniva National Film Board of Canada, ustanovu koja
zapocinje s proizvodnjom dokumentaristickih i eksperimentalistickih filmova. Grierserov jedini
film Noseni strujom iz 1929. godine gradi novu tradiciju. Prikazuje posten, ali naporan ribarski
posao. Redatelj Grierson, tijekom svoga zivota, stvara samo jedan film, ali uz to je i inicijator
svih akcija te stvara svoju radionicu koja ubraja poznata imena kao sto su Paul Roth, Edgar
Anstey, Arthur Elton, Stuart Legg, Harry Watt i Basil Wright. Oni stjecu iskustvo i znanje o
filmskim tehnikama, scenariju 1 produkciji. Grierson, takoder, piSe stru¢ne radove o
dokumentarizmu.®

Pojava zvucne tehnologije omogucuje 1 ja¢a razvoj dokumentaristi¢kih filmova. Narator
moze biti poetian, sveznajuci, autoritativan i osoban, a tekst omogucuje kombiniranje razlicitih
stilova. U prvome se dijelu filma prikazuju problemi, a u drugome se dijelu rjesavaju. U
tridesetim godinama 20. stolje¢a prevladava avangarda koja se moze opaziti u filmovima
Entuzijazam—Simfonija Donbasa, Dzige Vertova ili Povodom Nice, Jeana Vigoa.
Dokumentarni film koji Peterli¢ (2008) izdvaja je Cavalcantijevo Ugljeno lice iz 1935. godine.
Skladatelj glazbe je Benjamin Britten, a scenarist poznati pjesnik Stephen Spender.
Dokumentarni film Ansteya i Eltona Stambeni problemi, prikazuje prvi put snimane osobe kako
govore u kameru. Takav postupak dolazi kasnije do izrazaja, to¢nije krajem pedesetih godina
20. stoljeca. Dokumentarni se film razvija i u Americi kao odraz velike ekonomske krize. Film
Plug koji je razorio ravnicu, iz 1936. godine, redatelja Parea Lorentza, budi zainteresiranost
vlade dok Hollywood ostaje i dalje nezainteresiran za produkciju dokumentarnih filmova. Na
Lorentzov nagovor drzava financira United States Film Service ¢iji je cilj informirati mnostvo
o drustvenim problemima. Lorentz najveci uspjeh dozivljava s filmom Rijeka iz 1937. godine
koji je u Veneciji nagraden kao najbolji dokumentarni film. Film prikazuje slijev rijeke
Mississippi, pretjerano iskoriStavanje zemlje i Suma Sto dovodi do velikih posljedica; erozije
tla i velikih poplava. Film Rodna zemlja iz 1942. godine, redatelja Paula Stranda i Lea Hurwitza

prikazuje krSenje ljudskih prava u Sjedinjenim Americkim Drzavama. Razvoj grada New Yorka

8 Vise o tome u: Peterli¢, A. (2008). Povijest filma. Zagreb: Hrvatski filmski savez.
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prikazuju redatelji Willard Van Dyke i Ralph Steiner 1939. godine u filmu Grad. Prethodno
nabrojeni redatelji dokumentarnih filmova pokazuju svoje zanimanje za socijalne probleme i
odnose ¢ovjeka i drustva, a toj se tematici posebno posvecuju u zvué¢nom filmu. Seriju od sedam
dokumentarnih filmova Zasto se borimo, pod vodstvom rezisera Franka Capra, prikazuje
promidzbenu namjenu ulaska Amerike u Drugi svjetski rat, uzroke i razloge sudjelovanja.
Slavni redatelji, koji takoder znacajno doprinose svojim filmovima, su: John Ford, William
Wyler te John Huston. Kao miljenica nacionalsocijalista, njemacka je glumica i redateljica Leni
Reifenstahl stekla slavu planinskim filmovima, a jednako tako kao i redateljica filma Plavo
svjetlo iz 1932. godine. Nakon velikoga uspjeha toga filma, Leni Reifenstahl dobiva zadatak
snimiti kongres stranke Hitlerova nacistickoga pokreta u Ninbergu. Gotovi produkt, film
Trijumf volje, dozivljava veliki uspjeh kojim se prikazao redateljicin talent, ali sluzi i kao pravi
primjer negativne uporabe filma u svrhu Sirenja negativne ideologije. Jedan od njezinih
uspjesnijih filmova je Olimpija, sniman tijekom odrzavanja olimpijskih igara u Berlinu 1936.
godine.

Prema Peterlicu (2008, 206): ,,Tijekom 1930-ih, dokumentarni je film ukazao jo$ jednu
svoju potencijalnu vrijednost. NajteS¢e je znatno jeftiniji od igranih filmova, mogao se
realizirati i dosegnuti visoke domete i u tzv. malim kinematografijama®. EuropskKi
dokumentarni filmovi koji tijekom tridesetih godina 20. stolje¢a dozivljavaju uspjeh i koje je
nemoguce ne spomenuti su: Rad na obalama Doura (1929.), Zemlja bez kruha (1932.),
Borinage (1933.), Nova Zemlja (1932.), Spanjolska zemlja (1937.) itd. Tekst za dokumentarni
film Spanjolska zemlja, koji prikazuje ratna zbivanja u Spanjolskoj, napisao je poznati americki
romanopisac Ernest Hemingway.

Miki¢ (2001), takoder, nabraja klju¢ne filmove koji se mogu izdvojiti iz povijesnoga razvoja
dokumentarnih filmova. Filmski redatelj Flaherty u svojim filmovima prikazuje susret mladih
ljudi opasne, ali o¢aravajuce prirode. To su dokumentarni filmovi Nanook sa Sjevera (1922.) i
Moana (1926.). Cesto se dokumentarni filmovi Flahertyja usporeduju s romanima Marka
Twaina radi pustolovnoga svijeta mladezi, Stoga se njegovi filmovi jo§ nazivaju Huckleberry
filmovima, $to je vidljivo u dokumentarnim filmovima Covjek s Arana iz 1934. godine i Prica
iz Louisane iz 1948. godine. U vrijeme pojave zvucnoga filma, engleski redatelji
dokumentarnih filmova prikazuju stvarnost s poetskim i retorickim stupnjem nadogradnje.
Dokumentarni se filmovi radi pitanja objektivnosti, zbilje, stupnja subjektivnosti, komentara,
stilistickih 1 tehnoloSkih novina sve viSe blize igranome filmu $to je vidljivo u filmovima
Buriuela, Vigoa, Renoira, Murnaua, Rossellinija, Godarda, Truffauta itd. Redatelji Hawks,

Walsh, Boetticher i Ford dokumentarne filmove priblizavaju pustolovnoj akcijskoj pri¢i; oni su
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majstori zanra vesterna u kojima istina ostaje izre¢ena. Eksperimentalni je film u razvoju pod
utjecajem avangarde, a tezi se uporabi izrazito velikoga raspona izrazajnih sredstava. Primjer
eksperimentalnoga filma film je redatelja Waltera Ruttmanna, Berlin — simfonija velegrada iz
1927. godine koji svojim montaznim ritmovima podsjec¢a na Einsteina ili Vertova.

Miki¢ (2001) smatra da se u svijetu dokumentarnoga filma trebaju izdvojiti i filmovi koji
prikazuju neistrazene, neotkrivene, strane svjetove, kao $to su filmovi Cousteau koji prikazuje

morske dubine te film Painleve koji prikazuje svijet mikroba.
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7. Vrste dokumentarnoga filma

Prema Miki¢ (2001, 108) dokumentarne filmove dijelimo po temi, namjeri, odnosno po
uporabi odredene dokumentaristicke metode.

Polaze¢i od tih Kkriterija, temeljne vrste dokumentarnoga filma sljedece su:

e (injeni¢ni film (prikazivanje dogadaja, reportaze, odnosno nadogradnja snimanoga

dogadaja),

e namjenski film (obrazovni film),

e popularno-znanstveni film,

e promidzbeni film (od politi¢ke propagande do reklamnih filmova)

e antropoloski film (zZivot pojedinaca; sredine).

U pocetcima kinematografije, dokumentarni film javlja se kao tzv. ¢injeni¢ni film koji
prikazuje dogadaje te nakon odredenoga vremena prelazi u reportazni ili putopisni film, a
kasnije u filmske novosti. Cjelovecernji dokumentarni filmovi, koji se pojavljuju zavrsetkom
Prvoga svjetskog rata, svoj poticaj uzimaju od antropoloskih filmova R. J. Flahertyja i socijalno
analiticki filmova D. Vertova.®

Antropologija i film usko su povezani. Antropologija proucava ¢ovjeka, njegovu povijest,
geografsku raSirenost, druStveni razvoj, razliCite ljudske zajednice i meduodnose. Sami se
znanstvenici koriste filmskom vrpcom kako bi antropologijske audiovizualne pojave ili dr.
zabiljezili i naknadno proucavali, obradili i tumag¢ili. Antropoloski dokumentarni film prikazuje
Zivot pojedinaca, sredine, druge kulturne tvorevine, izvorne drustvene obicaje i vjerovanja.

Namjenski je film svaki film koji ima namjenski karakter i koji je napravljen za prakti¢ne
svrhe. Namjenskim filmovima Zeli se utjecati na ponaSanje gledatelja, npr. na izborima
(propagandni film) ili pak steéi znanje (obrazovni film).!

Popularno-znanstveni film vrsta je obrazovnoga filma koji je namijenjen populariziranju
znanosti, stvaranju zanimanja ili uvodenja u znanstveno podrugje.*?

Promidzbeni film moze dodatno informirati, prikazuje politicke propagande i reklamne

filmove.

*https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=15755&fhclid=IWAR3YiObWUwx0_ DXf47bL BIWKRF39Jpe
KzRglsn28GRpAXG0OabXOEIMB79ko [Pristuljeno 10.9.2022.]

10 https:/filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=183 [Pristuljeno 10.9.2022.]

1 https:/filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?ID=3676 [Pristuljeno 10.9.2022.]

12 https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=4150 [Pristuljeno 10.9.2022.]
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8. Najpoznatiji dokumentarni filmovi u Hrvatskoj i u svijetu

Mikié¢ (2001) navodi kako Skola narodnoga zdravlja, koja je osnovana 1927. godine, ima
znacajnu ulogu U razvoju dokumentarizma u Republici Hrvatskoj. Snimani filmovi sluzili su za
zdravstveno obrazovanje najprije za seosko stanovnistvo, ali isto tako i putopisno — etnografski
filmovi. Prvi dugometrazni film Velebit snima A. Gerasimov 1932. godine. Dvotjedni filmski
zurnal Hrvatska u rijeci i slici 1943. godine mijenja naziv u Hrvatski slikopisni tjednik.
Najznacajniji dokumentarni film koji proizvodi drzavno filmsko poduzece Hrvatski slikopis je
Straza na Drini Koji dobiva nagradu i na festivalu u Veneciji 1943. godine. Jedan od znacajnijih
dokumentarnih filmova nakon Drugoga svjetskoga rata je Tunolovci Branka Belana iz 1948.
godine. Bitni dokumentarni filmovi redatelja Ante Babaje koji se mogu izdvojiti su: Jedan dan
u Rijeci (1955.), Tijelo (1965.) i dokumentarni film Cujes li me? (1965.). Od redatelja
Gluséevica dokumentarni filmovi Ljudi s Neretve (1966.), Golikov Od 3 do 22 (1966.) te
najbolji proglaseni hrvatski dokumentarni film, Berkovi¢éev Moj stan (1962.). Krsto Papic¢
snima brojne dokumentarne filmove: Kad te moja cakija ubode (1969.), Specijalni vlakovi
(1972.), Mala seoska priredba (1972.). Rudolf Sremec autor je dokumentarnih filmova: Ljudi
na tockovima (1963.), Ucitelj plesa (1969.), Vrijeme sutnje (1971.). Jo$ neki od poznatijih
hrvatskih dokumentarnih filmova su Sudi¢evi Grad ptica u gradu ljudi (1973.), Pod asfaltom
zemlja (1975.), Ziziéevi Pohvala ruci (1968.) i S onu stranu mora (1968.), Babiéevi Sije (1970.)
i Gaziovac (1974.), Tadi¢evi Druge (1972.) i Pletenice (1974.), Kreljini Coprnice (1971.),
Viktorov let (1989.) i Na sporednom kolosijeku (1992.). U devedesetima se, zbog ratnih
zbivanja, dokumentarni film seli na male ekrane.

Kuko¢ (2002) spominje mladi hrvatski film, koji se javlja po¢etkom devedesetih godina,
kao dio entuzijastickoga vala mladih ljudi. Taj pokret ima veliki utjecaj na igrani, ali i na
dokumentarni film. Producentska ku¢éa FACTUM Kkoja je osnovana sredinom devedesetih
godina 20. stolje¢a unosi novi pristup u stvaralastvo dokumentarnoga filma. Znacajni redatelji
FACTUM kucée, Dalibor Matani¢, Stanislav Tomi¢ i Tomislav Rukavina stvaraju tri znacajna
dokumentarna filma, a to su: Metropola, Bag i Sretno. Kuko¢ (2002) isti¢e kako navedeni
dokumentarni filmovi iska¢u od standarda dokumentarnih filmova radi slobodnije forme i
zaigranoga stila. Dokumentarni filmovi producentske ku¢e FACTUM, koji takoder posjeduju
takve karakteristike su: Una storia Polesana i nagradeni dokumentarac Godine hrde
Aleksandra Korovljeva, Juri¢: Tvrda 1999. Zvonimira Jurica te O kravama i ljudima Zrinke
Matijevi¢ i Nebojse Slijepcevica. Juri¢: Tvrda 1999. zaigranim stilom prikazuje ljubav autora

prema svome gradu Osijeku, a Godine hrde nagraden je dokumentarac impresivne fotografije.
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Jedan od najboljih i najnagradivanijih dokumentarnih filmova u protekla dva desetljeca je
Decko kojem se Zurilo, redateljice Biljane Cakié koja prikazuje osobnu pri¢u o potrazi za bratom
koji je nestao za vrijeme rata.*®

Kao jednu od veéih producentskih ku¢a dokumentarnih filmova, Kuko¢ (2002) spominje
Hrvatsku radio televiziju koja, uz to Sto snima informativne i edukativne dokumentarce za
televizijsko prikazivanje, stvara i veliki broj umjetnickih dokumentarnih filmova. Jedan od
popularnijih je Plasitelj kormorana Branka IStvanci¢a koji crnim humorom prikazuje zivotnu

pricu najneobi¢nijega zanata na svijetu.'*

Slika 3. Dokumentarni film Plasitelj kormorana®®

Takoder i filmski kritiar Veljko Krul¢i¢ (2020) izdvaja, na osobnu inicijativu, popis
najznacajnijih filmova hrvatske kinematografije. Na popisu su se za najbolji dokumentarni film,
gledajuci stvaralastvo posljednjih dvadeset godina, nasli dokumentarci: Novo, novo vrijeme
Igora Mirkovi¢a i Rajke Grliéa (2001.), Sto sa sobom preko dana Ivone Juke (2006.), Dobro
jutro Ante Babaje (2007.), Autofocus Borisa Poljaka (2013.), Dum spiro spero Pere Kvesic¢a
(2016.), Srbenka Nebojse Slijepéevica (2018.), Na vodi Gorana Devica (2018.), Majci Josipa
Lukica (2018.) te prethodno spomenut nagradivani dokumentarni film Decko kojem se zurilo
Biljane Caki¢ Veselji¢ (2001.).16

Kao klasik svjetske dokumentaristike zasigurno se izdvaja dokumentarac When We Were
Kings (Kraljevi ringa) redatelja Leona Gasta iz 1996. godine. Film je osvojio Oscara za najbolji

dugometrazni dokumentarni film. Uprizoruje se najpoznatiji boksacki me¢ u povijest, takozvani

Bhttp://www.hfs.hr/hfs/zapis_clanak detail.asp?sif=155 [Pristupljeno: 23. 7. 2022.]

14 http://www.hfs.hr/hfs/zapis_clanak_detail.asp?sif=155 [Pristupljeno: 23. 7. 2022.]
Bhttps://hr.wikipedia.org/wiki/Pla%C5%Alitelj kormorana %281998.%29#/media/Datoteka:Plasitelj kormora
na.jpg [Pristupljeno: 7. 8. 2022.]
8https://radiogornjigrad.wordpress.com/2020/11/24/nova-kriticarska-valorizacija-hrvatske-kinematografije/
[Pristupljeno 23.7.2022.]
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Rumble in the Jungle, ito mec za naslov svjetskoga prvaka potkraj 1974. godine u Kinsasi,
danasnjem Kongu, odnosno borbu izmedu Georga Foremana i Muhammada Alija. Redatelj
Leon Gast otisao je u Zair snimiti film o koncertu koji je odrzan tri dana prije navedenoga meca.
Tada je doslo do promjena pri ¢emu umjesto glazbenoga dokumentarca stvara najpoznatiji
sportski dokumentarni film svih vremena.’

Dokumentarni film The Act of Killing (Cin smaknuéa) redatelja Joshua Oppenheimera iz
2012. godine osvaja pedesetak nagrada uz nominaciju Oscara. Joshua Oppenheim americko je
britanski redatelj koji do stvaranja navedenoga remek dijela nije poznat na dokumentaristickoj
sceni. Nagradu Oscara osvaja dvije godine kasnije, dokumentarnim filmom The Look of Silence
(Pogled tisine), koji kao i dokumentarni film Cin smaknuca prikazuje nikad zacijeljene rane iz
1965. 1 1966. godine. Prikazuje tragi¢ne dogadaje iz Indonezije kada je od strane vojske
pogubljeno milijun ljudi, ¢lanovi komunisticke partije, komunistickih simpatizera, etnickih
Kineza, umjetnika, intelektualaca i novinara. Pogubljeni su svi koji su oznaceni kao prijetnja
buduéoj Suhartovoj diktaturi, a za zlo¢ine i nakon pedesetak godina nitko nije odgovarao.

Jos se od kojih klasika svjetske dokumentaristike izdvaja dokumentarac Hoop Dreams iz
1994. godine, redatelja Stevea Jamesa. Americki je redatelj za ovaj dokumentarac pet godina
pratio dvojicu mladih perspektivnih kosarkasa, Williama Gatesa i Arthura Ageea u Chicagu.
Prikazuje tezak put prema nikad dostignutome cilju, ¢lanove obitelji koji zajedno strepe te

svakodnevni ulazak u ring s financijskim problemima i problemima mentalne prirode.®

https://www.dokumentarni.net/2021/10/26/when-we-were-kings-povratak-kraljeva-u-afriku/ [Pristuljeno 26. 7.
2022.]

Bhttps://www.dokumentarni.net/2021/10/20/cin-smaknuca-o-ljudima-i-cudovistima [Pristupljeno: 26. 7. 2022.]
Bhttps://www.dokumentarni.net/2021/07/19/hoop-dreams-kosarkaski-snovi-na-vrucem-cikaskom-asfaltu/
[Pristupljeno: 26. 7. 2022.]
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Slika 4. Scena iz dokumentarnoga filma Hoop Dreams iz 1994. godine?°

Uz bezbroj poznatih dokumentarnih filmova, potrebno je izdvojiti poznate dokumentarne
filmove televizijske postaje National Geographic koji nude i prikazuju veliki broj
dokumentaraca o svijetu. Pokrivaju provokativne, pravovremene i globalno relevantne price
najboljih svjetskih autora dokumentarnih filmova. Glavna svrha National Geographic
dokumentarnih filmova proSirivanje je znanja, ali i razumijevanje svijeta. Daljnji im je cilj
promicati granice kroz ljepotu i mo¢ snimanja.?

Mijesto na listi najpopularnijin dokumentarnih filmova National Geographica zauzimaju
dokumentarci: Fire of Love (2022.), The Rescue (2021.), Free Solo (2018.), We Feed People
(2022.), Before the Flood (2016.), The Territory (2022.), Becoming Cousteau (2021.), Playing
with Sharks: The Valerie Taylor Story (2021.), Fauci (2021.) i The First Wave (2021.).22

20 https://www.curzonblog.com/all-posts/three-reasons-to-watch-hoop-dreams [Pristupljeno: 7. 8. 2022.]
Zhttps:/films.nationalgeographic.com/ [Pristupljeno 26. 7. 2022.]
22https://www.imdb.com/search/title/?companies=c00624013 [Pristupljeno: 25. 7. 2022.]

21


https://www.curzonblog.com/all-posts/three-reasons-to-watch-hoop-dreams
https://films.nationalgeographic.com/
https://www.imdb.com/search/title/?companies=co0624013

Slika 5. Dokumentarni film Fire of Love iz 2022. godine?®

23 shorturl.at/ABK45 [Pristupljeno: 7. 8. 2022.]
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9. Nagrade za dokumentarni film

Ubrzani razvoj filma i njegova sve vecéa popularnost diljem svijeta donose sve vise razli¢itih
nagrada filmske umjetnosti. Jedna od najpoznatijih jest dodjela Oscara koja je svakoga sije¢nja
zeljno i8¢ekivana od strane milijuna filmskih ljubitelja. Dodjeljuju se nagrade za izvanredna
pojedinac¢na ili kolektivna filmska postignuéa u raznim kategorijama, a obuhvaca i nagradu za
najbolji dokumentarni film. Pobjednik 2022. godine, na devedeset i ¢etvrtoj dodjeli nagrada
Oscara za najbolji dugometrazni dokumentarni film je Summer of soul (...or, when te revolution
could not be televised) redatelja Ahmira ,,Questlove* Thompsona, a pobjednik Oscara za

kratkometrazni dokumentarni film je The queen of basketball, redatelja Bena Proudfoota.?*

Slika 6. Dokumentarni film Summer of soul soul (...or, when te revolution could not be
televised)?®

.....

Awards. Linda Buzzell osnovala ga je 1982. godine, a cilj joj je bio stvoriti manju zajednicu
filmskih umjetnika kako bi prosirila utjecaj i opseg dokumentarnoga filma u svijetu.
Medunarodno udruzenje za dokumentarce (IDA) podrZzava rad dokumentarnih pripovjedaca 1
zagovara inkluzivnu dokumentarnu kulturu s vjerovanjem kako dokumentarni filmovi
obogacuju i produbljuju kulturu, informiraju i povezuju svijet. Takoder, pruza izravnu

produkcijsku i razvojnu potporu autorima dokumentarnih filmova te pomaze u prikupljanju

Z4https://www.oscars.org/oscars/voting [Pristupljeno 25. 7. 2022.]
25 https://www.awardsdaily.com/fyc-searchlight-2/summer-of-soul-or-when-the-revolution-could-not-be-
televised-review/ [Pristupljeno: 7. 8. 2022.]
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sredstava za razlicite projekte. Ukljucuje i razgovore s iskusnim filmasima kao i edukativne
seminare kako bi profesionalno obogatili znanje o samom zanimanju i o dokumentarnom filmu.
Organizirana konferencija Getting Real okuplja takve vrste filmovau Sjevernoj Americi i svake
se godine dodjeljuje nagrade, slave¢i najbolje nefikcijske projekte, dokumentarne serije i
kreatore.?®

Takoder, BAFTA (The British Academy of Film and Television Arts) svake godine
dodjeljuje nagradu za dokumentarni film, poznatiji kao The Robert Flaherty Documentary
Award.?’

Hrvatska ima bogatu filmsku umjetnost i veliki broj nagrada razli¢itih kategorija. Jedan od
vaznijih dogadaja su i Dani hrvatskog filma. Manifestacija je osnovana 1992. godine, a svake
godine predstavlja i nagraduje hrvatske produkcije svih formi. Najpoznatija nagrada
spomenutoga dogadaja nagrada je Oktavijan, Hrvatskoga drustva filmskih kriticara za
najznacajnija ostvarenja u igranome, animiranome, dokumentarnome, eksperimentalnome i
namjenskome filmu. Pobjednik za najbolji dokumentarni film 31. Dana hrvatskoga filma je

Tvornice radnicima redatelja Srdana Kovadeviéa.?®

Slika 7. Dokumentarni film Tvornice radnicima®®

Zhttps://www.documentary.org/about-us [Pristupljeno 25. 7. 2022.]
2'http://awards.bafta.org/award/1967/film/robert-flaherty-award [Pristupljeno 20. 7. 2022.]
Bhttps://dhf.hr/o-festivalu/nagrade/ [Pristupljeno 27.7.2022.]

29 https://subversivefestival.com/sf21/tvornice-radnicima/ [Pristupljeno: 7. 8. 2022.]
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10. Film u nastavi

Rosandi¢ (2005) navodi kako je tehnoloska revolucija u Skolama i primjena tehnickih
sredstava u odgojno — obrazovnom procesu zapocela pedesetih godina 20. stoljeca, ¢ak kasnije
u odnosu na druge grane ljudskoga djelovanja. Razvijene zemlje poput Sjedinjenih Americkih
Drzava pocele su primjenjivati tehnicka sredstva tek nakon 1950. godine. Prema Rosandié¢
(2005, 138): ,,u nastavi (odgojno — obrazovni) proces ukljucuju kinoprojektore, magnetofone,
radio-aparate i televizore.” Valja napomenuti kako se razvijanjem moderne tehnologije na
trziStu pojavljuje sve vise medijskih uredaja kojim se filmovi i druge multimedijske projekcije
mogu prikazivati u ucionici. To su prvenstveno projektori, prijenosna racunala, raCunala s

ku¢istima 1 sl. Kako Rosandi¢ (2005, 138) navodi:

»Prva pedagoska iskustva pokazala su da tehnika moze imati znaajnu ulogu u reorganizaciji i
unapredivanju odgojno — obrazovne djelatnosti. Primjena tehnickih sredstava ima trostruku namjenu:

* op¢a organizacija odgojno — obrazovnog procesa, tj. organizacija rada u skoli,
* stvaranje novih uvjeta za stjecanje znanja, sposobnosti i navika te
* stvaranje uvjeta za provjeru znanja (mjerenje postignuca).*

Nakon nove epohe u Skolstvu, tj. nakon procesa digitalizacije, film postaje nastavno
sredstvo u sklopu ostalih nastavnih sredstava. Napravljeni su noviji metodi¢ki priru¢nici kako
bi se primjena filma olaksala u nastavnoj praksi. U Rosandi¢u (2005, 139): ,,Film i televizija
udruzuju sve prednosti spomenutih aparata (dijaprojektora, epidijaskopa), dajuéi sliku 1 zvuk.
Pomocu televizije i kino aparature u nastavu se mogu ukljuciti nastavni filmovi s odlomcima iz
knjizevnih dijela.” Film se u metodickim priru¢nicima pojavljuje tek Sezdesetih godina 20.
stolje¢a. Danas, u suvremenoj nastavi, nezamislivo je nastavu provesti bez filma ili kratkoga

videouratka.

10.1. Utjecaj filma na djecu

Miki¢ navodi sljedece (2001, 209): ,,za film se mora odgajati kao i za bilo koju drugu
umjetnost. Treba se drzati principa usmjeravanja, a ne principa zabranjivanja“. Djeci treba
pruziti filmski odgoj i znanje pomocu kojega ¢e kao mladi ljudi, a kasnije i kao samostalni
odrasli ljudi, znati razlikovati film kao pravo umjetni¢ko djelo od filma koji je samo neuspjeli
pokusaj. Djeca mlade dobi ne mogu shvatiti filmove u kojima se brzo izmjenjuju kadrovi i ne
mogu povezati elemente prostora i vremena kada se redatelj koristi slozenim montaznim
postupcima jer djeca mlade dobi filmski trik shva¢aju doslovno. Takoder, ne ¢e shvatiti niti ako

gledaju film koji nema vanjsku radnju, ve¢ samo prikaz analize unutrasnjega lika. Drugim
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rijeima, djeca u filmu ne mogu shvatiti ono $to jo$ ne znaju i nisu iskusili u svome stvarnome
zivotu. Stoga je potrebno uciteljevo dobro poznavanje intelektualnoga i emocionalnoga razvoja
irazvoja recepcijskih moguénosti djeteta, u¢enika odredene Zivotne dobi. Dogodi se da ucenici
misle kako su razumijeli prikazani film, no u razgovoru s uciteljem dokaze se upravo suprotno.
Ucenici pamte prizore, sadrzaje Koji su njima bliski, ali ¢esto se pomocu razgovora moze
ustanoviti kako nisu u moguénosti povezati prizore koji su u uzro¢no — posljedi¢noj vezi niti
prepricati cijeli sadrzaj filma. Nerazumijevanje odredenih prizora filma ne ometa ucenike u
daljnjem gledanju, a proces potpunoga razumijevanja filma polazi od jednostavnijeg ka
sloZenijem.

Miki¢ (2001) spominje psihologa S. L. Rubinsteina koji razvoj djeteta dijeli u tri
osnovne faze, a to su: rano djetinjstvo, predskolska i Skolska dob. Svaka faza posjeduje svoje
specifiéne Kkarakteristike. Primjerice, dijete u predskolskoj dobi gleda krace filmove i to
naj¢esc¢e animirane filmove i shvaca cjelinu, a ne samo detalje. Provedena istrazivanja dokazuju
kako je dozivljavanje filma najintenzivnije u osnovnoskolskoj dobi. U razdoblju od sedme do
devete godine zivota djeca vecu paznju priklanjaju pri¢ama i bajkama, a novonastale emocije i
dozivljaje, nakon ogledanoga filma, crtanjem i modeliranjem prenose u vanjski svijet. Bitno je
naglasiti kako djeca film prozivljavaju cijelim svojim bi¢em uz uspje$no distanciranje od
stvarnosti. Djeca zivotne dobi od deset do dvanaest godina viSe razumiju film, nego mlada
djeca. Razumiju kretanje kamere te pokazuju zanimanje za filmsko stvaranje s tehnickoga
gledista, a najveci interes pokazuju za akcijske filmove. Kasnije, u zivotnoj dobi od trinaest do
petnaest godina, nemaju poteskoca s razumijevanjem filmskoga jezika i dolaze u stanje
aktivnoga gledanja filma u kojima se razvija i napreduje kriti¢nost, divljenje junaku, tehnici te
drugim pojavama. U tim godinama, najpopularniji su pustolovni filmovi. Od Sesnaeste do
osamnaeste godine javlja se zanimanje za filmove ljubavne tematike i zanimanje za unutarnji
Zivot junaka, brak i socijalni zivot. Od Sesnaeste do osamnaeste godine zivota kod mladih se
bude novi interesi, §to se moze primijetiti u odabiru filma. Takoder, mladi ljudi sposobni su
razumijeti i stvarno estetski vrednovati film.

Prilikom dozivljavanja filma, Miki¢ (2001, 211) tijekom odrastanja dijeli Cetiri razli¢ita procesa
dozivljavanja filma, a to su:

1. participacija,

2. identifikacija,
3. distanciranje te
4

projiciranje.
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Miki¢ (2001) spominje kako se participacija javlja kod djece mlade dobi. Djeca uslijed
misaonoga i emocionalnoga procesa sebe dodaju kao novoga lika u prici. Do toga dolazi jer se
ne mogu poistovijetiti s likom iz filma radi neizgradene osobnosti i manjka zivotnoga iskustva
i znanja. ldentifikacija se javlja u kasnijoj dobi i tada se mogu poistovijetiti s likom iz filma,
zajedno s glavnim junakom prozivljavaju radost, strah i zalost. Cesto se dogada da se dijete
tako poistovjeuje s negativnim likom, lika nasilnika ili kriminalca. Razlog tomu moze biti
odli¢na rezija, sugestija redatelja, scenarista, glumca ili nastojanje djeteta za divljenjem i
dobivanjem poStovanja od strane ostalih vr§njaka.

Misaoni 1 emocionalni proces koji se protivi svemu §to film pokuSava implicirati, Miki¢
(2001) sugerira kako se javlja kod djece starije od dvanaest godina. Miki¢ (2001) isti¢e kako se
projiciranje javlja tijekom odrastanja, u kasnijoj Zivotnoj dobi. Gledatelj pomocu filmova uci
te tako prenosi nesto korisno u vlastiti Zivot kako bi rijesio neki problem, no ovaj proces moze
I izostati.

Prema Tezaku (1967, 16): ,,Film moze pozitivno utjecati na razvijanje eti¢kih stavova,
estetskog ukusa, filozofskih pogleda, psiholoske osjetljivosti, spoznajne prijemljivosti, Sirine 1
dubine znanja ljudi.“ Tezak (1967), takoder, izdvaja citate poznatih, filmskih i politi¢kih
radnika. Jedan od njih je David Wark Griffith koji isti¢e kako bi samo Sest filmova svjetske
povijesti obogatilo mlade ljude ve¢im znanjem od samoga $kolskoga obrazovanja. Spominje
filmskoga kriticara Béla Baldzsa koji smatra da cijeli svijet zna i priznaje kako filmska

umjetnost najsnaznije utjeCe na duh Sirokih masa pa ¢ak 1 snaznije od drugih umjetnosti.

10.2. Medijska kultura u razrednoj nastavi

Medijska se kultura u osnovnim Skolama, od prvoga do osmoga razreda, provodi samo
u okviru nastave hrvatskoga jezika, dok u srednjoj skoli to nije slu¢aj. Hrvatski je jezik, prema
predmetnom kurikulumu Hrvatskoga jezika, organiziran u trima medusobno povezanih
predmetnih podru¢ja: hrvatski jezik i komunikacija, knjizevnost i stvaralastvo te kultura 1
mediji. Predmetno podrucje kultura i mediji, prema Kurikulumu nastavnoga predmeta Hrvatski
jezik za osnovne Skole i gimnazije (2019, 11), obuhvaca:
e kriticki odnos prema medijskim porukama, razumijevanje utjecaja medija i njihovih poruka na
drustvo i pojedinca; stvaranje medijskih poruka i njihovo odgovorno odasiljanje,

* razumijevanje kulture s glediSta svakodnevnoga Zivota, s drustvenoga gledista, kulture u odnosu na
popularnu kulturu i kulture u odnosu prema knjizevnosti i ostalim umjetnostima te utjecaj kulture na
oblikovanje vlastitoga kulturnog identiteta,

27



* poticanje svjesnosti o jedinstvenosti i vrijednosti razli¢itih misljenja, stavova i ideja, drustava i kultura
radi uspjesne komunikacije te razumijevanja drugih i druk¢ijih.*

Odgojno-obrazovni ishodi prikazuju jasna ocekivanja od ucenika u tekucoj $kolskoj
godini uc¢enja i proucavanje predmeta. Prisutni su od prvoga razreda osnovne Skole pa sve do
zavr$noga razreda u srednjoj Skoli, a odredeni su kao znanja, vjestine, stavovi i vrijednosti.
Odgojni-obrazovni ishodi koji se spominju u Kurikulumu nastavnoga predmeta Hrvatskoga
jezika za osnovne Skole i gimnazije (2019), a povezani su s dokumentarnim filmom u razrednoj

nastavi u osnovnim skolama, su:
,LOS HJ C.2.2. Ugenik razlikuje medijske sadrzaje primjerene dobi i interesu (2019, 26).;

,LOS HJ C.4.2. Uéenik razlikuje elektroni¢ke medije primjerene dobi i interesima u¢enika (2019,
38).«%0

Medijska kultura obuhvaca razlicite teme kao Sto su: kazaliste, film, televizija, radio, tisak,
strip, a u posljednje vrijeme i internet radi njegova ubrzanoga razvoja. Cilj je medijske kulture,
od prvoga do petoga razreda, upoznati djecu s dje¢jim filmovima, crtanim filmovima i dje¢jim
televizijskim emisijama, a krajnji cilj medijske kulture filmski je obrazovati uc¢enike (Erjavec i
Zgrablji¢ Rotar, 2000, 95.).

Rije¢ medij latinskoga je podrijetla i dolazi od rije¢i medius §to znaci srednji, u sredini
(Jurci¢, 2017, 128). Mediji su sredstvo komunikacije te se svakodnevno Kkoriste, a prema
Bognaru i Matijevicu (2002) mediji u didaktici nosioci su razli¢itih funkcija i sluze kao
posrednici u didakti¢kim funkcionalnim vezama. Isto tako, sluze kao usmjeravanje i davanje
paznje, davanje vanjske pomoci, usmjeravanje misljenja, ispitivanje uspjeha itd. Bognar 1
Matijevi¢ (2002, prema 1993, 234) nastavne medije razvrstavaju prema osjetilima pa ih tako
dijele na vizualne, auditivne i audiovizualne. U vizualne medije ubrajaju se slikovnice, nastavni
listi¢i, knjige, zidne slike, crtezi, aplikacije, modeli, dijapozitivi i drugo. U auditivne ubrajaju
se kasete, auditivni zapisi na CD-u, (prijenosnom) racunalu ili mobitelu i telefonu, a u
audiovizualne (koja su kombinacija zvuka i slike) ubrajaju se televizijske emisije, zvuéni
nastavni filmovi; dokumentarni i igrani filmovi, multimedijski software na CD-u, ozvuceni
dijapozitivi, videokasete i DVD.

Mediji, u ovom slucaju filmovi, mogu obogatiti nastavu u Skolama i olak3ati provodenje
nastave. Sredstva koja su prilagodena potrebama odgojno — obrazovnoga rada u skoli, kako bi

olaksali usvajanje sadrzaja, nazivaju se nastavnim sredstvima i pomagalima. Nastavna sredstva

30 hitps://skolazazivot.hr/wp-content/uploads/2020/06/HR-OSiGM _kurikulum.pdf [Pristupljeno: 18. 8. 2022.]
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prilagodena su ué¢enikovoj dobi i mogu posluziti kao motivacija za usvajanje novih sadrzaja te
sama biti izvor znanja. Geber (1972) nastavno sredstvo definira kao izvor znanja i spoznaja.
Miki¢ (2004) tvrdi kako je cilj medijske kulture i samih medijskih sadrzaja zaintrigirati
ucenike za obrazovanje i omogudéiti snalazenje u medijskom svijetu. Ucenici medijski svijet
trebaju promatrati kriticki, ali i samostalno sudjelovati u njihovoj proizvodnji. Film prikazuje
razli¢ite dogadaje, ponekad daje odgovore na postavljena pitanja ili pak prikazuje nove
neprozivljene situacije koje na jedan nafin zadovoljavaju ucenikovu znatizelju te navode
ucenike na razmiSljanje, kao na primjer, kako bi oni postupili u odredenoj prikazanoj situaciji.
Film, takoder, pruza razli¢ite informacije i edukativne sadrzaje pomoc¢u kojih ucenik moze
nauciti o razli¢itim obicajima, ljudima, povijesnim dogadajima, o svojoj 1 drugim religijama,
idejama itd. Djeca vole film i jo§ su u procesu oblikovanja svoga identiteta i ne bi smjela
podlegnuti ushitu medija, ve¢ razvijati kriti¢ki 1 stvaralacki pogled s obzirom na slozenost

medijske kulture.

10.3. Medijska pismenost

Meduzvjezdani je filmolosko-metodicki prirucnik, koji je nastao na Danima medijske
pismenosti, predstavljen stru¢noj pedagoSkoj javnosti kao rezultat suradnje Studio dima,
Hrvatskoga audiovizualnoga centra, Hrvatskoga filmskoga saveza, Medunarodnoga filmskoga
festivala za djecu KinoKino, portala medijskapismenost.hr, Agencije za elektronicke medije i
UNICEF-a u sklopu pilot-projekta Filmovi ne padaju s Marsa. Film koji je inspirirao ovaj
projekt je Moj dida je pao s Marsa (2019.) koji je preporucen od strane Ministarstva znanosti i
obrazovanja ucenicima osnovnih $kola. Ovaj filmolosko-metodicki priruénik prikazuje
metodicku pripremu za uporabu filma u razrednoj nastavi i1 sadrzi radne listice, ilustrirane
materijale za pripremu nastave, razlicite ideje za aktivnosti te zadatke za ucenike. Priru¢nik je
moguce besplatno preuzeti na internetskim stranicama medijskapismenost.hr i didasmarsa.com
te na stranicama partnera. Autorice priru¢nika stru¢njakinje su filmskoga obrazovanja i redom
su to: Ana Pordié¢, Marina Gabelica i Jelena Modrié, a urednik je publikacije Uro§ Zivanovic.
prosvjetnim djelatnicima. Robert Tomljenovi¢, zamjenik ravnatelja Agencije za elektronicke
medije, istiCe vaznost medijske pismenosti i poucavanja djece 1 mladih medijskoj pismenosti

brojnim sredstvima pa tako i filmom. Navodi kako ¢e, osim §to ¢e biti koristan nastavnicima,

29



pomodi i roditeljima ¢ija je ukljuCenost u medijski zivot djeteta vrlo vazna za njegov daljnji
razvoj.3!

Mediji su danas sve viSe prisutni u zivotu djece. Okruzena su razli¢itim informacijama koje
mogu imati pozitivan, ali i negativan utjecaj u razlicitim domenama njihova zivota, u razvoju
osobnosti, sklapanju prijateljstva, odnosu prema drugima, prema sebi i svome tijelu, na razvoj
kognitivnih sposobnosti itd. Sve ¢eS¢e se postavlja pitanje kako je najbolje zastiti djecu od
negativnih utjecaja medija. Kao odgovor na ovo pitanje je napravljena medijska kampanja
Birajmo Sto gledamo. Cilj navedene medijske kampanje koja je nastala kao rezultat suradnje
UNICEF-a i Agencije za elektronicke medije je prikazati vaznost medijskog opismenjavanja
ne samo djece, ve¢ 1 roditelja ili skrbnika djeteta. Kampanja zeli osvijestiti na vaznost
opreznoga odabira medijskog sadrzaja za djecu, indicirati na pravilno koriStenje programskih
oznaka o primjerenosti sadrzaja i poticati sve ljude, a pogotovo djecu na kriticko promisljanje.
Snimljena su tri televizijska spota koja prikazuju moguci negativni utjecaj na djecu, a podrsku
su pruzili brojni hrvatski novinari i urednici kao Marija Miholjek, Petar Pereza, Zoran Sprajc,
Tomislav Jelin¢i¢, Danijela Trbovi¢ 1 Zoran Vakula daju¢i savjete kako sami postupaju sa

svojom djecom i kako biraju medijske sadrzaje primjereni njihovom uzrastu.*?

10.4. Etape sata nastave filma

Miki¢ (2001) smatra da struktura nastavnoga sata obrade filma u nizim razredima osnovne
Skole, metodicki pristup nastavnih situacija i sama artikulacija sata ostane ista ili §to slicnije
koncipirana kako bi se pojednostavila nastava filma i1 tako ponajprije uciteljima olaksalo
izvodenje spomenute nastave. Miki¢ (2001) predlaze sljedece nastavne situacije za igrani,

animirani i dokumentarni film:

motivacija,

najava,

prikazivanje filma,

emocionalna — intelektualna stanka,

slobodno iznoSenje doZivljaja,

o ok~ w ndpE

istrazivacka rasprava,

31 https://www.medijskapismenost.hr/prirucnik-za-koristenje-filma-u-razrednoj-i-nastavi-medijske-kulture/
[Pristupljeno: 18. 8. 2022.]
$2https://www.medijskapismenost.hr/birajmo-sto-gledamo/ [Pristupljeno: 19. 8. 2022.]
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7. Uopcavanje te

8. stvaralacki oblici rada.

Motivacija se provodi na pocetku sata i cilj motivacije je uCenika emocionalno pripremiti
na nove sadrzaje. Koriste¢i se metodom razgovora, ucitelj moze stvoriti opustenu atmosferu i
tako na nesmetan nacin uéenike uvesti u novu temu. Motivacija treba biti prikladna za svaki

pojedini sat, a ucitelj je taj koji treba odabrati pristup koji ¢e biti originalan i problemski.

Nakon motivacijskoga dijela slijedi najava filma koja treba biti prirodna i ne bi smjela biti
nagla kako ucenici ne bi uciteljev prelazak u novu nastavnu situaciju. Potrebno je najaviti
autora filma, zemlju i godinu proizvodnje. Ucitelj moze izdvojiti jo§ neke zanimljive

karakteristike, zanimljivosti odabranoga filma.

Prije pocetka prikazivanja filma pozeljno je postaviti pitanje ucenicima ¢iji ¢e odgovor dati
nakon gledanja filma. Film se gleda u cijelosti, osim ako ucitelj ne napravi potrebnu stanku s

kojom ¢e istaknuti bitni detalj ili provjeriti i upozoriti u¢enike na nesto.

Emocionalno — intelektualna faza potrebna je svim ucenicima. Gledanje filma izaziva
snazne osjecaje koji ne popustaju odmah nakon zavrSetka filma i zato je potrebno pri¢ekati
kratko vrijeme kako bi se slegnuli dojmovi 1 osjecaji. U¢itelj najbolje poznaje svoj razred i zna

koliko je vremena potrebno da se slegnu dozivljaji te kada je pravi trenutak da ih u¢enici iznesu.

Nakon emocionalno — intelektualne faze sijedi slobodno iznoSenje dozivljaja. Potrebno je
krenuti opustenijim tempom i dozvoliti u¢enicima da samostalno, uz uciteljevo vodenje, iznesu
svoje dojmove. Svoje dozivljaje mogu prikazati crtezom, sastavom ili pak iznijeti

prepriCavanjem i razgovorom. Postepeno ih se usmjerava prema drugoj nastavnoj situaciji.

Najzahtjevnija nastavna situacija istrazivacka je rasprava u kojoj ucenici uz pomo¢ ucitelja
odreduju filmsku vrstu, temu, mjesto radnje, vrijeme radnje, strukturu fabule, likove, iznose
ideje filma 1 filmski izraz. Odredivanjem filmske vrste, ucenik stje€e novo znanje.
Odredivanjem jednostavnijih podataka kao $to su tema, mjesto i vrijeme radnje, ucenik
ostvaruje prijelaz u odredivanju i rjeSavanju sloZenijih pitanja. Kod strukture fabule, ucenici
odreduju redoslijed dogadanja, odreduju uvod, zaplet i rasplet radnje. Likove dijele na glavne 1
sporedne te usporeduju odnose medu likovima. Lik je nositelj radnje i prikazuje autorove ideje
i poruke te je moguce napraviti vanjski opis (lice, tijelo, odjec¢a) i unutarnji opis lika (karakter,
ponasanje, razmi$ljanje). Film nudi viSe od jedne ideje 1 stoga je vazno tijekom iznoSenja ideje

filma saslusati sve prijedloge ucenika te zajedno odabrati ideju koja najbolje opisuje pogledani
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film. Sto se ti¢e filmskoga izraza, potrebno se ograniiti na neka filmska izrazajna sredstva koja
su primjerena ucenicima nizih razreda. Svaki film prica je za sebe te je najbolje odabrati filmski
izrazaj koji prevladava u odabranom filmu. Boja je izrazajno sredstvo koje utje¢e na uc¢enikovo
raspoloZenje, dozivljavanje filma i likova. Primjerice, tople boje poti¢u aktivnost i stvaraju
osjecaj radosti, dok hladne boje smiruju. Ve¢inom se u djec¢jim filmovima izbjegava simbolika
boja jer je to dosta slozeno za ucenike nizih razreda, ali ako bude istaknuta, valja pokusati
objasniti znacenje i djelovanje. Vazno je izrazajno sredstvo i glazba koja u filmu stvara ugodaj
I suzbija monotoniju. Pratnjom glazbe isti¢e se napetost, strah, veselje, osjecaj iscekivanja. U
istrazivackoj raspravi, ucitelj procjenjuje Cemu ¢e najvise posvetiti vrijeme i paznju, a to ipak

ovisi 0 odabranom filmu i njegovim karakteristikama.

Uopcavanje je nastavna situacija u kojoj se ponavljaju bitne spoznaje i nove spoznaje o

filmu i u kojoj dolazi do konaéne prosudbe filma kao cjeline.

Nakon prethodno obradenih etapa, slijedi stvaralacki rad za koji su ucenici Cesto
raspolozeni. Kroz razne aktivnosti kao Sto Su crtanje, pisanje novoga zavrsetka filma ili
nastavka filma, glume, pisanje kritike, sluSanje filmske glazbe i simuliranje snimanja,
ponavljaju dozivljaj filma. Stvaralacki rad treba biti prikladan i1 odgovarati interesu i

raspolozenju ucenika.
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11. Dokumentarni film u nastavi

Prema Tezak (2002), postoji vise razina projektiranja nastave filma. Prva se razina
odnosi na drzavu i na donoSenje odluka o uvodenju kakvoga podrucja u proces odgoja i
obrazovanja. Druga je razina $kole u kojoj vodstvo Skole donosi godi$nje planove, a ucitelj
moze dati svoj prijedlog. Treca se razina odnosi na razredni odjel u kojemu uditelj ima vecu
slobodu. On je taj koji sam ili uz pomo¢ stru¢noga aktiva projektira nastavu filma. U Cetvrtoj
je razini omogucena najveca sloboda, a odnosi se na nastavni sat ili nastavni proces. Upravo je
nastavnik taj koji organizira filmski nastavni proces pomocu plana, nacrta ili projekta. VVrabec
(1967) tvrdi kako je formiranje filmskoga gledatelja i razvijanje njegove osobnosti te

mogucnosti I Sposobnost zadovoljavanja gledateljeve umjetnicke potrebe cilj nastave filma.

Odlic¢an izbor za provedbu nastave filma dokumentarni je film Odlucujuca utakmica
redatelja Pure Gavrana. Ovaj dokumentarni film za djecu sudjelovao je 2019. godine u

eurovizijskoj razmjeni kratkin dokumentarnih filmova za djecu.®

4

Slika 8. Dje¢ji dokumentarni film Odlucujuéa utakmica®

Dje¢ji dokumentarni film Odlucujuca utakmica, redatelja Pure Gavrana govori 0
djevoj¢ici Luani Vanjak zvanoj Lu. Lu je jedina djevojcica koja trenira S dje¢acima i san joj je

okupiti zensku nogometnu reprezentaciju te se S njom plasirati na $kolsko drzavno prvenstvo u

33 https://juhuhu.hrt.nr/gledaj/1303/odlucujuca-utakmica [Pristupljeno 27. 7. 2022.]
34 Dostupno na: shorturl.at/bDMZ8 [Pristupljeno: 7. 8. 2022.]
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malom nogometu. Djevojcica u tome uspijeva i okuplja zensku nogometnu reprezentaciju,
motivira djevojice iz svoga tima te S njima trenira za nadolazece utakmice. Kategorija u kojoj
djevojcica igra je od Cetvrtoga do Sestoga razreda, zajedno sa sestrom Veronikom, svojom
suigracicom. Djevojcica Lu dolazi iz sportske obitelji koja joj je velika potpora u svim napetim
i stresnim trenutcima. Ovaj dokumentarni film prikazuje djevoj¢icin zivot u Skoli, kod kuce i
na treningu. U jednoj od scena Lu pokazuje sve svoje kopacke, izdvaja svoje prve kopacke te
se sa smijeSkom prisjeca trenutaka kada je tek pocela trenirati nogomet. Prvu utakmicu
pobjeduju radi manjka igraca druge momcadi, a drugu odlicnom odigranom utakmicom §to ih
dovodi do samoga finala. Film prikazuje strah, uzbudenost i nervozu djevoj¢ice prije samoga
finala. Lu s drugim djevojcicama uspijeva ostvariti svoj san u trenutku kada u zadnjoj sekundi

zabija gol §to ih dovodi do dugo is¢ekivane pobjede.>®

11.1. Nastavni sat dokumentarnoga filma — Odluc¢ujuéa utakmica, 4. razred

Motivacija se moze provesti metodom razgovora koja je jedna od najzastupljenijih
metoda jer se dijalogom prodire do srzi teme. Tezak (2002) izdvaja reproduktivni 1 kateheticki
razgovor koji se sastoji od kracih pitanja. Slobodni razgovor je razgovor u kojemu ucenici
razgovaraju bez nametanja teme, a razgovor koji najvise prevladava u nastavi
osnovnoskolskoga odgoja 1 obrazovanja je heuristicki ili sokratovski razgovor pomoc¢u kojega
ucitelj ucenike navodi do =zaklju¢a i1 novih spoznaja. Za motivaciju nastavnoga sata
dokumentarnoga filma Odlucujuc¢a utakmica moguce je postaviti navedena pitanja: Koje
sportove volite gledati? Koji sport treniras? Volis li trenirati? Jesu li djevojcice i djecaci
jednaki u svim sportovima? Po cemu se razlikuju? U kojem sportu nije uobicajeno vidjeti
djevojcicu? Koji je najpopularniji sport na svijetu? Jeste li culi za Zenski nogomet? Sto mislite
o zenskom nogometu? Tko je uspjesniji u tom sportu, djevojcice ili djecaci? Svakako je

potrebno postavljati i potpitanja kako bi se u¢enike potaklo i zainteresiralo za razgovor.

Nakon motivacije slijedi najava filma koja treba slijediti prije samih uputa za gledanje
filma. Ucitelj najavljuje film Odlucujuca utakmica redatelja Pure Gavrana. Na plocu je
potrebno napisati naslov filma i ime redatelja. Ucenike se zatim upoznaje s kratkom biografijom
i djelima redatelja. Tezak (2002, 117) istiCe kako je za dodatnu motivaciju dobro navesti i
osvojene nagrade, priznanja, kritike filma te dostupne informacije, odredene zanimljivosti

filma, autora ili glumaca. Ucitelj tijekom ovoga sata moze spomenuti kako je redatelj Buro

$https://juhuhu.hrt.hr/gledaj/1303/odlucujuca-utakmica [Pristupljeno 27. 7. 2022.]
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Gavran roden u Bjelovaru 1982. godine te da je magistrirao filmsku i televizijsku reziju, smjer
dokumentarni film, na Akademiji dramskih umjetnosti u Zagrebu. Osim filma bavi se

fotografijom, grafikom i instalacijom.®

U glavnome djelu sata, ucitelj prikazuje dokumentarni film, a nakon toga slijedi
emocionalno — intelektualna stanka kako bi u¢enici u nekoliko trenutaka sazeli svoje dojmove
o filmu. Postavljaju se pitanja: Je li Vam se svidio ovaj film? Zasto je/zasto nije? O kojem je
filmskom rodu rijec? Je li vam se svidio ovaj dokumentarni film? Koje su karakteristike
dokumentarnoga filma? O kome se govori u filmu? Tezak (2002, 119) isti¢e kako je pozeljno
da se gledanje filmskoga uratka i interpretacija filma odvija za vrijeme nastave, nastavnoga
dana ili u izvannastavno vrijeme koji dopusta radni koncept u kojemu ne dolazi do prekidanja
filma. Prikazivanje filma treba biti neometano kako ne bi doslo do remecéenja ugodaja ili

naruSavanja uc¢enikove koncentracije.

Kao $to to i Miki¢ (2001, 216) elaborira, istrazivacka je rasprava najzahtjevnija etapa
nastave filma. U ovoj je etapi vrlo vazna komunikacija ucitelja i uCenika. UCcitelj postavlja
pitanja, a ucenik osvjescuje sadrzaj filma i razvija sposobnost logi¢noga zaklju¢ivanja. U¢itelj
postavlja sljedeéa pitanja: O cemu je rijec u filmu? Kako se zove glavni lik? Sto mislis o Luani?
Kakva je ona sportasica? Kakav odnos Luana ima s obitelji? Kakav odnos ima sa sestrom?
Kako se zove sestra? Sto govori o prijateljima? Kako se Luana osjeca prije finala? O cemu
razmislja? O kojem je filmskom rodu rijec¢? U&enici odgovaraju da je to dokumentarni film. Sto
mozemo zakljuciti o karakteristikama dokumentarnoga filma? Sto on najcesée prikazuje?
Ucenici iznose karakteristike dokumentarnoga filma: prikazuje istinite dogadaje u trenutnim i
pravim zivotnim uvjetima. Sadrzi li puno razgovora i glume? Javljaju li se pravi glumci?
Prikazuje li nesto stvarno ili izmisljeno? Kako biucenici odgovorili na sljedeca pitanja ponovno
se prikazuje film ili pak pojedini dijelovi. Kakva je slika? Prevladava li neka boja? Zasto?
Kakvi su zvukovi? Jesmo li culi govor u filmu? Kada? Jesmo li ¢uli glazbu? Kada i kakvu? Je
li ona bila sporijega ili brzega tempa? U kojim smo trenutcima culi glazbu? Zasto je redatelj
odabrao bas takav tempo u odredenom trenutku? Jeste li zapazili da je redatelj ponekad nesto

prikazao vrlo blizu kameri? Prikazano je u krupnom planu jer se ¢ini veliko.

Ucenik iz spoznaja u analizi izvodi zakljucke i sistematizira sadrzaj. Odgovara na
sljedeca pitanja: Koji smo film danas gledali? Tko je redatelj filma? Kojoj vrsti pripada? Tezak

(2002) napominje kako je potrebno osvrnuti se na najvaznije spoznaje 0 filmu i obuhvatiti film

36https://croatian.film/hr/directors/7 [Pristupljeno 28. 7. 2022.]
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kao cjelinu §to se postize jezgrovitim razgovorom, usmenim sazetkom jednoga ucenika ili

pismenim sazetkom svih uc¢enika.

U zavrSnome dijelu, ucitelj zadaje stvaralacki zadatak. Miki¢ (2001) nabraja razne
aktivnosti kao §to su crtanje, pisanje novoga zavrsetka filma ili nastavka filma, gluma, pisanje
kritike, slusanje filmske glazbe, ponavljanje dozivljaja filma. Vazno je da stvaralacki rad bude
prikladan. Za djecji dokumentarni film Odlucujuca utakmica, u€enici mogu napisati sastavak:
Gdje vidis Lu za deset godina?, Sto bi se dogodilo da je Lu izgubila zavrinu utakmicu? ili Kako

vidis Lu kao trenericu Zenske nogometne momcadi?
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12. Zakljucak

Ubrzani razvoj tehnologije i masovnih medija odrazava se na zivot ljudi diljem svijeta.
Uvelike se razlikuje dinamika Zivota prije i sada te je danas za svakoga ¢ovjeka vazno da je
medijski pismen kako bi se snasao u svijetu pretrpanom informacijama. Razvojem tehnologije
i medija takoder napreduje i razvoj filma, Sto je vidljivo u svakodnevnom zivotu kada filmska
produkcija dostize vrhunac i nudi veliki izbor filmova iz cijeloga svijeta razli¢itih kategorija.
Film je danas lakSe snimiti nego Sto je to bilo prije, Sto dovodi do velikoga broja umjetnic¢kih

djela, ali i do filmova koji ne ispunjavaju potrebne kriterije.

Film je u suvremenoj nastavi nastavno sredstvo i nastavno pomagalo kao i sam izvor
znanja. Gledanje filma ucenicima pruza priliku vidjeti i u¢iti o razli¢itim pojavama, obi¢ajima,
kulturama, prirodi, povijesti i drugom, koje ne bi bilo moguce vidjeti ili iskusiti u stvarnome
zivotu. Film, ne samo ucenicima, nego i svim ljudima razli¢itih dobnih skupina, otvara vrata

svijetu. Moze posluziti za opustanje ili kao dio samoga obrazovanja.

Dokumentarni djeéji film Odlucujuéa utakmica redatelja Pure Gavrana moze posluziti
kao pravi primjer zaSto se dokumentarnom filmu pridaje veliki zna¢aj. Gledanjem navedenoga
filma, u¢enici mogu vidjeti stvarne Zivotne situacije bez glume i pretjeranoga uljepSavanja.
Odabrani primjer dokumentarnoga filma prikazuje djevoj¢icu Lu s kojom se uéenici mogu i
poistovijetiti jer prikazuje njezin Zivot u $koli, kod kuce, na treningu, njezine iskrene reakcije,
strahove, nervozu, radost, zivotne ciljeve, uspone i padove te bliske osobe s kojima sve to dijeli.
U ovome je dokumentarnome filmu prikazan Zivot djevojéice koji mozda nije toliko razli¢it od
njihovog, a u slucaju da ipak je, ovaj im dokumentarni film moze posluziti kao nesto $to ¢e ih
nauditi sagledati i promatrati odredene pojave S drugoga stajalista ili ih ipak navesti na drugaciji
nacin razmisljanja., dovesti ih do spoznaje da su svi ljudi razli¢iti te da imaju razli¢ite ciljeve

Sto ne znaci da su ti ciljevi manje bitni od njihovih.
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13. Sazetak

Na temelju relevantne literature u radu se prikazuje pojam i obiljezja dokumentarnoga
filma. Film se definira kao medij te je prikazana povijest filma, vrste filmova, obiljezja
dokumentarnoga filma te razvoj i povijest dokumentarnoga filma. Navedene su vrste
dokumentarnih filmova i najpoznatiji dokumentarni filmovi u Republici Hrvatskoj i u svijetu
te prestizne nagrade za dokumentarne filmove. Prikazan je film u nastavi te sam utjecaj filma
na odabranu dobnu skupinu. Isti¢e se vaznost medijske kulture za o0dgoj i obrazovanje u
osnovnim Skolama. Navedene su etape nastavnog sata iz predmeta Hrvatski jezik u sklopu
kojega se uCi o medijskoj pismenosti i kulturi. Na kraju je odabran i primjer dje¢jega
dokumentarnoga filma Odlucuju¢a utakmica Koji je takoder prikazan prema etapama sata

filmske nastave.

Kljuéne rijec¢i: film, dokumentarni film, povijest filma, redatelj, fabula, mediji, medijska

kultura, filmske nagrade.
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14. Abstract

The paper presents the concept of documentary film based on relevant literature and its
features. At the beginning, film is defined as a media and the film history, film genres,
characteristics of the documentary film, as well as the development and history of the
documentary film are presented. The types of documentary films and the most famous
documentary films in Croatia and in the world, as well as prestigious awards for documentary
films, are listed. Film in general is shown in class and the film's impact on a selected age group.
The importance of media culture for upbringing and education in primary schools is
emphasized. The stages of the lesson are listed and at the end, an example of the children's
documentary Odluc¢ujuca utakmica is selected, which is also shown according to the stages of

the film lessons.

Keywords: film, documentary film, film history, director, fable, media, media culture, film

awards.
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