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1. Uvod

Secesija je novi umjetnicki stil koji se javlja krajem 19. stolje¢a. U likovnim umjetnostima,
tako se nazivaju skupine umjetnika koji su se u mnogim europskim umjetni¢kim sredistima
odcijepili od konzervativnih, ¢esto sluzbenih i akademskih, umjetnickih drustava i osnovali
udruge novih umjetnic¢kih smjerova.t

Osnovne znacajke secesije u slikarstvu, grafici, kiparstvu i primijenjenoj umjetnosti su
sljedece: valovite i vijugave linije; plosnost i stilizacija biljnih, geometrijskih i figuralnih
ornamenata; naglasena dekorativnost te asimetricnost. ,,Na nasim podru¢jima, elemente
secesije najvise uo¢avamo U stambenoj arhitekturi’?, no ima ih u slikarstvu i kiparstvu. U
graditeljstvu se ona ocituje u novim prostornim rjeSenjima, omoguéenim uporabom novih
materijala, kao Sto su betonsko-zeljezne konstrukcije.

Kada je rije¢ o secesijskoj arhitekturi, neizbjezno je spomenuti Kamila Tonéi¢a. Osim toga
§to je bio arhitekt, na razne je nacine uvelike utjecao na drustveno-kulturni zivot grada Splita
krajem 19. i tijekom 20. stolje¢a. Znanja o secesijskoj arhitekturi stekao je u Becu kod Otta
Wagnera. Secesijska je rjeSenja primijenjivao i u Splitu. lza sebe je ostavio neke od
najreprezentativnijih secesijskih zgrada poput Sumpornih toplica, Hrvatskog doma i privatne
vile Tonci¢. Uz to je radio i na brojnim rekonstrukcijama postojecih zgrada — zgradi Duplancic,
ku¢i Ivana Save, ku¢i Dujma Save... Sudjelovao je i u osnivanju vaznih muzejskih i obrazovnih
institucija kao $§to su Etnografski muzej, Galerija umjetnina i Obrtna Skola. Njegov bogati
unutarnji svijet bio je ispunjen slikanjem 1 biljeZzenjem uzoraka narodnih noSnji. NaZalost,
nakon cetrdeset godina rada za grad Split, Tonéicev Se zivot potpuno promijenio. Zbog
navodne suradnje s talijanskim fasistickim okupatorom, bio je osuden na nekoliko mjeseci
zatvora. Nakon izlaska, razo¢aran izdajom svoga grada, spalio je sve svoje buduce projekte i
dokumentaciju. Zauvijek je prestao stvarati za grad Split.

Pri pisanju ovog rada najvise je koriStena literatura Stanka Piplovi¢a i Marija Kezi¢a koji

su dali velik uvid u razdoblje secesije i djelovanje Kamila Tonci¢a.

1 Secesija. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021.
Pristupljeno 14. 3. 2022. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=55127

2 Kezi¢, M., Arhitektura secesije u Splitu, Split 1991., 94.
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2. Secesija

Europa je ve¢ krajem 19. stoljeca, a 0sobito tijekom 20. stoljeca, na veéini intelektualnih
polja pokazivala nezavisnost od proslosti. Bili su to znakovi zelje za modernos¢u. Moderni um,
uocava Carl E. Schorske®, postaje ravnodusan prema povijesti koju shva¢a kao neprekinuto
odrzavanu tradiciju koja mu je postala dosadna. Grad koji je osjecao drhtaje druStvenog i
politi¢kog osipanja bio je Be¢. Becki glazbenici, filozofi, ekonomisti ili arhitekti prekinuli su
svoje veze s povijesnim svjetonazorom. Bilo je to klju¢no za kulturu 20. stoljeca.

Buduc¢i da impresionizam nije razrijeSio niz problema, 0sobito s akademizmom, podvrgnut
je mnogobrojnim kritikama s preciznim obrazlozenjima. Umjetnici, poneseni istrazivackim
nemirom, stvaraju i raspravljaju o rezultatima izradenim u atelijerima, privatnim akademijama
I u kavanama. Na tim se mjestima ucilo vise nego u sluzbenim $kolama.

Secesija je umjetnicki stil koji se javlja krajem 19. stolje¢a. Njegov naziv dolazi od
latinske rijeCi secessio §to oznafava razdruzivanje. Predstavnici secesije pokuSavali su se
odvojiti od dotadasnjeg akademizma i duha pozitivizma, traZze¢i nove nacine izraZavanja. Zbog
toga su se okrenuli prirodi, oponasajuc¢i njezine forme. Cilj secesije bilo je ujedinjenje svih
rodova umjetnosti — od arhitekture, kiparstva, slikarstva do umjetnickog obrta, dizajna, mode i
grafike. Secesija je u razli¢itim zemljama imala druk¢ije nazive — francuski naziv je art
nouveau, njemacki jugendstil, talijanski liberty, a austrijski sezessionstil. Po¢etak secesije
obiljeZzava engleski pokret za obnovu umjetni¢kog obrta. Predstavnici tog pokreta bili su
William Morris 1 John Ruskin. U pocetcima se primjecuje teznja k neoromantizmu te elementi
japanske kulture. Secesija je tezila za ujedinjenjem primijenjene i visoke umjetnosti, no
arhitektura je preuzela dominantnu ulogu. Mario Kezi¢ u svom djelu ,,Arhitektura secesije u
Splitu® odli¢no je opisao $to donosi secesija; “Stvara se podloga za stvaranje industrijskog
oblikovanja i serijsku proizvodnju upotrebnih predmeta koji se oblikuju u duhu vegetabilnih
formi.”* U arhitekturi se prave nova rjeenja koja su omoguéila upotrebu novih materijala poput
betonsko-zeljeznih konstrukcija.® Upotrebljavaju se metalne ograde, izlozi, klupe. Zeli se
naglasiti prakti¢nost i udobnost.

Vaznim predstavnikom secesije smatrao se slikar Gustav Klimt, a valja spomenuti i

arhitekta Otta Wagnera koji je predvidio smjer moderne arhitekture te osnovao becku

3 Schorske C. E., Bec krajem stoljeca, 1997.
4 Kezi¢ M., Arhitektura secesije u Splitu, str. 9

5 Secesija. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021.
Pristupljeno 20.11. 2021. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?I1D=55127
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arhitektonsku Skolu. Tu je skolu pohadao velik broj uc¢enika, medu kojima se izdvaja i nekoliko
hrvatskih poput M. Fabiania, V. Bastla i V. Kovag¢i¢a.®

Kada je rije¢ o secesiji na podruc¢ju danasnje Hrvatske, ona se javlja krajem 19. stoljeca.
Uglavnom je pod utjecajem becke secesije i traje do 1918. godine, odnosno do sloma Austro-
Ugarske monarhije.’

Za valorizaciju secesije i njezinih umjetnic¢kih nastojanja na hrvatskom podrucju je vazan
veliki kulturni dogadaj iz 2004. godine — izlozba Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu
»oecesija u Hrvatskoj“. Bila je popracena i opseznim monografskim katalogom izlozbe u
kojemu se mogu pronaci brojne informacije i istrazivanja o secesiji te njezinu odrazu i
artikulaciji na tlu Hrvatske.®

U Splitu se secesija najvise o€ituje u arhitekturi, 0dnosno u stambenoj izgradnji. Najvazniji
secesijski arhitekti na tome podruéju bili su Spiro Naki¢, Kamilo Ton¢i¢ te Petar Senjanovié.®
U Splitu je postojalo secesijsko Kiparstvo i slikarstvo, ali nije bilo mnogo umjetnika koji
su ondje stvarali. Najvazniji secesijski kipar u Splitu, koji je djelovao pod neposrednim
uplivom beckog likovnog ambijenta, bio je Ivan Mestrovi¢. Vazni su bili i Ivan Rendi¢'? te

Toma Rosandi¢.

6 Kezi¢ M., Arhitektura secesije u Splitu, 1991.

7 katalog izlozbe ,,Secesija u Hrvatskoj“ koju krajem 2003. godine, Muzej za umjetnost i obrt
8 katalog izlozbe ,,Secesija u Hrvatskoj* koju krajem 2003. godine, Muzej za umjetnost i obrt
9 Kezi¢ M., Arhitektura secesije u Splitu, 1991.

10 Keckemet D., Ivan Rendi¢, 2008.



3. Secesija u Hrvatskoj

U razdoblju izmedu 1898. i pocetka Prvog svjetskog rata, likovna umjetnost u Hrvatskoj
preuzela je vaznu ulogu u oblikovanju modernog kulturnog identiteta. Modernizacijom Europe
dosSlo je do stvaranja intelektualnog drustvenog sloja ¢ije su se ideje temeljile na
antitradicionalnoj ideji. Time je doslo i do povecanja svijesti o pripadnosti europskom prostoru.
Hrvatska, koja je bila dio Austro-Ugarske Monarhije, sporije se razvijala i prihvacala ideje u
odnosu na svoje zapadnoeuropske uzore.!’ U 20. stolje¢u dolazi do institucijalizacije
umjetnosti, osnivanjem i otvaranjem umjetnickih $kola i akademija, muzeja i galerija. Time se
uvelike promijenio i izlozbeni koncept. Priredivanjem izlozaba doslo je do velike mobilnosti
djela koja su ,,putovala“ diljem Europe. Neke od njih ostavile su velik trag u povijesti
umjetnosti.?

Irena Kra$evac i Zeljka Tonkovié u svom radu ,,Umjetni¢ko umreZavanje putem izloZzaba
u razdoblju rane moderne — sudjelovanje hrvatskih umjetnika na medunarodnim izlozbama od
1891. do 1900. godine!® smatraju kako su za ,,vidljivost** hrvatske umjetni¢ke produkcije u
Europi, krajem 19. stoljeca, zasluzna cetiri izlozbena dogadaja: u Budimpesti 1896.,
Kopenhagenu 1897., Sankt Peterburgu 1899. i Parizu 1900. godine. Autorice izdvajaju i dvije
izloZbe odrzane u Zagrebu - ,,Prva medunarodna umjetnicka izlozba®“, 1891. i ,,Hrvatski
salon®, 1898. Posebice isti¢u ,,Milenijsku izlozbu®“ koja se odrzala u Budimpesti 1896. Brojni
izlagaCi danas su marginalna imena poput beCkog slikara Carla Froschla, poljskoga
historicistickog slikara Henrika Siemiradzkog i Carla Rauppa, profesora na Akademiji likovnih
umjetnosti u Miinchenu.

Nadalje, Petar Prelog, u ¢lanku ,,Artikulacije moderniteta. Institucije, secesija, publika“!4,
smatra kako je pocetna tocka sazrijevanja modernizma u Hrvatskoj bila izlozba ,,Hrvatski

salon®, 1898. godine. U zagrebackom Umjetnickom paviljonu okupio se velik broj umjetnika

11 Prelog P., Artikulacije moderniteta, Institucije, secesije, publika, u: Moderna umjetnost u Hrvatskoj
1898.-1975.

12 Krasevac |., Tonkovi¢ Z., Umjetnicko umrezavanje putem izlozaba u razdoblju rane moderne —
sudjelovanje hrvatskih umjetnika na medunarodnim izlozbama od 1891. do 1900. godine, 2016.

13 Krasevac |., Tonkovi¢ Z., Umjetnicko umrezavanje putem izlozaba u razdoblju rane moderne —
sudjelovanje hrvatskih umjetnika na medunarodnim izlozbama od 1891. do 1900. godine, 2016.

14 Prelog P., Artikulacije moderniteta, Institucije, secesije, publika, u: Moderna umjetnost u Hrvatskoj
1898.-1975.



oko novih modernistickih ideja, zahvaljuju¢i S§kolovanju u Be¢u, Miinchenu ili Parizu. Prelog
zakljucuje kako je hrvatsko umjetni¢ko 20. stolje¢e poéelo upravo tim dogadajem.®®

U tom razdoblju dolazi i do osnivanja brojnih umjetni¢kih drustava koji su uvelike
pridonijeli umjetnickoj produkciji vremena. Vazno je istaknuti DruStvo za umjetnost i umjetni
obrt, odnosno DruStvo umjetnosti, koje je organiziralo ,,Prvu medunarodnu umjetnicku
izlozbu“ u Zagrebu, ,,Milenijsku izlozbu“ u Budimpesti i ,Internacionalnu izlozbu*“ u
Kopenhagenu. Umjetnici Drustva hrvatskih umjetnika bili su nasi izlaga¢i na Austro-ugarskoj

izlozbi u Sankt Peterburgu i na ,,Svjetskoj izlozbi “ u Parizu.'®

15 Prelog P., Artikulacije moderniteta, Institucije, secesije, publika, u: Moderna umjetnost u Hrvatskoj
1898.-1975.

16 Krasevac 1., Tonkovi¢ Z., Umjetnicko umrezavanje putem izloZaba u razdoblju rane moderne —
sudjelovanje hrvatskih umjetnika na medunarodnim izlozbama od 1891. do 1900. godine, 2016.



4.  Secesijska arhitektura u Splitu

U 19. stoljec¢u Split je bio maleni grad unutar Austro-Ugarske Monarhije. Poc¢etak njegova
razvitka uocava se tek od sredine navedenoga stoljeca. Kezi¢, u svom u djelu ,,Arhitektura

secesije u Splitus’

, havodi da je gradu nedostajala prometna infrastruktura i tekuéa voda,
neophodna za gospodarstvo. Tada se Split htjelo pretvoriti u izvoznu i tranzitnu luku. U to se
vrijeme ondje jos uvijek gradilo po ustaljenim pravilima iz proslosti, ali se po¢eo uocavati sve
veéi utjecaj novog vremena. Projektiralo se na granicama tradicionalnog i suvremenog,
regionalnog i internacionalnog.

Usprkos austrijskom kocenju gospodarskog razvoja Dalmacije, Split je ipak postao
najznaéajnije privredno srediste.'® Zbog izvoza vina, pojacao se trgovacki promet u splitskoj
luci, a zbog cementa doslo je do ubrzanog rasta industrijalizacije. Dujmo Zizi¢ u djelu ,,Povijest

industrije cementa u Dalmaciji: 150 godina suZivota“®

istiCe snazan utjecaj proizvodnje
cementa na druge grane industrije, urbanizaciju pa i druStveni razvoj Dalmacije.

Pocetkom stoljeca se, pored gospodarskog razvoja, razvija i kulturno-umjetnicki zivot.
Osnivaju se brojna drustva kao $to su ,,Zvonimir* (1884.), Narodna ¢itaonica (1862.), Narodna
glazba (1880.). Pokrecu se asopisi, organiziraju se brojne predstave i likovne izlozbe.?

Secesija je u splitskoj arhitekturi najzastupljenija u stambenoj izgradnji, zbog toga sto je
naglo obogaceni sloj burzoazije, S pocetka 20. stolje¢a, puno polagao u izgradnju vlastitih
obiteljskih kuca — vila i stambenih objekata najamnog i stambeno-poslovnog karaktera. Objekti
javne namjene bili su rjedi. Kada je rije¢ o secesijskoj arhitekturi, vazno je spomenuti kako ona
ne sadrzava Ciste oblike na koje bi se mogao primijeniti univerzalni secesijski rje¢nik. Ona
&esto poprima lokalna obiljezja.?!

Kezi¢ navodi da se u secesijskoj arhitekturi, od pocetka, moze uociti utjecaj klasicistickog
stila Venecije i Trsta. To se najvise o¢ituje na kuéi Sperac u Zagrebackoj ulici i kuéi Barkanovié
u nekadasnjoj Koncarevoj, tj. danasnjoj Poljickoj ulici. Postepeno dolazi do prodiranja
secesijskog duha. Medutim, navodi Kezi¢, secesija u splitskoj arhitekturi nije bas bila
jednostavna i lako objasnjiva pojava. Ona ne odlikuje reprezentativnim gradevinama europskih

razmjera. Secesijski duh u arhitekturi najprisutniji je u ornamentici zidnog plasta, u

17 Kezi¢ M., Arhitektura secesije u Splitu, 1991.
18 Kezi¢ M., Arhitektura secesije u Splitu, 1991.
19 Zizi¢ D., Povijest industrije cementa u Dalmaciji: 150 godina suzivota, 2015.
20 Kezi¢ M., Arhitektura secesije u Splitu, 1991.
21 Kezi¢ M., Arhitektura secesije u Splitu, 1991.



umjetnickom obrtu. To je najvidljivije u obradi zeljeza dvori$nih portala, stubi$nih i balkonskih
ograda. U stambenoj se arhitekturi secesija he moze pronaéi u ¢istim oblicima, zato $to su
gradevine gradili uglavnom lokalni gradevinski poduzetnici koji su secesiju samo posredno
prihvatili. Ipak, u arhitekturi se secesija najvise javlja u dekorativnim elementima. Medu njima,
u pocetku, dominiraju stilizirani i realisti¢ni florealni ukrasi; listovi, stabljike, cvjetovi. Mogu
se pronaci i skulpture lavova kao i alegorijskih ljudskih figura. Vecinu ukrasa izradila je prva
dalmatinska tvornica cementa Portland u Splitu, Gilardi-Bettizza. U tvornici su se izradivali
razni cementni proizvodi — ukrasne podne plocice, razlic¢ite dekorativne figure za zgrade,
dvorista i vrtove, nadgrobni spomenici i portreti.?? Kasnije se javljaju i figuralni ukrasi. ,,Biljni
ornamenti i figuralni ukrasi najvise se uocavaju na fasadama Sumpornih toplica i Hrvatskog
doma, §to su djela majstora Kamila Tongiéa.”?

Pocetkom stoljeca, nakon povratka sa studija, pocinju djelovati mladi umjetnici
obrazovani u razli¢itim europskim gradovima. Kezi¢, medu njima, isti¢e veliki trolist Spira
Nakica, Kamila Tonciéa i Petra Senjanovica, koji je jako utjecao na arhitekturu 20. stoljeca.
Oni su u Split donijeli novi arhitektonski jezik, materijale, nacine oblikovanja i ukraSavanja
procelja. Svojim prvim zgradama rjesavali su osjetljive teme interpolacija u povijesnu jezgru
grada (to oznacava zgradu koja je nastala kao suvremeno arhitektonsko-urbanisti¢ko ostvarenje
unutar gusto izgradenog gradskog tkiva, a na sebi ima izraZzena povijesna stilska obiljezja).
Cinili su to tako da su postovali prostorni kontekst, ali bez ustupaka koji bi umanjili &istoéu i
jedinstvo stilskog postupka. Secesija je u Splitu ostavila brojne tragove koji su vidljivi vise na
proceljima nego u unutrasnjosti. Vrhunac je dozivjela pretezito zahvaljuju¢i domadim
graditeljima, koji su, zbog Skolovanja u Becu, jako brzo prihvatili odlike ovog stila. Strani
graditelji nisu dugo boravili niti djelovali u Splitu. Kezi¢ zakljucuje kako mozda bas zato dolazi
do nerazumijevanja podneblja i stvaranja u zadanim gradskim i prirodnim okvirima. Ipak je
vrijedno spomenuti nekoliko vaznih djela javne namjene: Poljodjelska skola, Velika realka,
Arheoloski muzej i Hrvatski dom. Uz veliki trolist u Splitu je djelovalo jo§ mnogo umjetnika

kao $to su Dane Zagar, Fabijan Kaliterna, Marin Duplan¢i¢ i Vicko Saki¢.?

22 Prancevi¢ D., Slavoluci i(li) spomenici. Nacini obiljezavanja prisutnosti cara i kralja Franje Josipa
L. u javnom prostoru Dalmacije i Kvarnera u drugoj polovini 19. stoljeca, 2020.

23 Kezi¢, M., Arhitektura secesije u Splitu, 1991., 95.
24 Kezi¢, M., Arhitektura secesije u Splitu, 1991.



5. Kamilo Toncié¢

Kamilo Tonci¢ Sorinjski roden je 28. listopada 1878. godine u Zadru. Treéi je sin Josipa i
Aspazije. Otac mu je u drzavnoj sluzbi dosao do polozaja dalmatinskog podnamjesnika, a
majka mu je bila iz ugledne obitelji Koludrovi¢. Nakon zavrSene osnovne $kole na Hvaru,
1888. upisuje Veliku realku u Splitu. ,,Nakon toga otisao je studirati gradevinske znanosti na
InZenjerskoj $koli Visoke tehni¢ke §kole u Be¢u.”?® Umjetnost beckog arhitekta Otta Wagnera
odrazila se na tadasnju mladu generaciju hrvatskih arhitekata i umjetnika, koji su se u to vrijeme
Skolovali u Becu. Tako je i Tonci¢ prihvatio ovaj novi stil i prenio ga u Dalmaciju, odnosno
Split.?® S obzirom na to da je mnogo doprinio splitskoj kulturnoj bastini, ¢ak i ulica u centru
grada nosi njegovo ime. Nekada se zvala Sokolska ulica, zatim Omladinska te naposljetku
Tonciceva ulica.

Uz Spiru Nakiéa i Petra Senjanoviéa, bio je arhitekt koji je obiljeZio pocetak stoljec¢a u
arhitekturi grada Splita, kako navodi Ivana Sverko u djelu ,,Splitska $kola za dizajn*?’. Karijera
Toncica kao arhitekta zapravo i nije trajala dugo, ali bila je znacajna.

Osim §to se bavio arhitekturom, Ton¢i¢ se bavio | mnostvom drugih aktivnosti. Napisao je
nekoliko tekstova. Jedan od njih je ,,Dioklecijanova palaca i poloZaj nove katedralke u Splitu*
iz 1907. godine. U njemu niZe svoje misli o porusenim dijelovima Dioklecijanove palace. Drugi
njegov tekst je ,,Peristil Dioklecijanove palace, arhitektonske refleksije“. Oba teksta priloZzena
su na posljednjim stranicama knjige ,,Kamilo Ton¢i¢*, autora Stanka Piplovi¢a.?®

Kamilo Tonci¢ vodio je iznimno bogat drustveni Zivot te je sudjelovao u brojnim kulturno-
drustvenim aktivnostima u Splitu. Osnovao je i vodio brojne institucije, sudjelovao je u raznim
gradskim komisijama, organizirao je kulturno-umjetnic¢ke dogadaje itd.

Nadalje, bavio se i skupljanjem marki, uzgajao je pcele i domace zivotinje te je u svom
vrtu uzgajao tulipane uvezene iz Nizozemske. Malo je znano kako se bavio i slikarstvom pa su
sacuvane tri slike koje su danas u privatnom vlasnistvu Toncic¢evih nasljednika u Splitu i
Zagrebu. Na njegovim djelima uocava se interes za maritimnim temama neobicne
atmosferi¢nosti. Fokus na prikazu nestalne pojave kao $to je ljeskanje mora kasnije ¢e se uoditi
i u opusima drugih splitskih slikara, poput Angjela Uvodic¢a. Prema Tonc¢i¢evim potpisima na

slikama, a i samoj tematici, moze se zakljuciti kako pejzazne slike s kraja 19. stolje¢a priblizno

25 Piplovi¢, S., Kamilo Toncié¢, Split 1991., 5.

26 Bozani¢-Bezi¢ N., Prilog proucavanju secesije u Splitu, 178.

27 Sverko L., Splitska Skola za dizajn, Uobli¢avanje strukovne risarske skole u Splitu 1907., 2003.
28 Piplovi¢, S., Kamilo Toncié, Split 1991.



isto datiraju kao i figuralni prikaz orijentalne tematike na kojem stoji datum nastanka — 6.
veljace 1894. godine.

U svojoj kociji obilazio je sela Dalmatinske zagore sakupljajuci etnografske predmete i
svojerucno biljeze¢i ornamentale Sare. Na milimetarskom papiru iscrtavao ih je te iza sebe
ostavio album pod nazivom ,,Narodni ornamenti*.

Nakon nesto vise od ¢etrdeset godina intenzivnog rada, Kamilo Ton¢i¢ odlucio je prestati
sudjelovati u kulturno-drustvenom zivotu grada Splita. Naime, 1948. Tonci¢ optuzen je da je
za vrijeme Drugog svjetskog rata suradivao s talijanskim fasistickim okupatorom. Zbog tog je
bio osuden na nekoliko mjeseci zatvora te mu je oduzeto Sumporno kupaliste. To ga je shrvalo.
Stoga je, nakon izlaska iz zatvora, unistio sav svoj rad, nacrte, dokumentaciju, korespondenciju
i literaturu —spalio ih je u dvoristu svoje vile. Nakon toga, na neko vrijeme, bile su zaboravljene

Toncic¢eve zasluge. Umire u Splitu 1961. godine.

Slika 1. Bista Kamila Ton¢ic¢a (L. Vojnovi¢, fotografirano 13. 5. 2021.)



Slika 2. Kamilo Ton¢i¢ sa zenom Piom ispred vile Tonci¢ (privatno vlasnistvo)

Slika 3. Slika Kamila Toncic¢a (privatno vlasni$tvo)

10



Slika 4. Detalj Tonciéeva potpisa (privatno vlasnistvo)

Slika 5. Slika Kamila Toncic¢a (privatno vlasni$tvo)
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Slika 6. Detalj Ton¢i¢eva potpisa (privatno vlasnistvo)

Slika 7. Slika Kamila Ton¢i¢a (privatno vlasni$tvo)
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Slika 8. Detalj Ton¢i¢eva potpisa (privatno vlasnistvo)

Slika 9. Album narodnih 8ara (privatno vlasni$tvo)

Slika 10. Nacrt narodne no$nje (privatno vlasni$tvo)
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Slika 11. Nacrt narodne nosnje (privatno vlasnistvo)

Slika 12. Nacrt narodne no$nje (privatno vlasni$tvo)
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Slika 13. Domace zivotinje u vrtu vile Ton¢i¢ (privatno vlasnistvo)
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5.1. Obrtna Skola

Nedugo nakon zavrsetka fakulteta, Kamilo Ton¢i¢ radio je kao inzenjer Zeljeznica u Becu,
zatim u Dalmaciji, a kasnije i kao profesor u Obrtno-strukovnoj skoli. U njoj nije bio vazan
samo kao profesor — bio je njezin osnivac i pokreta¢ gradnje, ali je sam nije projektirao. U skoli
su se odvijali teCajevi za Cipke, narodno vezivo, brodogradnju, modeliranje, kipare i
gradevinare. Nakon privremenog djelovanja Nikole JasSi¢a kao upravitelja, Tonci¢ je preuzeo
upravu. Tijekom svog rada zalagao se za reorganizaciju $kole i oZivljavanje obrta.?® Skola je
1908. promijenila naziv u Graditeljska, zanatlijska 1 umjetnicka Skola. Danas se
Elektrotehnicka, Umjetnicka 1 Gradevinska Skola smatraju pravnim sljedbenicima Obrtne
Skole. Obrtna $kola nalazila se u zgradi danasnje Elektrotehnicke Skole, na raskrizju Zrinjsko-
Frankopanske i ulice Nikole Tesle u Splitu. U vremenu kad je izgradena, $kolska zgrada
nalazila se na dalekoj periferiji grada, medu vinogradima i maslinicima. Tih godina $kola je
tezila obrazovanju mladih ljudi na podruéju uzgoja poljoprivrednih kultura.®® Zbog Tonéi¢eva
utjecaja u drustvenom Zzivotu grada i njegova prijateljstva s brojnim umjetnicima tog vremena,
u Skoli su, medu ostalima, predavali i sasvim iznimni profesori. Na primjer, slikanje je
poducavao Emanuel Vidovié, pjevanje — Josip Hatze, a hrvatski jezik — Dinko Simunovi¢.3!

Kvalitetnim radom i organizacijom, Ton¢i¢ je doprinio osnutku 25 strué¢nih $kola diljem
Dalmacije i Sire, medu kojima su i Trgovacka akademija u Splitu i Dubrovniku te $kola u

Kotoru.3?

29 Piplovié, S., Kamilo Tonci¢, 1991., 9-12

30 Tehnicka skola za strojarstvo i mehatroniku Split, Povijest skole http://ss-tehnicka-
st.skole.hr/nastava/povijest_skole (pristupljeno: 12. 3. 2022.)

31 Tehnicka skola za strojarstvo i mehatroniku Split, Povijest $kole http://ss-tehnicka-
st.skole.hr/nastava/povijest_skole (pristupljeno: 12. 3. 2022.)

32 Piplovi¢, S., Kamilo Toncié, 1991., 9-12
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Slika 14. Elektrotehni¢ka Skola, preuzeto: http://ss-elektrotehnicka-st.skole.hr/skola/povijest
(pristupljeno: 27. 11. 2021.)

Slika 15. Zgrada nekada$nje Obrtne Skole danas (L. Vojnovi¢, fotografirano: 27. 5. 2022., Split)

17


http://ss-elektrotehnicka-st.skole.hr/skola/povijest

Slika 16. Zgrada nekadasnje Obrtne Skole danas (L. Vojnovi¢, fotografirano: 27. 5. 2022., Split)
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Slika 17 . Imenovanje inzenjera Kamila Tonéic¢a (preuzeto: Sverko 1., Splitska Skola za dizajn,
Uoblicavanje strukovne risarske Skole u Splitu 1907., 2003.)
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Slika 18. Imenovanje inzenjera Kamila Ton¢iéa (preuzeto: Sverko 1., Splitska $kola za dizajn,
Uoblic¢avanje strukovne risarske skole u Splitu 1907., 2003.)
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5.2. Etnografski muzej

Stanko Piplovié¢ u djelu ,,Kamilo Ton¢i¢*“® navodi kako je Tonéicev sekundarni dio
ostav§tine impresivni arhitektonski opus. U to vrijeme, u hrvatskim intelektualnim i
umjetnickim krugovima, vladao je etno trend kojem ni Ton¢i¢ nije odolio. Pored projektiranja
bezvremenskih zdanja, dane je kratio i prikupljanjem puckih narodnih rukotvorina. Bio je
ocaran njihovom likovnosc¢u i kvalitetom te vizionarski svjestan ugroze od strane tehnoloskog
napretka. ,,Fasciniran narodnim blagom, ve¢ od mladih dana sakupljao je nosnje, vezivo, ku¢ne
predmete i ¢ilime.”** U svoju kolekciju ubrojio je i poneke radove svojih u¢enika.

Od 1907. povremeno izlaZze te zapocinje sa sustavnim otkupom i prikupljanjem
etnografske grade. To 1910. rezultira osnivanjem Pokrajinskog muzeja za narod i obrt,
danasnjeg Etnografskog muzeja. Tonc¢i¢ mu je bio upravitelj do kraja Drugog svjetskog rata.
Veé 1911. godine javnost ga prepoznaje kao lijepo namjesten i dobro opskrbljen muzej. Godine
1913., Ministarstvo u Be¢u odobrava prvi muzejski Statut u kojem se utvrduje Upravni odbor,
a TonCi¢ postaje upravitelj. Iste godine muzej pocinje izdavati svoj Casopis ,,Koledar
Pokrajinskog muzeja za narodni obrt i umjetnost u Splitu. Izlazio je godinu dana.®

U arhivu Muzeja sacuvana je biljeznica s naslovom ,,Popis narodnih vezova u zbirci Anke
Hozmann iz Dubrovnika“. U njoj je Tonci¢ zapisao pojedine uzorke tekstilnih ruénih radova
na numeriranim tabicama. Podijelio ih je na sljedec¢e skupine: Konavoski narodni vezovi,
Primorski narodni vezovi, Narodni vezovi iz Spljetske okolice, Narodno sinjsko tkanje,
Narodni vezovi iz Zadarske okolice, Pasko narodno vezivo, Hercegovacki narodni vezovi i
hercegovacke marame, Hrvatski narodni vezovi, Moravski narodni vezovi, Arbanaski narodni
vezovi i &ipke.*®

Godine 1923. Grad preuzima muzej, a Tonéiéa postavlja kao direktora.®’

33 S. Piplovi¢, Kamilo Toncié, 1991.
34 S. Piplovi¢, Kamilo Tonci¢, 1991., 6.

35 Vojnovi¢ Trazivuk, B., Narodna umjetnost kao gradanska vrijednost : uloga likovnog folklora u
gradanskoj kulturi Dalmacije u prvoj polovici 20. stolje¢a; https://etnografski-muzej-
split.hr/muzej/povijest-muzeja (pristupljeno 20. 4. 2022.)

36 Vojnovi¢-Trazivuk B., Tragom prvih zbirki Etnografskog muzeja u Splitu, 20009.
37 Piplovi¢ S., Kamilo Tonci¢, 1991.
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Slika 19. Etnografski muzej (pristupljeno: 27. 11. 2021.:
https://www.flickr.com/photos/morton1905/12878863194)
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5.3. Galerija umjetnina
Od sredine dvadesetih godina zapocelo je prikupljanje umjetnickih slika i djela, kako bi se
1931. godine osnovala Galerija umjetnina, tada smjestena u Lovretskoj ulici. Ideja o osnivanju
galerije nastala je krajem 1908. na ,,Prvoj dalmatinskoj umjetni¢koj izlozbi* u Splitu. Jedan od
osnivaca Galerije, njezin direktor od 1931. do 1941. godine, bio je Kamilo Ton¢i¢. Fundus je
zapoCeo Niko Nardelli, namjesnik Dalmatinske vlade i ¢lan Drustva Meduli¢, otkupom djela
,Prve dalmatinske umjetnic¢ke izlozbe™ i njihovom predajom Tonci¢u. Fundus Galerije
umjetnina stvarao se otkupima, ostavs§tinama i donacijama. Kvalitetom i kvantitetom istakla su
se djela dr. Ive Tartaglie, splitskog odvjetnika, kolekcionara, likovnog kritiCara i
gradonacelnika. 38
Do 1934. godine promijenila su se Cetiri postava, a Cetvrti je trajao do Drugog svjetskog
rata. To razdoblje dovelo je u opasnost muzejske eksponate jer ih je tadaSnja vlast Zeljela
premjestiti u Rim. Ton¢i¢ je to izbjegao stalnim premjestanjem te je uspio sacuvati zbirku u
cjelini. Etnografski muzej i Galerija umjetnina ¢esto su razmjenjivale svoje eksponate.3®
Pri sve¢anom otvorenju Galerije umjetnina, 1. prosinca 1931. godine, Kamilo Tonci¢ je
izjavio:
"Kad sam pred nekih 20 godina zapoceo da sakupljam radove naSe
narodne ornamentike, nisam mogao ni u snu pomisliti da ¢u u onim prostim
kolibama i zabitim selima naci toliko obilje narodnog blaga (...) umjetni¢kog
shvacanja. Ta prva moja ideja postavila je temelje Etnografskom muzeju.
Nasa narodna ornamentika najbolji je izraZaj istan¢anog i profinjenog ukusa
1 bujne maste. Narodni su motivi puni neke ¢arobne snage i umjetnicke
ljepote (...) narodna umjetnicka dusa nije mogla da ostane ogranicena oko
samih ornamentalnih radova, ve¢ pojedini sinovi naseg naroda, zadojeni
naslijedenim umjetnickim sklonostima, a obrazovani stvorili su
karakteristike naSe nacionalne umjetnosti. Pa kao §to narodne umotvorine
rasijane (...) nisu pruzale jedinstveni pogled u svu ljepotu, harmoniju boja 1
estetiku tako 1 radovi naSih umjetnika rastrkani nisu mogli da nam pokazu

jedinstvenu sliku njihove stvaralacke snage."

38 Bulimbasi¢ S., Ostvarenje splitskog sna, 20009.
39 Braica, S., Jos o pocecima muzeja, 2003.
40 Braica, S., Jos o pocecima muzeja, 2003., 172.
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Problem prostora pratio je Galeriju umjetnina u Splitu. Nakon nekoliko lokacija,
potencijalnih i realiziranih, 2001. godine, odlukom poglavarstva Grada Splita, zgrada Stare
bolnice na baroknom bastionu Cornaro dodijeljena je na koristenje Galeriji umjetnina.
Adaptacije i1 rekonstrukcije za njenu prenamjenu projektirao je splitski arhitekt Vinko

Peragi¢.*

41 Bulimbasi¢ S., Ostvarenje splitskog sna, 2009.
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5.4. Sumporne toplice

“42 reprezentativna

Kako navodi Ana Grgi¢ u ,,Vodicu splitske arhitekture 20. stoljec¢a
zgrada Sumpornog kupalista najznacajnija je secesijska zgrada u Splitu. Bilo je to prvo vaznije
djelo Kamila Toncica kao arhitekta. ,,Prije njegove, na tom mjestu bila je zgrada iste namjene
no mnogo skromnija.”*® Nikola Ivanovi¢ u djelu ,,Povijest splitskih toplica“ govori kako je
sumporna voda dolazila s podrucja ribarnice ¢iji su izvori bili vidljivi jo§ prije nastanka
Ribarnice.* Radovi izgradnje Sumpornog kupalista zapoceli su krajem 1902., a zgrada je bila
gotova ve¢ u lipnju 1903. godine. Stjepan Nagy bio je vlasnik i upravitelj. U prizemlju su bile
¢ekaonice, sobe za kupanje, kabine i lije¢nicka ordinacija. ,,Na prvom Kkatu bile su sobe za
bolesnike, a na drugom su se nalazili privatni stanovi.”*> Nakon Nagyjeve smrti, upravitelj
kupalista postao je Tonci¢ jer je njegova supruga Pia bila nasljednica Stjepana Nagya.

Na vanjstini zgrade, kao i u unutra$njosti, vidimo velik broj secesijskih dekorativnih
elemenata te niz figuralnih i biljnih motiva. ,,Ukrasne figure na proceljima simboliziraju
bolesnike, a na krovu zgrade nalazio se orao, simbol uzleta koji ¢e bolesnici dozivjeti nakon
ozdravljenja.”*

Zgrada je sagradena tradicionalnim materijalom pa su zidovi prizemlja od brackog
kamena, a okviri oko prozora od kamena iz Segeta. ,,Strop iznad prizemlja je od Zeljeznih
traverza, izmedu kojih je beton, dok su ostale medukatne konstrukcije od drvenih greda, kao 1
krovna konstrukcija.”*’

U poslijeratnom razdoblju vlasnici dozivljavaju nesto Sto su dozivjele i mnoge obitelji
slicnog materijalnog i druStvenog statusa tog vremena — gube svoje posjede. Tako i obitelj
Tonci¢ ostaje bez sumpornih toplica. Na temelju rjeSenja, od 12. oZujka 1948. godine, ova

zgrada postaje opéa narodna imovina. 4

42 Grgic, A., Split Arhitektura 20. stoljeca Vodi¢ (ur. TuSek, D.), 2011.
43 Piplovi¢ S., Kamilo Tonci¢, 1991., 22.

44 Tvanovi¢ N., Povijest splitskih toplica, 1993.

45 Piplovi¢ S., Kamilo Toncié¢, 1991., 22.

46 Piplovi¢ S., Kamilo Toncié¢, 1991., 22.

47 Piplovi¢ S., Kamilo Toncié¢, 1991., 22.

48 Ivanovi¢ N., Povijest splitskih toplica, 1993.
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Slika 20. Sumporne toplice u Marmontovoj ulici u Split u vrijeme Kamila Tonc¢ica (preuzeto: Piplovi¢
S., Kamilo Toncié, Split, 1991., 53.)

Slika 21. Detalj vrata na zapadnom procelju zgrade Sumpornog kupali$ta prema prvom Tonéi¢evom
projektu iz 1901. (preuzeto: Piplovi¢ S., Kamilo Toncié¢, Split, 1991., 54.)
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Slika 22. Detalj prozora na zapadnom procelju zgrade Sumpornog kupalista (preuzeto: Piplovic¢ S.,
Kamilo Toncié¢, Split, 1991., 55.)
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Slika 23. Sumporno kupaliSte danas (L. Vojnovi¢, fotografirano: 21. 4. 2021., Split)
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Slika 24. Unutra$nja dekoracija salona u zgradi Sumpornog kupalista (preuzeto: Piplovi¢ S., Kamilo
Toncié, Split, 1991., 57.)
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5.5. Hrvatski dom

Nakon dugogodis$njeg skupljanja novaca i dobivanja dozvola, zemljiSte za izgradnju
Hrvatskog doma kupljeno je krajem 1905., a kamen za gradnju u velja¢i 1906. godine.
Prihvaceni projekt za izgradnju kojeg je izradio Kamilo Tonci¢ bio je izloZzen u izlogu
trgovine Seveljevié u svibnju 1906. godine. Sanja Buble, u svom djelu ,,Hrvatski dom Kamila
Tonci¢a u Splitu®, navodi kako je njegov nacrt izazvao razlicite reakcije — od odobravanja do
pokude. Iako se otvorenje ocekivalo na blagdan sv. Dujma, 1907. godine, zgrada je otvorena
tek 1908. godine.*

U to vrijeme Hrvatski dom bio je jedno od glavnih kulturnih mjesta u gradu Splitu, gdje
su osnovana i mnogobrojna drustva: Slavjanska narodna Citaonica, 1862..; Dobrovoljno
vatrogasno drustvo, 1883.; Hrvatsko pjevacko drustvo ,,Zvonimir*. 1884.; gimnasticko drustvo
,,Hrvatski sokol*, 1893. Osnovano je i Drustvo hrvatskih umjetnika ,,Meduli¢*, 1908., ¢iji su
¢lanovi obiljezili razvoj hrvatske moderne umjetnosti.’® U osnivanju gotovo svih drustava
sudjelovao je i Kamilo Toncié.

Najznacajnija manifestacija u prvoj godini postojanja Hrvatskoga doma jest organizacija
,»Prve dalmatinske umjetnicke izlozbe*. Na toj je izlozbi su otkupljena prva umjetnicka djela
koja su bila temelj osnivanja buduc¢e Galerije umjetnina. Na izlozbi su sudjelovali veliki slikari
i kipari poput Medovi¢a, Bukovca, Vidovi¢a, Mestroviéa, Rendi¢a... > Ton¢i¢ nije izlagao
svoja djela, ali je bio jedan od glavnih organizatora ove izlozbe.

»U glazbenom zivotu grada Hrvatski je dom, uz Op¢insko kazaliSte, imao klju¢nu
ulogu.” U njemu su vjezbali ansambl i solisti ,,Zvonimira“ i ,,Narodne glazbe*. Sokolska
dvorana sluzila je za koncerte, plesove, predstave i drustvene zabave, a osobito zivo bilo je u
vrijeme poklada.

,,Reprezentativna secesijska zgrada Hrvatskog doma, projektirana u duhu Wagnerove
Skole 1 njegovih ranih radova, autorsko je djelo zrelog arhitekta u kojem se uz odjek
klasicisti¢ke tradicije nasluéuje arhitektura novog doba.”®® Osim na njezinim proceljima,
secesijski elementi bili su vidljivi i u interijeru, posebice u velikoj dvorani. Ornamenti su se
protezali preko zidova pa sve do stropa. Uglavnom su to bili figuralni motivi te ekspresije lica.

Veliki sokol krasio je podrucje iznad pozornice. Zanimljivo je kako je Ton¢i¢, osim §to je bio

49 Buble S., Hrvatski dom Kamila Toncica u Splitu, 2011.

50 Bulimbasi¢, S., Drustvo hrvatskih umjetnika “Meduli¢” (2908. — 1919.): umjetnost i politika, 2018.
51 Belamari¢ J., Slade 1., Vrande€i¢ J., Prva dalmatinska umjetnicka izlozba Split 1908., 2010.

52 Buble S., Hrvatski dom Kamila Toncic¢a u Splitu, Split, 2011., 421.

53 Buble S., Hrvatski dom Kamila Tonciéa u Splitu, 2011., 439.
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arhitekt, vjerno pratio i izradivanje svakog kalupa i ornamenta namijenjenog za njegove
projekte. Ako vrijeme nije provodio na gradiliStu, zasigurno ga se moglo pronaci u tvornicama.

,»Nije poznato §to se sve zbivalo u zgradi Sokolskoga doma pocetkom i tijekom Drugog
svjetskog rata, osim cinjenice da je 1942. godine u njoj bilo sjediste talijanske
fagisti¢ke omladine i da je tada uni$tena izvorna secesijska dekoracija procelja i interijera.”>
Godine 2017. krenula je restauracija kako bi se vratila Splitu ovako jedinstven i raskoSan
primjer zgrade. Restauracija je zavrsila 2020. godine.

Predmet obnove interijera dijela zgrade Hrvatskog doma bili su stubiste, koncertna
dvorana, dvije manje dvorane i pomoc¢ni prostori. Poneke stube bile su uniStene te su
zamijenjene novima. Ograda stubista bila je takoder unistena te se nije poznavalo kako je ona
nekada izgledala. Zahvaljujuci ostalim djelima Kamila, ograda stubista napravljena je po uzoru
na one iz Sumpornih toplica. Ostecene plocice su se isto mijenjale, a nove su napravljene istom
tehnikom kao i originalne s pocetka 20. stolje¢a. U koncertnoj dvorani obnovljena je sva
dekoracija.>®

Obnova eksterijera Hrvatskoga doma obuhvaca procelja i kroviste zgrade. S uli¢nog
procelja su 1942. godine bili uklonjeni i unisteni svi dekorativni elementi, a njihova su mjesta
zazbukana. Istraznim radovima dos$lo se do informacija potrebnih za izradu novih dekorativnih
elemenata. Krovni vijenac nije imao veca ostecenja te ga je bilo potrebno samo odistiti.*®

Zadatak restauracije ove zgrade bio je prilicno zahtjevan jer je rekonstrukcija njezinog
izvornog izgleda temeljena na povijesnim fotografijama. ,,Takav pristup obnovi nije novost
(obnove europskih gradova sruSenih tijekom Drugog svjetskog rata), no u nasoj se sredini
cjelovita obnova temeljena na rekonstrukciji izvornog izgleda putem fotografija provodi po

prvi put upravo na zgradi Hrvatskog doma.”®’

54 Buble S., Hrvatski dom Kamila Tonciéa u Splitu, 2011., 425.

55 Rupci¢, A., Zgrada Hrvatskog doma Kamila Tonciéa u Splitu, Obnova dekoracije “stucco” ukrasa
u svecanoj dvorani, Split, 2020.

56 Rupci¢, A., Dekorativni kameni vijenac na procelju zgrade Hrvatskog doma Kamila Toncica u
Splitu, 2018.

57 Buble S., Hrvatski dom Kamila Tonci¢a u Splitu, 2011., 425
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Slika 25. Hrvatski dom u vrijeme Kamila Tonci¢a (preuzeto: Buble S., Hrvatski dom Kamila Tonciéa u
splitu, 2011., 419.)
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Slika 26. Svecana dvorana u vrijeme Kamila Ton¢ica (preuzeto: Buble S., Hrvatski dom Kamila Tonéiéa
u Splitu, 2011., 431.)

Slika 27. Zidna dekoracija u vrijeme Kamila Ton¢i¢a
(preuzeto: Buble S., Hrvatski dom Kamila Tonciéa u Splitu, 2011., 435.)
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slika 28. ZateCeno stanje zgrade Hrvatskog doma prije restauracije, 2017. (privatno vlasni§tvo)
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slika 29. ZateCeno stanje stubista Hvatskog doma prije restauracije, 2017. (privatno vlasni§tvo)

Slika 30. Hrvatski dom danas (L. Vojnovi¢, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)
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Slika 31. Stubiste Hrvatskog doma danas ((L. Vojnovi¢, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)

Slika 32. Zidna secesijska dekoracija danas (L. Vojnovi¢, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)
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Slika 33. Stropna dekoracija danas (L. Vojnovi¢, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)
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Slika 34. Svecana dvorana danas (L. Vojnovi¢, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)
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5.6. Vila Tonci¢

Kamilo Tonci¢ sudjelovao je i u projektiranju vlastite vile u kojoj je Zivio ostatak svog
zivota. Gradena je prema projektu ceskog arhitekta Karela Benesa. Tonci¢ je napravio nekoliko
preinaka — izgradnja verande i stubiSta na jugu te drukcija dekoracija interijera. Izgradnja je
zapocCeta 1922. godine, a Tonci¢ je u kucu uselio 1923. godine. Vilu s jednim katom i
podrumom, okruzio je velikim, zelenim perivojem. U to vrijeme perivoj je bio i sa straznje
strane kuce, gdje se cuvalo domace zivotinje. U podrumu kuce nalazile su se kuhinje, u
prizemlju blagovaonice, a na prvom katu sobe. ,,Prostornom organizacijom i arhitektonskim
oblikovanjem, vila Ton¢i¢ ima obiljezja kasnosecesijskoga sloga, iako s obzirom na godinu
izgradnje, potpuno zakasnjelog.”®

Vila je napravljena od kamena s drvenim medukatnim konstrukcijama. U srediStu juznog
glavnog procelja nalazi se ostakljena veranda s kamenim stepenicama koje vode u vrt. Iznad
verande nalazi se terasa prvog kata betonske konstrukcije. Na uglovima terase nalaze se kameni
piloni ukraSeni figurom orla u reljefu, koji zavrSavaju kamenim vazama ukrasenima
secesijskom ornamentacijom. Prizemlje ima ukupno cetiri prozora, dva desno i dva lijevo od
verande. Isti takav raspored ponavlja se i na prvom katu kuce. Kroviste je ¢etverostresno. Katja
Marasovi¢ u ,,Konzervatorskom elaboratu za uredenje vile i perivoja Tonci¢ te za novu
izgradnju na parceli* istice sljedece: ,,interesantno je da nad vijencem vile ide zidani nadozid i
tek nad njim streha krova.”>®

S juzne strane vrt je zatvarao kameni zid. Na ostale tri strane bio je betonski zid uz koji su
posadeni ¢empresi. Danas ih je satuvano samo nekoliko uz zapadni zid. Do izgleda sjevernog
vrta moglo se do¢i zahvaljuju¢i nacrtima Kamila Ton¢ica i njegovog unuka Damira Ton¢ica.
Razmjestaj staza i puteljaka perivoja ostao je nepromijenjen do danas. Na juznom zidu nalaze
se vrata s metalnom ogradom nakon kojih slijedi nekoliko stepenica. U sredini juznog dijela
nalazi se fontana, koja je na Cetiri mjesta ukrasena vazama. Lijevo i desno od ulaza u verandu
nalazili su se kameni stol i klupe. Sve te elemente vrta, poput Klupa, stupova, fontane i vaza,
izradili su u€enici Obrtne Skole Kamila Toncica.

Tonci¢ je dizajnirao i interijer svoje kuce. Namjestaj je raden po mjeri, prema njegovim

nacrtima pa su tako i ti elementi u secesijskom duhu — kauci, stolice te detalji poput stubista i

58 Katalog soboslikarskih uzoraka iz prizemlja vile Ton¢i¢ u Splitu, 2.

59 Marasovi¢ K., Konzervatorski elaborat za uredenje vile i perivoja Tonci¢ te za novu izgradnju na
parceli, 2008., 13.
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kvaka na vratima. U sredi$njoj prostoriji prizemlja strop je oslikan. Zanimljivo je da ga joS
uvijek krase originalne boje, uz samo nekoliko manjih prepravaka.

Prva preinaka kuée napravljena je tijekom Drugog svjetskog rata. Tada je u vrtu vile
sagradeno skloniste, zasticeno debelom armiranobetonskom plo¢om, te spojeno s podrumom
vile. Godine 2010., vila Ton¢i¢ prvi je put bila ozbiljnije restaurirana. Tada su napravljeni
popravci na eksterijeru (kroviSte i fasada). Unutrasnjost vile i perivoj obnovljeni su 2014.
povodom otvaranja ugostiteljskog objekta. Nekada obrasli zeleni vrt, preureden je prema
izvornoj fotografiji u gotovo originalan izgled. Svi radovi obavljeni su uz nadzor konzervatora.
Unutras$nji zidovi kuc¢e obojeni su izvornim bojama do kojih se doslo prethodno izvr$enim

istrazivanjima.

Slika 35. Ku¢a u izgradnji (privatno vlasnistvo)
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Slika 36. Vila Ton¢i¢ 1926. godine (privatno vlasni$tvo)

Slika 37. Vila Ton¢i¢ danas (privatno vlasnistvo)

4



Slika 38. Nekadasnji interijer vile Ton¢i¢ (privatno vlasni$tvo)

Slika 39. Kamilo Ton¢i¢ sa sinom Zdenkom u vrtu vile Ton¢i¢ (privatno vlasni$tvo)
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Slika 40. Juzni ulaz u vrt, metalna vrata (preuzeto: Sverko L., Splitska skola za dizajn, Uobli¢avanje
strukovne risarske skole u Splitu 1907., 2003.)

Slika 41. Vrata zapadnog ulaza u ku¢u (L. Vojnovié, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)
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Slika 42. Unutarnje stubiste vile Ton¢i¢ (L. Vojnovié, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)

Slika 43. Strop sredi$nje prostorije u prizemlju (L. Vojnovi¢, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)
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5.7. Zgrada Duplancié

Kamilo Tonc¢i¢ projektirao je i zgradu Duplanci¢ koja se nalazi u istoj ulici kao i zgrada
Hrvatskog doma. Ona je danas poznata kao Tonéiéeva ulica. Irena Masée®® navodi kako je
zgrada podignuta 1907. godine. Sagradena je prema inicijativi splitskog trgovca Josipa
Duplangiéa.5!

,»Radi se 0 ugaonoj trokatnici kojoj se na prizemlju i prvom katu isti¢e horizontalna linija
pomocu ukrasnih vijenaca, dok je na posljednja dva kata vidljiv vertikalizam uz pomo¢ plitkih
pilastara.”®? Izduzenim ulazom dolazi se do stubista koje vodi do katova. Zbog njezinog
polozaja na uglu dviju ulica moze se re¢i kako zgrada ima dva procelja. Kezi¢ 0 tome pise
sljedece: ,,Dva su procelja reprezentativna i ujedno slobodna: dulje koje gleda na Marmontovu
ulicu i kraée koje gleda na Omladinsku ulicu.”® Vazno je istaknuti brid dodira dvaju procelja.
lako je izveden oblo, ne dolazi do njegova slabljenja zbog dinami¢nosti i dekorativnosti. Oba
procelja zgrade obogacena su brojnim secesijskim florealnim ornamentima. Na kutovima
zgrade nalaze se rozaliti radi postizanja simetri¢nosti. Na duljoj fasadi nalazi se devet, a na
kracoj pet prozora. Oko prozora i na prijelazima katova nalaze se mali florealni ornamenti.
Pilastri su ukraseni trima trakama, od kojih je sredi$nja dulja, a s vrha pilastra visi lovorov
vijenac. Prizemlje je izradeno u gruboj, a prvi kat u glatkoj vodoravnoj rustici. Drugi i treci kat
glatko su zbukani.

Zgrada je do danas zadrzala prvotnu funkciju — prizemni prostor namijenjen je poslovnoj
funkciji dok su na katovima stambeni prostori.®* Kao i na veéini ostalih Ton¢i¢evih djela,

dekoracija ove zgrade izradena je u tvornici Giraldi-Bettiza.

60 1. Masce, Utjecaj Austro-Ugarske monarhije na kulturu Mediterana s okoshicom na grad Split,
2017.

61 I. Masce, Utjecaj Austro-Ugarske monarhije na kulturu Mediterana s okosnicom na grad Split,
2017.

62 I. Masce, Utjecaj Austro-Ugarske monarhije na kulturu Mediterana s okosnicom na grad Split,
2017., 37.

63 Kezi¢ M., Arhitektura secesije u Splitu, 1991., 101.
64 Kezi¢ M., Arhitektura secesije u Splitu, Split, 1991.
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Slika 44. Zgrada Duplanci¢ (L. Vojnovi¢, fotografirano: 20. 5. 2022., Split)
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5.8. Kuéa Dujma Save

Na mjestu nekadasnjeg bastiona, 1908. formirala se Vid Morpurgova poljana na kojoj je
1912. zavrena izgradnja kuée Dujma Save.®® Za projekt kuée opet je zasluzan Kamilo Tong¢i¢.
Glavno procelje gleda na trg, prema sjeverozapadu, a ras¢lanjeno je na sedam prozorskih osi.
Rije¢ je o dvokatnici, gdje je prizemlje namijenjeno trgovini, a katovi su imali stambenu
funkciju. Vodoravna linija odvaja prizemlje i prvi kat. Vertikala je izrazena bridnim trakama,
a ne pilastrima kao kod drugih zgrada za koje je zasluzan Tonci¢. Prizemlje od prvog kata dijele
profilirani vijenac oko kojega vise secesijski ukrasi. Na rubovima fasada uocavaju se plitke
lezene na ¢ijem se vrhu nalaze pravokutna polja s lovorovim vijencem. ,,Prozori na ku¢i su
bogatije dekorirani na prvom Kkatu, s parapetima ukra$enim prstenovima.”®

Kezi¢ zakljucuje kako zgrada odiSe klasi¢nom strogo$cu i simetri¢nosti u obradi fasada.
Piplovi¢ uoCava elemente historicizma, a na odjeke novog vremena nailazi tek u

pojedinostima.®’

65 Kezi¢ M., Arhitektura secesije u Splitu, 1991.

66 1. Masce, Utjecaj Austro-Ugarske monarhije na kulturu Mediterana s okosnicom na grad Split ,
2017., 40.

67 Piplovi¢ S., Kamilo Toncié¢, Split, 1991.
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Slika 45. Detalj zavr$nog vijenca zgrade D. Save (preuzeto: Piplovi¢ S., Kamilo Tonci¢, Split, 1991.,
69.)

Slika 46. Ku¢a Dujma Save (L. Vojnovi¢, fotografirano: 20. 5. 2022., Split)
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5.9. Rekonstrukcija kuée lvana Save

Rekonstrukcija postojecih zgrada bila je takoder jedna od vaznijih zadaca kojima se bavio
Kamilo Tonci¢. Primjer je kuca inzenjera lvana Save koja se nalazi u juznom dijelu
Dioklecijanove palace. Njezino je procelje okrenuto prema splitskoj rivi.

Ivan Savo, 1876. godine, odlucio je obnoviti kucu. Prosirio ju je na susjednu parcelu. U
sklopu preradnja shvatio je kako su ostatci anticke lode rasklimani te je postojala opasnost od
uruSavanja. Obavijesteni konzervatori odmah su ukazali na hitne popravke. Mihovil Glavinic,
konzervator i upravitelj Arheoloskog muzeja u Splitu, dogovarao je s vlasnikom nacine izvedbe
radova. U tim je radovima bila pregledana loda te je napravljen projekt za njenu konzervaciju
i restauraciju. Radi potrebnih odobravanja becke komisije i nedostatka financijskih sredstava,
pocetak rekonstrukcije potrajao je sve do 1905. godine.®

Tonci¢ je bio zasluzan za rekonstrukciju zapadne lode kriptoportika, restauraciju trifore
antiCkog portika te je dogradio jo$ dva kata u duhu secesije iznad procelja palace. ,,Da ova dva
nova kata ne odskacu puno od anticke dekoracije, Ton¢i¢ se odlucio za geometrijsku varijantu
secesije.”®®

Prozori prvog kata geometrijski su urezani u plast zida. Oni na drugom katu imaju tek
vezom kamena naznacen nadvoj 1 prozorski vijenac, a na treCem katu, iznad lode, prozori su
profilirani u plitkom kamenom reljefu. ,,Prozori ¢etvrtog kata nose blagu secesijsku nijansu te

su oblozeni bakrom i zelenom patinom.”™

68 Kezi¢ M., Arhitektura secesije u Splitu, 1991.

69 I. Masce, Utjecaj Austro-Ugarske monarhije na kulturu Mediterana s okosnicom na grad Split,
2017., 40.

70 Sverko 1., Splitska $kola za dizajn, Uoblicavanje strukovne risarske skole u Splitu 1907., 94.
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Slika 47. Kuca 1. Save, tijekom nadogradnje sa skelom na mansardi (preuzeto: Piplovi¢ S., Kamilo
Toncié, Split, 1991., 61.)

Slika 48. Kuca Ivana Save (L. Vojnovi¢, fotografirano: 20. 5. 2022., Split)
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5.10. Zgrada RezZije duhana

Kamilo Ton¢i¢ zasluzan je i za vodenje radova izgradnje zgrade ReZije duhana u Splitu.
Na mjestu nekadasnjeg mletackog lazareta, na istocnoj obali, niknula je dvokatnica u
neorenesansnom stilu. Godine 1905. uprava ReZije podnijela je opéini zahtjev za odobrenje.
Nakon pregleda prostora, uocili su da je najvise radova potrebno u okolici hove zgrade. Zato
se trebala srusiti stara zgrada tamnice te proSiriti ulica na jugoisto¢nu kulu Dioklecijanove
palace. Projekt za zgradu izraden je u Becu, a ve¢ je krajem godine zgrada bila zavrSena.

Tijekom Drugog svjetskog rata bombardirana je iz zraka te unistena.’

Slika 49. Zgrada rezije duhana u splitskoj luci (lijevo) (preuzeto: Piplovi¢ S., Kamilo Toncié¢, Split,
1991., 73))

71 Piplovi¢ S., Kamilo Toncié¢, Split, 1991.
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Slika 50. Zgrada rezije duhana u ¢etvrtoj godini ratovanja, 1944. (pristupljeno: 14. 5. 2022.
http://www.ratnakronikasplita.com/kronika/1944-1 )
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5.11. Velika realka

Zbog nastale potrebe za novom $kolom, izgradena je zgrada Velike realke u Splitu. Za
projekt je zasluzan H. Ko6hlin, a Tonci¢ je njezine radove izveo unutar dvije i pol godine. Na
predvidenom zemljistu do 1905. nalazio se mletacki bastion Contarini. Veéinu zemljiSta
darovala je opc¢ina, no ostatak je ustupio Zeljeznicki erar. Godine 1905. bili su spremni svi
elaborati, a sama izgradnja pocela je 1907. godine. Klesarske, zidarske i tesarske radove
izvodila je Hrvatska radnicka zadruga koja je posao obavila do 1910. godine. Svefano
otvorenje zgrade bilo je 30. ozujka 1910. godine. Tada je to bila jedna od najmodernijih zgrada

u Dalmaciji. Ona se i danas koristi kao odgojno-obrazovna ustanova.’

Slika 51. Zgrada Velike realke u Splitu u vrijeme Kamila Ton¢i¢a (preuzeto: Piplovi¢ S., Kamilo
Toncié, Split, 1991., 74.)

72 Piplovi¢ S., Kamilo Toncié¢, Split, 1991.
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Slika 52. Zgrada Velike realke danas (L. Vojnovic¢, fotografirano: 20. 5. 2022., Split)
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5.12. Kuéa zaklade Martinis Marchi

U 20. stolje¢u su izdrzavanje javnih ustanova pomagali imucniji gradani zakladama,
novcem i nekretninama. Jedna od imu¢nijih obitelji bila je obitelj Marchi. Ona je potjecala s
otoka Braca. S obzirom na to da ¢lanovi te obitelji nisu imali muskih nasljednika, ostavili su
vise od 100.000 forinta u korist siromaha grada Splita. Time je doslo do osnutka zaklade Casa
di industria e ricovero Martinis Marchi koja je bila u sastavu javne dobrotvornosti. Bila je to
ustanova karitativnog karaktera za smjestaj i prehranu siromaha.

U travnju 1911. godine raspisan je natjecaj za gradnju nove zgrade Zavoda Martinis-
Marchi. Bio je objavljen u splitskim dnevnim novinama ,,Nase jedinstvo®. Projekt je realiziran
prema nacrtu Vicka Sakiéa i Lovre Lisi¢iéa. Zgrada je gradena od fino obradenog kamena
slaganog u pravilnim redovima. Izmedu katova nalazi se razdjelni kameni red. Glavni je ulaz
smjesten na juznom procelju, a na sredini zapadnog i isto¢nog procelja nalaze se dva sporedna
ulaza. Iznad glavnog ulaza nalzi se terasa sa Zeljeznom ogradom. Dragica Relji¢ u djelu
,Manuski jubileji“’® spominje kako je ovo monumentalna gradevina podignuta u duhu
tradicionalnog dalmatinskog graditeljstva, ali i s odjecima neostilske arhitekture.

Kamilo Ton¢i¢ napravio je nacrt po kojemu je 1913. nadogradena kuca zaklade Martinis-
Marchi. lako su od gradske vlasti dobili odobrenje za samo jedan balkon na drugom Kkatu,
izveden je i1 novi krov na tre¢em katu bez dozvole. Ispod novog krova prozori su ostali niski 1
nezgrapni, §to je zainteresiralo javnost i medije. Medutim, navodi Piplovi¢’#, ova zgrada je po
svom oblikovanju potpuno neutralna i ne pokazuje nikakve stilske naznake.

Kroz godine je navedena zgrada nekoliko puta mijenjala funkciju, a 1952. godine

prenamijenjena je u Osnovnu skolu Manus, $to je i danas.”

73 Relji¢ D., Manuski jubileji, Split, 2012.
74 Piplovi¢ S., Kamilo Tonci¢, Split, 1991.
75 Relji¢ D., Manuski jubileji, Split, 2012.
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Slika 53. Ku¢a zaklade Martinis Marchi oko 1920. godine (Relji¢ D., Manuski jubileji, Split, 2012.,
str. 9)

Slika 54. Kuca bivse zaklade Martinis Marchi danas (L. Vojnovié, fotografirano: 26. 6. 2022., Split)
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6. Zakljucak

Secesija se u Hrvatskoj smatra jednim od najvaznijih pokreta 20. stolje¢a. U Hrvatsku je
dosla preko becke secesije. Otto Wagner bio je njezin veliki utjecajni predstavnik. Na
hrvatskom podrucju, Split je, kao srediste Dalmacije, jako vazan za secesijsko razdoblje. Kada
je rije¢ o splitskoj secesiji uglavnom se radi o arhitekturi, s naglaskom na stambenu. Jedan od
hrvatskih predstavnika secesije bio je Kamilo Ton¢ié. Skolovao se u Becu te je znanje o secesiji
donio u Split i splitsku arhitekturu.”

Njegovo prvo veliko djelo, kako navodi Ana Grgi¢ u ,,Vodicu splitske arhitekture 20.

“’T najznadajnija je secesijska zgrada u Splitu. Na podrucju stare zgrade sagradio je

stoljeca
novu reprezentativniju i bogatiju zgradu sumpornih toplica. Reprezentativni figuralni i biljni
dekorativni secesijski elementi odmah su uocljivi na proceljima zgrade, a moze ih se pronadi i
u unutrasnjosti. Zgrada i danas funkcionira kao ljeciliste.

Drugo njegovo veliko djelo zgrada je Hrvatskog doma. Njegov nacrt te zgrade izazvao je
razliCite reakcije, kako navodi Sanja Buble u svom djelu ,,Hrvatski dom Kamila Ton¢i¢a u
Splitu.”® Tom je zgradom doslo do ja¢anja kulturnog i umjetni¢kog Zivota u gradu. Prva velika
manifestacija odrzana u prostorima Hrvatskog doma bila je ,,Prva dalmatinska umjetni¢ka
izlozba Split*, 1908. godine. Na njoj je izlagao velik broj hrvatskih znac¢ajnih umjetnika poput
Emanuela Vidoviéa, Tome Rendi¢a, Vlahe Bukovca... U Hrvatskom domu osnovana su
mnogobrojna umjetnicka drustva. Zgrada je unistena talijanskom okupacijom te je uklonjena
sva dekoracija. Rekonstrukcija zgrade pokrenuta je 2017. kako bi se vratio njen prvotni izgled,
a zavrSena je 2020. godine.

Vila Tonci¢ projekt je ¢eSkog arhitekta Karela BeneSa, a Tonci¢ je napravio nekoliko
preinaka prema svom ukusu. Interijer svoje vile obogatio je raznim secesijskim detaljima, a
sam je dizajnirao i namjestaj kako bi sve zajedno §to vise odisalo secesijskim duhom. Vila je i
danas u vlasniStvu Tonc¢ic¢evih nasljednika.

Tonci¢ se bavio i1 sakupljanjem narodnih no$nji i predmeta, $to je kasnije rezultiralo
osnivanjem Etnografskog muzeja. Osnovao je i Galeriju umjetnina. Osim njegovih sakupljenih

predmeta i djela, zbirke su, s viemenom, obogacene razli¢itim donacijama.

76 Kezi¢, M., Arhitektura secesije u Splitu, 1991.
77 Grgi¢, A., Split Arhitektura 20. stolje¢a Vodi¢ (ur. Tusek, D.), 2011.
78 Buble S., Hrvatski dom Kamila Tonci¢a u Splitu, 2011.
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Tonci¢ je zasluzan i za osnivanje Obrtne $kole, a kasnije je preuzeo i vodstvo njezine
uprave.’

Radio je na brojnih restauracijama i nadogradnjama postojecih zgrada poput kuce Ivana
Save, kuc¢e zaklade Martinis Marchi. Vodio je i radove na projektima Velike realke te zgrade
Rezije duhana.

Tonci¢ je radio i na pala¢i Pavlovi¢, zgradi dr. Tommassea te vilama Rossignoli i
Smodlaka. Medutim u konzultiranoj literaturi nije pronadeno vise o ovim njegovim radovima.

Svojim zivotom i radom ostavio je neizbrisiv utjecaj na arhitekturu Splita tog razdoblja te

sebe ucinio nezamjenjivim arhitektom. &

79 Piplovié, S., Kamilo Toncic¢, 1991.
80 Kezi¢, M., Arhitektura secesije u Splitu, 1991.
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8.  Popis slikovnih priloga

Slika 1.
Slika 2.
Slika 3.
Slika 4.
Slika 5.
Slika 6.
Slika 7.
Slika 8.
Slika 9.

Slika 10.
Slika 11.
Slika 12.
Slika 13.
Slika 14.

Slika 15.

Slika 16.

Slika 17.

Slika 18.

slika 19.

Slika 20.

Bista Kamila Tonc¢i¢a (L. Vojnovié, fotografirano 13. 5. 2021.)
Kamilo Tonci¢ sa zenom Piom ispred vile Tonci¢ (privatno vlasnistvo)
Slika Kamila Tonci¢a (privatno vlasnis§tvo)

Detalj Tonciceva potpisa (privatno vlasnistvo)

Slika Kamila Toncic¢a (privatno vlasnistvo)

Detalj Toncic¢eva potpisa (privatno vlasnistvo)

Slika Kamila Tonci¢a (privantno vlasnistvo)

Detalj Toncic¢eva potpisa (privatno vlasnistvo)

Album narodnih Sara (privatno vlasnistvo)

Nacrt narodne nosnje (privatno vlasnistvo)

Nacrt narodne nosnje (privatno vlasnistvo)

Nacrt narodne nosnje (privatno vlasnistvo)

Domace zivotinje u vrtu vile Ton¢i¢ (privatno vlasnistvo)

Elektrotehnicka $kola, preuzeto: http://ss-elektrotehnicka-st.skole.hr/skola/povijest
(pristupljeno: 27. 11. 2021.)

Zgrada nekadasnje Obrtne Skole danas (L. Vojnovié, fotografirano: 27. 5. 2022.,
Split)

Zgrada nekadasnje Obrtne Skole danas (L. Vojnovi¢, fotografirano: 27. 5. 2022.,
Split)

Imenovanje inzinjera Kamila Ton&iéa ((preuzeto: Sverko 1., Splitska §kola za dizajn,
Uoblicavanje strukovne risarske skole u Splitu 1907., 2003.)

Imenovanje inZinjera Kamila Tonéic¢a (preuzeto: Sverko 1., Splitska $kola za dizajn,

Uoblicavanje strukovne risarske skole u Splitu 1907., 2003.)

Etnografski muzej (pristupljeno: 27. 11. 2021..
https://www.flickr.com/photos/morton1905/12878863194)

Sumporne toplice u Marmontovoj ulici u Split u vrijeme Kamila Tonci¢a (preuzeto:

Piplovi¢ S., Kamilo Tonc¢i¢, Split, 1991.,53.)
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Slika 21.

Slika 22.

Slika 23.
Slika 24.

Slika 25.

Slika 26.

Slika 27.

Slika 28.

Slika 29.

Slika 30.
Slika 31.
Slika 32.
Slika 33.
Slika 34.
Slika 35.
Slika 36.
Slika 37.
Slika 38.
Slika 39.
Slika 40.

Slika 41.

Detalj vrata na zapadnom procelju zgrade Sumpornog kupaliSta prema prvom
Tonci¢evom projektu iz 1901. (preuzeto: Piplovi¢ S., Kamilo Tonci¢, Split, 1991.,

54.)

Detalj prozora na zapadnom procelju zgrade Sumpornog kupalista (preuzeto:
Piplovi¢ S., Kamilo Tonc¢i¢, Split, 1991., 55.)

Sumporno kupaliste danas (L. Vojnovi¢, fotografirano: 21. 4. 2021., Split)
Unutrasnja dekoracija salona u zgradi Sumpornog kupalista (preuzeto: Piplovi¢ S.,
Kamilo Ton¢i¢, Split, 1991., 57.)

Hrvatski dom u vrijeme Kamila Tonci¢a (preuzeto: Buble S., Hrvatski dom Kamila Toncica
u Splitu, 2011., 419.)

Svecana dvorana u vrijeme Kamila Tonc¢i¢a (preuzeto: Buble S., Hrvatski dom Kamila

Toncic¢a u Splitu, 2011., 431.)

Zidna dekoracija u vrijeme Kamila Ton¢ica (preuzeto: Buble S., Hrvatski dom Kamila

Tonciéa u Splitu, 2011., 435.)

ZateCeno stanje zgrade Hrvatskog doma prije restauracije, 2017. (privatno
vlasnistvo)
ZateCeno stanje stubiSta Hvatskog doma prije restauracije, 2017. (privatno

vlasnistvo)

Hrvatski dom danas (L. Vojnovi¢, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)

Stubiste Hrvatskog dom danas ((L. Vojnovié, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)
Zidna secesijska dekoracija danas (L. Vojnovi¢, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)
Stropna dekoracija danas (L. Vojnovié, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)
Svecana dvorana danas (L. Vojnovié, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)

Kuc¢a u izgradnji (privatno vlasnistvo)

Vila Ton¢i¢ 1926. godine (privatno vlasnistvo)

Vila Tonci¢ danas (privatno vlasnistvo)

Nekadasnji interijer vile Tonci¢ (privatno vlasnistvo)

Kamilo Ton¢i¢ sa sinom Zdenkom u vrtu vile Ton¢i¢ (privatno vlasnistvo)

Juzni ulaz u vrt, metalna vrata (preuzeto: Sverko I, Splitska $kola za dizajn,

Uoblicavanje strukovne risarske Skole u Splitu 1907., 2003.)

Vrata zapadnog ulaza u kucéu (L. Vojnovi¢, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)
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Slika 42.
Slika 43.
Slika 44.
Slika 45.

Slika 46.
Slika 47.

Slika 48.
Slika 49.

Slika 50.

Slika 51.

Slika 52.
Slika 53.

Slika 54.

Unutarnje stubiste vile Tonci¢ (L. Vojnovi¢, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)
Strop srediSnje prostorije u prizemlju (L. Vojnovié, fotografirano: 18. 5. 2022., Split)
Zgrada Duplanci¢ (L. Vojnovié, fotografirano: 20. 5. 2022., Split)

Detalj zavrsnog vijenca zgrade D. Save (preuzeto: Piplovi¢ S., Kamilo Tonci¢, Split,

1991., 69.)
Kué¢a Dujma Save (L. Vojnovi¢, fotografirano: 20. 5. 2022., Split)

Kuc¢a I. Save, tijekom nadogradnje sa skelom na mansardi (preuzeto: Piplovi¢ S.,

Kamilo Ton¢ié, Split, 1991., 61.)
Kuca Ivana Save (L. Vojnovi¢, fotografirano: 20. 5. 2022., Split)

Zgrada rezije duhana u splitskoj luci (lijevo) (preuzeto: Piplovi¢ S., Kamilo Tonc¢i¢,

Split, 1991., 73.)

Zgrada rezije duhana u Cetvrtoj godini ratovanja, 1944. (pristupljeno: 14. 5. 2022.
http://www.ratnakronikasplita.com/kronika/1944-1 )

Zgrada Velike realke u Splitu u vrijeme Kamila Tonci¢a (preuzeto: Piplovi¢ S.,

Kamilo Ton¢i¢, Split, 1991., 74.)
Zgrada velike realke danas (L. Vojnovi¢, fotografirano: 20. 5. 2022., Split)

Kuca zaklade Martinis Marchi oko 1920. godine (Relji¢ D., Manuski jubileji, Split,
2012., str. 9)

Kuca bivse zaklade Martinis Marchi danas (L. Vojnovi¢, fotografirano: 26. 6. 2022.,
Split)
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Sazetak

Secesija je umjetnicki stil koji se razvio u 19. stolje¢u u Bec¢u u Austriji. Stil je koji se najvise
ocitovao u arhitekturi, iako je ostavio svoj trag i u slikarstvu i Kiparstvu. U to vrijeme velik
broj umjetnika studirao je u Becu, tadaSnjem glavnom gradu Austro-Ugarske Monarhije.
Medu njima je bio i Kamilo Tonci¢. Ovaj rad prikazuje rad tog velikog splitskog arhitekta i
gradevinara. U poglavljima su opisana njegova djela, utjecaj i doprinos gradu Splitu. Nakon
studiranja je odlucio ukrasiti nekoliko velicanstvenih zgrada u secesijskom duhu. Potpuno
je projektirao zgradu Sumpornih toplica, Hrvatski dom te privatnu vilu. Sudjelovao je u
brojnim obnovama te preinakama zgrada. Velik utjecaj ostavio je na kulturu grada svojim
arhitektonskim djelima, osnivanjem muzeja te organizacijom raznih manifestacija. Osnovao
je Obrtnu Skolu, Etnografski muzej i Galeriju umjetnina. Bio je jedan od organizatora ,,Prve
dalmatinske umjetnicke izlozbe*, 1908. godine, u Splitu. Bio je osnivac i raznih umjetnickih

drustava. Povremeno se privatno bavio slikanjem i biljeZenjem ornamentnih narodnih $ara.

ooooo

Kljucne rije€i: secesija, arhitektura, Kamilo Toncié, Split
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Abstract

Secesison is an artistic style that developed in the 19th century in Austria, Vienna. It is the
style that is most evident in architecture, although it has left its mark in both painting and
sculpture. At that time, a large number of artists studied in Vienna, the capital of the Austro-

Hungarian monarchy in that time, among whom was Kamilo Ton¢i¢.

This thesis follows the great architect and builder from Split, Kamilo Ton¢i¢. The chapters
describe his works and his influence and contribution to the city of Split. After studying, he
decided to decorate Split with several magnificent buildings in the seccession style. He
completely designed the building of the Sulfur Spa, the Croatian Home and his private villa.
He also participated in numerous renovations and alterations to buildings. He left a great
influence on the culture of the city, not only with architectural works but with the founding
of museums, the organization of events. He founded the Crafts School, the Ethnographic
Museum and the Art Gallery. He was one of the organizers of an important exhibition of the
First Dalmatian Art Exhibition in Split in 1908, and participated in the founding of various
art groups. Occasionally he was privately engaged in painting and noting ornamental folk

patterns.

Keywords: secession, architecture, Kamilo Tonci¢, Split
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