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1. Uvod

Sredina svibnja 2015. godine donijela je prekretnicu u svijetu ra¢unalnih igara. Tada je
svjetlo dana ugledao tre¢i dio Vjesca pod nazivom Divlja hajka (The Witcher 3 — Wild Hunt)
koji je osvojio vise od 800 nagrada, ukljucujuéi i onu za igru godine. Taj je projekt bio kruna
dugogodiSnjeg rada i amalgama nekoliko vrsta umjetnosti koje su stvorile produkt u domeni
videoigre, desete umjetnostil, te se sa i bez pripadajuéih ekspanzija, od kojih je Krv i Vino
(Blood and Wine) ¢ak dobila i viSe ocjene struke, pozicionirala na drugo mjesto najutjecajnijih
igara desetljeca (Causey 2019). Taj je medij bio razlog upucenosti na temu ovog diplomskog
rada. Stanovita opc¢injenost fabularnim kretanjima, pored za to doba revolucionarne graficke
izvrsnosti i kompleksnosti likova kandidirala je upravo trecu instancu videoigara o vjescu za
temu rada, imajuci u vidu da je tekst, poput prirode, sve §to nas okruzuje. Ipak, zbog tehnickih
1 prakti¢nih razloga ta se kandidatura pokazala manjkavom, prije svega Sto je to zapravo
adaptacija osmeroc¢lanog niza knjiga, a potom 1 zbog uzrocno-posljedi¢nih veza, motivacija i
razvoja likova koji izostaju ako se zanemare prve dvije instance igara o vjeScu. To je razlog
odabira saga poljskog autora Andrzeja Sapkowskog, na temelju kojih je popularna fransiza i
kreirana, kao tematske podloge psihoanalitickim preispitivanjima o kojima ¢e biti rijeci
kasnije. Budu¢i da su vizualni mediji bili prvi kontakt s vjeScem za autora ovog rada, nekoliko

rijeci ¢e biti receno o igrama.

Deset godina prije spomena razvojnog studija koji je kreirao VjeSca kakvim ga danas
zajednica igraca poznaje, razvojni je studio Metropolis Software kupio prava na adaptaciju od
Sapkowskog. Njihova igra nije dozivjela uspjeh, projekt je propao te su kao uspomena ostale
tek snimke zaslona i pisma koja je Adrian Chmielarz? slao Sapkowskom iz kojih je razvidno
da je upravo on tvorac engleskog neologizma witcher (Purchase, 2015). Godine 2007.
varSavski razvojni studio imena CD Projekt Red objavio je svoju prvu racunalnu igru The
Witcher temeljenu na sagama Sapkowskog pod istim nazivom (Wiedzmin), a 2011. u prodaji
se nasla druga instanca igre Vjestac 2: Ubojice kraljeva (Wiedzmin 2: Zabdjcy krolow). Premda
postoje polemike o tome §to je Cemu uvjetovalo uspjeh, odnosno je li razlog popularnosti igara
renome koji je Sapkowski izgradio u Poljskoj i drzavama bivSeg Istocnog bloka ili upravo zbog
igara zaljubljenici dolaze na izvor i kupuju knjige, odgovor je vremenski kontingentan. lako

Tkalec i Franov (2023: 113) tvrde da su knjige ,,popularnost pocele stjecati usporedo s

1 Wolf i Perron (2003: 8) donose kako su ,,Alain i Frédéric Le Diberder ustanovili da, nakon 3est klasi¢nih
umjetnosti i tri nove (film, strip i televizija), videoigre predstavljaju desetu umjetnost*.
2 Suosniva¢ Metropolisa.



izlaskom prve videoigre Vjestac poljske kompanije CD Projekt Red 2007. godine®, prije
izlaska tre¢eg nastavka igre ne moze se govoriti 0 dominaciji adaptacije saga Sapkowskog.
"Vjerovanje, koje je rasirio CDPR, da su me igre ucinile popularnim izvan Poljske je potpuno
neto¢no. Ja sam igre u¢inio popularnima. Svi moji prijevodi na Zapadu, ukljucujuéi i engleski,
objavljeni su prije nego $to je izdana prva igra" (Bajda 2017), tvrdi Sapkowski. No, budu¢i da
je u 2023. godini CD Projekt Red prodao vise od 75 milijuna igara (Chettiyar 2023) iz serijala
Witcher s ¢ime se 33 milijuna (Pronczuk 2020) prodanih knjiga o vjeScu ne moze mjeriti, valja
zakljuciti da u vremenu izmedu izlaska trece instance igre 1 serije na Netflixu, dakle od 2015.
do 2019. godine, digitalni mediji preuzimaju vodstvo. Ta je dominacija vidljiva i na osobnom
primjeru u kojem je tematsko ishodiste ovog rada doslo na red tek nakon igara i serije na
Netflixu koja se pocela prikazivati 2019. godine. Razli¢ite adaptacije originala koje su
proizasle iz knjiZzevnosti nesumnjivo su izobli¢ile percepciju Citatelja i promijenile namjere
autora. Ipak, zahvaljuju¢i njima, "VjeStac" je prestao biti prepoznatljiv samo u Poljskoj i
drugim slavenskim zemljama. Zahvaljujuéi adaptacijama, postao je medunarodni proizvod
masovne kulture. Intertekstualnost oblika stvorila je ambivalentan i dvoznacan skup pozitivnih
I negativnih posljedica, ovisno o mediju. Te adaptacije zive vlastitim Zivotima, a S vremenom
bi mogle postati jedinim, jedinstvenim i polu-primarnim izvorima za buduce generacije
primatelja kulturnih poruka (Gawronski i Bajorek 2020). Jedan od znacajnih ciljeva ovog rada
je pokusaj osvjesc¢ivanja knjizevne vrijednosti Sapkowskijeva ciklusa i davanje doprinosa tome
da njegova originalna misao ne bude otudena u moru adaptacija, prvenstveno imajuci u vidu
hrvatsku ¢italacku publiku koja je 25 godina ¢ekala na prijevod knjiga na hrvatski jezik.
Tiskane su od 2018. do 2022.3 te je prevedeno svih 8 knjiga retenog serijala na kojima je

temeljena analiza likova.

Metodologija obrade djela utemeljena je na ideji primjene psihoanaliti¢ke teorije na
Andri¢evu Prokletu avliju. Kreativni potencijal koji pruza ta vrsta interpretacije teksta uz
nemalu pomo¢ Andri¢eve plodonosnosti po pitanju dusevnih stanja, zadiranja i alegoriziranja
nesvjesnog potaknula je sklonost prema psihoanalizi kao mogucénosti u interpretaciji
knjizevnog djela. lako joj se Cesto pridjeva neznanstvenost i misticizam, psihoanaliza nije
jednoznacna, ve¢ je produkt viSe psihoanalitickih usmjerenja. Budu¢i da Sapkowski u dosta
slu¢ajeva inspiraciju crpi iz mitologije, izbor je pao na to da se njegove sage u ovom radu

promatraju prvenstveno kroz vizuru psihoanalitickih teorijskih postavki. Tu se prije svega misli

3 Drugo izdanje ,,Lastavi¢je kule* tiskano je 2022.


https://notesfrompoland.com/author/mpronczuk/

na analiticku psihologiju Karla Gustava Junga, ali i njegovog prethodnika Sigmunda Freuda,

uz nadopunu koja se pronalazi kod njihovih nasljednika, ali ¢e o tome biti viSe rijeci kasnije.

Simbioza tih impulsa ¢e se u ovom radu prikazati kroz problematiziranje
polivalentnosti psihoanaliticke teorije. U tom kontekstu vazno je prouciti je li ona prikladna za
interpretiranje likova iz ovih fantasti¢nih saga, odnosno niza od Sest romana i dvije zbirke
kratkih pri¢a. Nazalost, svako djelo ne posjeduje niSu pogodnu za individualisti¢ki osvrt na
situacije, simbole i autorovo djetinjstvo kroz koje bi dosla valjana prezentacija djela, a da se
ne zalazi u dubioze o smrti autora i odnosu citatelj/autor. Stoga se upravo na ovu vrstu
knjizevne kritike bacaju sjene i redukcionistic¢ki pogledi te neki, kako kaze Parker (2019: 144),
smatraju da se psihoanaliza svodi na jedan pogled na autorovu biografiju, falicke simbole u
djelu te na temelju toga dolazi do interpretacijskog pravorijeka. Naravno, tako simplificirani
pogledi i podsmijeh pri pomisli na psihoanalizu dolaze i zbog zalazenja psihoanalize u
misticizam, oniricko 1 neznanstveno, a konfliktne su joj i drustveno orijentirane kritike poput
marksizma, historizma, kulturalnih studija i eko-kritike (ibid.).

Prvo Ce se na teorijskoj razini objasniti psihoanaliticki pristup uz naglasak na Junga ¢ije
¢e se ideje koristiti pri interpretaciji saga i studiji karaktera. Buduéi da psihoanaliza pruza
prostor za pozitivisti¢ki pristup autorovoj biografiji, obradit ¢e se i Sapkowski kao povijesna
licnost 1 pisac te ¢e se tragovi njegovog zivotnog iskustva traziti u likovima i djelu. Budu¢i da
njegova knjizevna 1 neknjizevna djela osim saga o VjeScu nisu poznata dobrom dijelu
Citateljske publike, 0 njima ¢e se govoriti opsirnije no §to bi to inace bio slu¢aj. Razlog tome
nije popularizacija njegova opusa, ve¢ priblizavanje autorovoj biografiji koja je kao i kod
svakog autora, dijelom sadrzana i u njegovim djelima. U nastavku slijedi analiza saga,
objasnjenje radnje, odnosa medu likovima, a to su sve predradnje za psihoanalizu. U zakljucku
slijedi kraca rasprava o svrhovitosti ovakve interpretacije i o tome koliko je autorov psiholoski
svijet slojevit, kao 1 nacin s kojim se danasnjica nosi s njegovim naslijedem.

U razmatranje nece biti ukljuena kratka pria Nesto zavrsava, nesto pocinje
(Something Ends, Something Begins) ni Put bez povratka (The Road of no Return) budu¢i da
nisu ukljucene u autorov fikcijski opus. Naime, prva je prigodno napisana kao svadbeni poklon
Sapkowskog Paulini Braiter i Pawetu Ziemkiewiczu, a druga je originalno bila scenarij za strip
istoimenog naziva koji potpisuje Maciej Parowski. U analizu ulaze zbirke kratkih prica
»Posljednja zelja* 1 ,,Mac sudbine®, petoknjizje koje se sastoji od romana ,,Vilenjacka krv*,

»Vrijeme prezira“, ,,Vatreno krStenje®, ,Lastavic¢ja kula“ i ,,Gospodarica jezera® te roman



»Sezona oluja“ tiskanog 12 godina nakon objave posljednjeg dijela sage koji se kronoloski

smjesta izmedu ,,Posljednje zelje“ i ,,Maca sudbine®.

2. Psihoanalitic¢ki okvir

2.1. Sigmund Freud

U svom ogledu o Freudu, Paul Ricoeur (2005: 416) postulira da psihoanaliza
predstavlja treCe i mozda najokrutnije ponizenje ljudskog narcizma i antropocentri¢nosti
implicirane kroz kartezijanski subjekt koji misli pa time i postoji, a kao takav je neupitni
gospodar prirode. Prvo je ponizenje kopernikanski obrat i ruSenje geocentricne postavke.
Covjekovo dvoriste prestaje biti centar svemira u kolektivnoj svijesti te mu astronomija
rasvjetljava tu pogresnu koncepciju. Ne okreée se Sunce oko Zemlje, zvijezde nisu kulise za
zemaljsku predstavu, ve¢ se otvara moguénost postojanja drugih svjetova, posebnijih od
poznatog. Drugo je ponizenje Darwinovo djelo O podrijetlu vrsta posredstvom prirodne
selekcije. Biologija tada ima Cast povuéi tepih na kojem sjedi Covjekova uvjerenost u
mitologiju svog bozanskog porijekla. Postavivsi temelje teoriji evolucije Darwin je ljudskom
narcizmu ukazao da je esencijalno tek jedan u nizu oblika Zivota s poslanjem legata, s ulogom
nositelja bioStafete koja mu je predana, a ne gospodara u kojeg se narcizmom pretvorio i
nametnuo. Treée ponizenje jest psihoanaliza koja se pojavljuje u djelima Sigmunda Freuda.
Prije nego se objasni mehanizam tog poniZenja, valja definirati Freudove pojmove.

Sigmund Freud rodio se u Ceskoj 1856., a umro u Londonu dva mjeseca nakon podetka
Drugog svjetskog rata. Po nacionalnosti Austrijanac, a po struci lije¢nik, neurolog i psihijatar,
zajedno s J. Breureom utemeljuje psihoanalizu objavljivanjem rasprave O psihickim
mehanizmima histericnog fenomena: preliminarna priopcéenja (Uber den psychischen
Mechanismus hysterischer Phédnomene. Vorlaufige Mitteilung, 1893). Polaziste Freudovih
istrazivanja njegov je pokusaj lijeCenja funkcionalnih psihickih poremecaja pomocu sugestije
I hipnoze. Pacijent bi nakon postupka hipnoze pricao o okolnostima nastanka odredene traume.
Iz tog procesa Freud zakljucuje kako je rije¢ o pri¢anju koje ublazava simptome traume,
0dnosno o neposrednoj vezi izmedu govorne terapije i lijeCenja. Traumati¢ni materijal koji je
potisnut u nesvjesno postaje dostupan svijesti tek kada su otpori prevladani tijekom
psihoanalitickog lijecenja (Barry 2020: 89). Postupnim stvaranjem psihoanaliticke metode

Freud je hipnozu zamijenio tumacenjem snova. Freudova teorija ukljucuje slikovit prikaz



ljudskog uma, koji je poput ledenjaka u kojem je vrh $to izvire iz mora svjesni dio, a ono ispod
podijeljeno na predsvjesno? i nesvjesno. Osim toga, njegova teorija uklju¢uje model psihicke
strukture (id, ego, superego), shemu psihoseksualnog razvoja od nekoliko faza (oralna, analna,
falusna) i psihoanaliticku shemu psihopatologije. Freud je tvrdio da psiholoski poremecaji
proizlaze iz problema unutar pojedinca, intrapsihi¢kih sukoba, a ne iz djelovanja zlih duhova.®

Freud je ruSenje egocentri¢ne postavke postigao tumacenjem da ego nije gospodar ida.
Zadaca je ega postizanje kompromisa izmedu vanjskog svijeta te nesvjesnih impulsa ida i
superega kako bi jedinka mogla stabilno funkcionirati. Id je nesvjesni impuls, spremnik
nesvjesnih nagona i zelja koje teze zadovoljenju, a superego su stroge zabrane i ogranicenja
koje su pounutarnjenje vanjskog svijeta, odnosno neka vrsta socioloske pregrade (Duri¢ 2013:
15). Osim tih koncepata kreira takozvanu nagonsku teoriju koja tvrdi da subjektom vladaju
seksualni nagoni i nagoni za samoodrzanjem. U reviziji te teorije Freud govori o Erosu kao
teznji za zadovoljavanjem libida 1 Thanatosu kao sklonosti agresiji. Preciznije, prvom je cilj
ocuvanje zivota i povezivanje pojedinaca u vece i skladne zajednice, a drugome vracanje u
anorgansko stanje, odnosno stanje potpunog mirovanja (Duri¢ 2013: 17). No, valja naglasiti
kako ,,libido kod Freuda nije sveden na seksualni poriv u uskom smislu, kao §to poneki misle.
Libido je Zivotni elan, tj. vitalni instinkt, koji nas 1 nasu rasu odrzava u Zivotu. U tom smislu je
karakteristicno da je imenom grckog boga ljubavi Erosa Freud oznacio stvaralacki poriv, koji
je suprotstavio porivu ka razaranju i koji je oznac¢io imenom boga smrti Thanatosa. Djelovanje
ta dva suprotna poriva Freud je vidio ne samo u psihi pojedinca, ve¢ i u historiji CovjeCanstva‘®
(Lesi¢ 2005: 44). Freud u svom radu naslovljenom ,,Kulturni seksualni moral i moderna
nervoznost® iz 1908. tvrdi da potiskivanje tih nagona u Covjeku stvara neuroze. Nastavlja
tvrdnjom kako valja razlikovati tri stupnja kulture s obzirom na seksualni nagon. Prvi je stupanj
djelovanje seksualnog nagona isklju¢ivo sa svrhom ugode, drugi je djelovanje seksualnog
nagona s ciljem ugode i razmnoZzavanja, a tre¢i, odnosno onaj seksualni nagon koji odgovara
suvremenom seksualnom moralu je onaj koji za cilj ima isklju¢ivo razmnozavanje (Freud

1896: 16). Freud koristi dva mehanizma kako bi opisao kako se ljudi suocavaju sa svojim

4 Termin "podsvijest" &esto se koristi umjesto "nesvjesno" u hrvatskom jeziku, $to sugerira prisutnost svijesti, dok
"nesvjesno" oznacava potpunu odsutnost svijesti. Freud je takoder uo¢io ovu omasku u svojim ranijim radovima
i kasnije ju je ispravio. Termini nesvjesno i podsvjesno ¢esto su zamjenjivi izmedu sebe, nalik sinonimima, ali to
je pogreska u kontekstu rasprave o Freudu. Napustio ih je jer je krivo proracunat naglasak na ekvivalentnost onog
§to je psihi¢ko naspram onog $to je svjesno (Barry 2020: 88-89). Iako se termini "nesvjesno" i "podsvjesno" Cesto
koriste kao sinonimi, to nije prikladno u kontekstu Freudove teorije. "Podsvjesnost” umanjuje koncept
"nesvjesnog" kao podruéja koje je potpuno nepoznato i nedostupno, koje istovremeno postoji i ne postoji, te koje
je potpuno ravnodusno prema stvarnosti. To podru¢je ne priznaje logiku, negaciju, uzro¢nost ili kontradikciju,
veé je iskljuéivo posveceno instinktivnoj igri nagona i Zelji za uzitkom (Eagleton 1987: 105). Zbog toga se radi
preciznosti umjesto "podsvjesno” koristi izraz "predsvjesno”.

5 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=20598.



bioloskim ili primarnim Zeljama koje ne mogu zadovoljiti. Prvi je mehanizam potiskivanja, Sto
znaci da se nerijeSeni konflikti, nepriznate zelje ili traumati¢ni dogadaji zaboravljaju ili
ignoriraju, gurajuci ih u nesvjesni dio uma (Barry 2020: 87). Drugi je mehanizam sublimacije,
Na primjer, osoba koja pati od seksualne frustracije moze kanalizirati tu energiju kroz razne
aktivnosti poput likovne umjetnosti, sporta ili knjizevnog stvaralastva. Freud tvrdi da
civilizacija napreduje zbog sublimacije seksualnih frustracija koje oblikuju kulturnu povijest.
Ovo nas dovodi do paradoksa Freudove teorije da ljudi postaju ono §to jesu upravo kroz snazno
potiskivanje. Obje ove strategije obrambeni su mehanizmi koji pomazu izbjeci bolna priznanja
i suocavanje s vlastitim zeljama i antagonizmima (ibid.).

Jedan od koncepata $to ih je formirao Sigmund Freud, a od velikog je znacaja za
psihoanaliticku teoriju jest Edipov kompleks. Ovaj je koncept prvi put uveo Freud u svojoj
teoriji razvoja psihe kako bi opisao djecje seksualne sklonosti prema roditelju suprotnog spola
1 istovremene osjecaje ljubomore i bijesa prema roditelju istog spola. Drugim rije¢ima, kod
djecaka se javlja natjecanje s njegovim ocem za naklonost majke, a fantazira da ¢e jednog dana
postati njen suprug, Sto je sli¢no mitu o Edipu koji se ozenio svojom majkom (Latinovi¢ 2022).
Freud je razvio koncept Edipovog kompleksa kao klju¢ne faze u psiho-seksualnom razvoju
osobe, prvi put ga predstavivsi u svom djelu "Tumacenje snova" krajem 19. stolje¢a. Prema
ovom konceptu, Edipov se kompleks treba razrijesiti kada se dijete identificira s roditeljem
istog spola 1 potisne svoje seksualne instinkte, obi¢no do sedme godine Zivota (ibid.). Prije
nego Sto stigne do tog razrjesenja, dijete prolazi kroz pet faza razvoja, od kojih prve tri imaju
seksualne konotacije. Te tri faze su:

1. Oralna faza - dijete dozivljava zadovoljstvo kroz aktivnosti poput sisanja, gutanja,
grickanja i Zvakanja.

2. Analna faza - dijete dozivljava zadovoljstvo tijekom procesa praznjenja crijeva te
kasnije zadrzavanja stolice.

3. Falusna faza - dijete dozivljava zadovoljstvo kroz igru sa spolnim organima.

Edipov kompleks javlja se i razrjeSava tijekom falusne faze razvoja koja traje od Cetvrte
do sedme godine. Kompleks se odnosi na seksualnu Zelju djeteta prema roditelju suprotnog
spola, s posebnim naglaskom na djeCakovu erotsku povezanost s majkom, pri cemu dijete zeli
zamijeniti oca kao suparnik za maj¢inu ljubav. Neki od glavnih simptoma ovog stadija mogu
ukljucivati ljubomoru 1 ljutnju prema ocu, izjave da ¢e dijete oZeniti majku kad odraste, bijes
prema bliskim kontaktima izmedu oca i majke, izbjegavanje oca i snaznu privrzenost majci

(Latinovi¢ 2022). Vec¢ina djece prolazi kroz ovu fazu razvoja bez problema, no kvalitetni
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odnosi izmedu djeteta i roditelja igraju klju¢nu ulogu. U suprotnom, moguca je pojava

infantilnih neuroza koje se mogu manifestirati kao poremecaji osobnosti u odrasloj dobi (ibid.).

2.2. Carl Gustav Jung

Svicarski psiholog, etnolog i antropolog Carl Gustav Jung roden je 1875., a razvio je
psiholoske koncepte kolektivnog nesvjesnog i arhetipa, uz introvertirane i ekstrovertirane
osobnosti (Fritscher 2020). Premda je bio jedan od najblizih Freudovih suradnika®, odmakao
se od njegove filozofske misli elaboriravsi i osmisliv§i analiticku (dubinsku) psihologiju.
Kreativnost u Jungovoj psihologiji zauzima sredi$nje mjesto. Cilj njegove terapije sastoji se u
tome da Covjek po¢ne eksperimentirati s vlastitim bi¢em kako bi mogao kreativno pristupati
svojim problemima i osobitostima svoga bi¢a; umjesto neuroza trebaju nastupiti mogucénosti
kreativne promjene (Kast 1999: 7). Prema Jungu cilj je ono djelovanje koje izaziva takvo
dusevno stanje u kojemu pacijent pocinje eksperimentirati sa svojim bi¢em, u kojemu nista
viSe nije stalno niti je beznadno okamenjeno - dakle stanje protoc¢nosti, promjene i novoga
nastanka (ibid.). Covjekova psiha se po Jungu sastoji od ega te osobnog i kolektivnog
nesvjesnog. Ego predstavlja svjesni um, a sastoji se od misli, sje¢anja i emocija na ¢ovjekovoj
svijesnoj razini. Ego je zasluzan za osjeéaje pripadnosti i kontinuiteta.” ,,Jedna stvar koju
odbijamo prihvatiti je ta da ovisimo o silama koje su izvan nase kontrole* (Jung 1968). Te se
sile dijelom nalaze u nesvjesnom koje Jung dijeli na osobno i kolektivno. Ono osobno
uglavnom je identicno Freudovom nesvjesnom. Sastoji se od trenutno zaboravljenih
informacija i potisnutih sjeéanja.® K tome, naglasava komplekse kao sastavnicu osobnog
nesvjesnog. Kompleks je skup misli, emocija, stavova i sje¢anja fokusiranih na jedan koncept.®
Sto je ¢imbenika unutar kompleksa vise, veéi je utjecaj na osobu. Kolektivno nesvjesno
originalna je Jungova ideja, nekad i pod nazivom objektivna psiha, a referira se na koncept da
je segment najdubljeg nesvjesnog uma genetski naslijeden, a ne oblikovan osobnim iskustvom.
Jung smatra da je kolektivno nesvjesno svojstveno svim ljudima i razlog brojnim duboko
ukorijenjenim vjerovanjima i instinktima poput duhovnosti, seksualnog ponasanja i instinkta
za prezivljavanje (Fritscher 2020). Iako ¢ovjek nije svjestan tih misli i slika unutar kolektivnog

nesvjesnog, smatra se da u trenucima krize njegova psiha poseze upravo u bezdan kolektivnog

® https://www.unigorner.com/psihologija/10-razlika-izmeu-psihologije-sigmunda-frojda-i-karla-g-junga.
7 1bid.

8 https://www.simplypsychology.org/carl-jung.html.

® Ibid.



nesvjesnog (ibid.). Osim toga, na¢in na koji se moze proniknuti u sferu kolektivnog nesvjesnog
jest putem arhetipa, odnosno znakova, simbola ili obrazaca ponasanja i razmis$ljanja koji su
naslijedeni od predaka. Te mitoloske slike i1 kulturalni simboli nisu fiksirani ve¢ se isprepli¢u
I kombiniraju. Neki od arhetipa po Jungu su: rodenje, smrt, mo¢, ponovno rodenje, anima,
dijete, heroj 1 majka (ibid.). Arhetipi se ne pokazuju samo u doslovnom smislu, ve¢ i u
metaforama, primjerice arhetip majke ispunjavaju: vrt, plodno polje, izvor vode, drzava, crkva,
zemlja, Bogorodica, more, Suma, itd. Taj arhetip je dvovidan, odnosno dolazi u svom

pozitivnom i negativnom obliku $to se moze vidjeti na slici 1.1.

Slika 1 Dvovidnost arhetipa.*®

10 https://www.reddit.com/r/Jung/comments/nk0I33/jungian_archetypes_and_their_shadow_in_one_diagram/.


https://www.reddit.com/r/Jung/comments/nk0l33/jungian_archetypes_and_their_shadow_in_one_diagram/

Proces stvaranja simbola odvija se u tri faze. U prvoj fazi pomocu starih i prokusanih
metoda nastoji se rijesiti neki problem, $to ne rezultira uspjehom. Tada se prikupljaju dodatne
informacije s istim ciljem i shva¢anjem da takav postupak ne vodi cilju. Tada nastupa faza
inkubacije kada se gubi koncentracija i dolazi do konflikta, umjesto svjesne koncentracije
nastupa aktivirano nesvjesno. Frustracija je na vrhuncu te se gubi osjecaj samovrijednosti.
Nakon faze inkubacije u kreativnom procesu slijedi faza uvida, ideje. Ta ideja svijesti moze
biti itekako dostupna u obliku simbola. Psiha je tako dugo samoreguliraju¢i sustav dok je Ja-
kompleks iole koherentan (Kast 1999: 47-48).

Ja-kompleks izraz je svih tjelesnih senzacija, ali i izraz svih onih duSevnih sadrzaja
covjekove predodzbe koje osjeca kao pripadajuce vlastitoj osobi. U dozivljaj vlastita identiteta
spada i znanje koje ima o sebi samom, predodzbe koje ima o sebi, a koje su u razgranicenju i
sukobu s predodzbama koje drugi imaju o njemu i njemu ih pridaju. Da bi se covjek mogao
izloziti odnosima i iskustvima, preduvjet za razgranicenje njegova Ja-kompleksa je da se isti u
skladu sa zivotnom dobi diferencira iz roditeljskog kompleksa i1 da tako postane autonomniji.
Granice identiteta valja promatrati kao privremene i1 propusne. Postati svoj takoder znaci da se
iznova povlace granice izmedu osobe i svijeta te 0Sobe i nesvjesnoga. U iskustvo granice bitno
spada 1 dozivljaj razgranicenosti, potpuna samoidentifikacija s drugim, emotivno spajanje, kao
Sto se moze dozivjeti u ljubavi i seksualnosti, ali i kada se dogodi potpuna uzivljenost u drugog
covjeka. RazgraniCenje Ja-kompleksa omogucuje da covjek dopusti situaciju u kojoj gubi svoje
Ja s pouzdanjem da ¢e 1 nadalje biti u stanju organizirati se i vratiti u svoje granice (Kast 1999:
81). U svojoj se praksi Jung ne fokusira na proSlost, koliko na sadasnjost i buducnost pri
lije€enju 1 usmjeravanju pacijenata.

Neki od najvaznijih elemenata psihe su sebstvo, persona i sjena. Jung smatra da je ego
zasluZan za individualizam i djeluje na svjesnoj razini, a ukupnost ega i nesvjesnog on naziva
sebstvom koji tvore li¢nost. Do integracije sebstva se dolazi procesom individuacije,** odnosno
prepoznavanjem svjesnih i nesvjesnih elemenata unutar sebstva, $to je Jung smatrao temeljnim
ciljem ljudskog psiholoskog razvoja. Pod procesom individuacije shvaca se proces dijaloskog
suoCavanja svijesti s nesvjesnim. Svjesni i nesvjesni sadrzaji ujedinjuju se u simbolima. Cilj
procesa individuacije sastoji se u tome da covjek postane ono §to zapravo jest. U tom je smislu
proces individuacije proces diferencijacije u kojemu treba doc¢i do izrazaja osobitost nekog
covjeka, njegova jedinstvenost (Kast 1999: 9-10). Simboli izrazavaju Zivotnu inhibiranost,

¢esto 1 u kontekstu sjecanja iz ranijeg zivota koja covjeka koce, a koja se evociraju simbolima.

11 https:/iwww.youtube.com/watch?v=V8WuljiJFBI&ab_channel=Eternalised.
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Unato¢ tome oni istodobno doti¢u i zZivotnu temu koja upucéuje na buduénost. Simbol kao
zarite psihickog razvoja takoreéi je nositelj kreativnog razvoja unutar terapijskog procesa.

Proces individuacije se prema tome doZivljava i zapaza kao simbol (Kast 1999: 45).

Sjenom se mogu oznaciti oni aspekti koje ¢ovjek unutar sebe ne moze prihvatiti i koji
se ne podudaraju s njegovim Ja-idealom, a ¢esto ni s vrijednostima koje je utvrdila neka
zajednica i koje stoga potiskuje, iako ih rado vidi u drugih, kao i u projekciji, gdje ih i nadrasta.
Pored individualne sjene postoji i kolektivna sjena (Kast 1999: 84). Projicirajuci svoju sjenu
na druge u covjeku se stvara rasterecenje, sjena nije toliko potisnuta — iako jo§ ne preuzima
odgovornost za taj aspekt sjene. Osvijestiti svoju sjenu znaci zapitati se zaSto se zapravo treba
toliko uzrujavati oko razbojnickih praksi nekog covjeka Cak i onda kada subjekt nije
neposredno oste¢en. Prihvacanje sjene ima dalekosezne posljedice. Ako ¢ovjek poznaje svoju
sjenu 1 prihvaca njezino postojanje, tada sa sjenom moze racunati i u drugih ljudi, pa tada s
vise razumijevanja pristupa slabostima i greSkama te postaje tolerantniji. ,,Svatko je odgovoran
kako postupa sa sjenom koju sam osvijesti (Kast 1999: 85). Ako odgovornost izostane ovjek
se suocava s distorzijama u jedinstvu s vanjskim svijetom. ,,Egzistencijalni bi razdor u ¢ovjeku
bio nepodnosljiv kada unutar sebe ne bi mogao uspostaviti osje¢aj jedinstva i s prirodnim i s
ljudskim svijetom izvan sebe. Medutim postoje razli¢iti nacini uspostavljanja jedinstva.
Jedinstvo se moze posti¢i usmjeravanjem cjelokupne energije jednoj obuhvatnoj strasti, a to je
strast za uniStavanjem. Cilj svih tih obnavljanja jedinstva u sebi jest zaboraviti se, u smislu
anesteziranja svojega razuma, no taj pokusaj uspijeva samo trenutacno, a traje li, osakacuje
covjeka, otuduje ga od zajednice, iskrivljuje mu razboritost i ¢ini ga posvemasno ovisnim o

predmetu te strasti“ (Fromm 1986).

Animu i animus Jung pojasnjava kao arhetipske slike koje povezuju svijest i nesvjesno.
Anima stvara raspoloZenja, a animus misSljenje. Anima simbolizira funkciju odnosa, a animus
je slika duhovnih snaga Zene koje su simbolizirane u muskoj figuri. Nisu li muskarac ili Zena
svjesni tih unutarnjih snaga, one ¢e se pojaviti u projekciji. Animusa 1 animu u pravilu nalazimo
projicirane u naSoj fasciniranosti drugim ljudima i sklonosti da mastamo o njima i naSem
odnosu s njima. Takve fantazije izraZzavaju i povezanost s dubljim slojevima naSe duse (Kast

1999: 85).

Persona je element osobnosti koji izvire iz osobnog komoditeta i prakti¢nosti. U biti,
persona je maska ¢ovjekove osobnosti koja je tu da zadovolji okolinu i potisne negativne

osobine, misli i sje¢anja koji su elementi sjene. Jungovski koncept sjene, gotovo u potpunosti
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odgovara Freudovom poimanju nesvjesnog (Campbell 2011). Sastoji se od potisnutih iskustava
i Sokova iz osobne proslosti. Inkorporacija sjene ukljucuje shvacanje vlastitih negativnih
poriva, osobina, misli i sje¢anja i prihvacanje istih kao dijela vlastite osobnosti.'? Uslijed
neuspjesne inkorporacije sjene osoba postaje ¢ista persona, odnosno maskirana osobnost koja
je tu da zadovolji okolinu, a zapravo postaje Zrtvom svoje sjene koju projicira na okolinu i
prezire one osobine koje skriva, a koje vidi kod drugih.'®* Ravnoteza sjene i persone jedan je

od temeljnih ciljeva individuacije.

Jung, kao psiholog dublje psihe i istrazivac svjetske kulture i bastine, primijetio je da
se simboli koji se pojavljuju u snovima njegovih pacijenata Cesto ponavljaju u razlic¢itim
svjetskim kulturama. ,,Pustaju¢i nas da spavamo, nesvjesno milosrdno skriva, ublazuje i
preobliuje znaenje svoga materijala, pa snovi postaju simbolicki tekstovi koje moramo
odgonetnuti” (Eagleton 1987: 105). U stvari, Jung tvrdi da ne samo oniricki simboli, ve¢ i
elementi svjetskih mitova, bajki i folklora, pokazuju sli¢nosti. Postulira da postoji zajednicko
temeljno tlo na kojem se razvija cijela civilizacija, sa zajednickim simbolima, likovima,
motivima i zapletima. Ovaj je fenomen nazvao kolektivno nesvjesno. Arhetipovi su, kako Jung
istice, dio tog kolektivnog nesvjesnog, kao neka vrsta univerzalnog okvira koji dijele svi ljudi.
MozZe se re¢i da arhetipovi leZe u osnovi bajki. Stoga, analizirajuci bajke iz razli¢itih dijelova
svijeta, primjecuju se zajednicki arhetipski obrasci. Jung tvrdi da se prepoznavanjem
arhetipova u bajkama moze otkriti prevladavajuce arhetipove unutar same osobe. Drugim
rijeima, bajke mogu pruziti dublji uvid u pojedinca nego $to Se obi¢no misli (Jacobi 2006:
56). Za Junga, bajke simboliziraju nesvjesne dusevne procese, gdje likovi nisu vise ni kao ljudi,

nego predstavljaju pojedine arhetipske sastavnice ljudske duse (Boskovié-Stulli 2006: 16-17).

Koncept kolektivnog nesvjesnog upravo je ono Sto odjeljuje Freuda i Junga, odnosno
temeljne strukture sjecanja kolektivnog pamcenja ljudske vrste. ,,Jung je na odreden nacin,
uveo ideju naslijeda i njezin znacaj u psihoanalizu pokusavsi utvrditi teze izmedu konstitucije
1 psihe preko svoje psiholoSke tipologije koja ne tezi utvrdivanju vanjskih stavova, vec
pokusSava pronaci unutarnje principe prosjecnih psiholoskih stavova‘ (MatijaSevi¢ 2007: 155).
Kolektivno nesvjesno predstavlja apsolut, univerzalne zakone i istine. Nesvjesno je most kojim
arhetipovi dolaze do ¢ovjekove svijesti koja je posebna i individualna. Psihologija po Jungu
,.definira psihicke strukture i funkcije koje dijele svi ljudi, a potom opisuje kako se ti faktori

okupljaju u jedinstveni sklop S§to tvori individualnu li¢nost* (Stevens, 2007: 85).

12 https://iwww.youtube.com/watch?v=V8WuljiJFBI&ab_channel=Eternalised.
13 https://www.youtube.com/watch?v=V8WuljiJFBI&ab_channel=Eternalised.
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,Pounutarnjenje roditeljskih zabrana, odnosno superego, moze biti djelatno samo ako ve¢
unutar sebstva postoji dio koji je kulturalno ugoden, dio sebstva koji je uopce stvorio kulturu”
(Frattarolli 1997: 174). Dakle, bez temeljne strukture prepoznavanje arhetipa ne bi bilo
moguce. Naposljetku, u tumacenju Salmanove, postuliranje arhetipa omogucuje da se objasni
sveprisutan sraz izmedu djetetova iskustva majke i zbiljske majke te se spominje kako su
jungovski analiti¢ari jako pazljivi u razlikovanju osobne majke od arhetipske slike majke, Sto
je viSe nego ijedna zbiljska majka moze utjeloviti. Ovakvo tumacenje, podrazumijeva neku
prethodno postoje¢u ideju o majci, zvali je arhetipom ili naprosto Kantovom
transcendentalnom apriornom formom, onom koja prethodi iskustvu majke. Da bi se zbiljska
majka i njezino maj¢instvo moglo pojmiti za jungovske tumace potrebno ih je odmjeravati na
pozadini prethodno postojece ideje o majci, majCinstvu, majcinskoj skrbi i to bi bilo njihovo

shvacanje arhetipa (Matijasevi¢ 2007: 153).

Jung je ustvrdio rodni pandan Edipovom kompleksu i nazvao ga Elektrin kompleks. On
predstavlja seksualnu zelju djevojcica prema ocu. U ovom kontekstu, djevojéica osjeca da se
natjeCe s majkom kako bi osvojila ofevu paznju i naklonost. Tijekom rane faze razvoja,
djevojcice dozivljavaju seksualnu Zelju prema ocevima i osjecaju ljubomoru prema majkama.
Freud je svojim konceptom Edipovog kompleksa obuhvatio i djecake i djevojcice, tvrdec¢i da
djevojCice razvijaju negativne osjecaje prema majkama zbog kastracije, odnosno Zelje za
falusom koji su nekad imale. Za Junga edipska Zelja "nije Zelja za zbiljskim incestom, ve¢ Zelja

za majc¢inskom skrbnom ljubavlju i osje¢ajem sigurnosti povezanim s njom* (Frattaroli 1997:
173).

2.3. Psihoanaliti¢ka teorija u knjizevnosti

Psihoanaliticki pristup u interpretaciji knjizevnih djela zapravo translatira psihoanalizu
u psiholoskom smislu na knjizevna djela. Pritom valja napraviti distinkciju izmedu pojmova
unutar psihologije da bi se razumjelo $to se to¢no translatira. Prije svega psihoanaliza, kao i
psihijatrija, vrsta je psihologije. Psihijatrija je klinicka psihologija, a psihoanaliza je grana
psihologije nastala na tradiciji koju je ustanovio Sigmund Freud (Parker 2019). Ona je najrjedi
modus u klini¢koj psiholoskoj praksi upravo zbog svoje kompleksnosti. Samo psihoanaliti¢ari
mogu vrsiti psihoanalizu, odnosno u¢i u proces psihoanalitickog shvac¢anja ljudskog uma.

Pritom su klju¢na tri koncepta. Nesvjesno, odnosno ono S§to izmife svjesnom, porivi i
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sputavanja te klinicka metoda. Kada ¢ovjekovi porivi prijete normalnom funkcioniranju unutar
zajednice, tada ih sputava. Pretjerana represija poriva dovodi do neuroze, no Freud je smatrao
kako je represija na toj razini potrebna jer bi ljudski rod inace iskljuc¢ivo prakticirao seksualne
odnose i nasilje (Parker 2019). Metoda kojom se psihoanalitiCar koristi jest slusanje. Pacijent
razgovara s psihoanaliticarom, na nacin da psihoanalitiar prica vrlo rijetko 1 vrlo kratko te
postavlja pitanja: ,,Kakve osje¢aje to izaziva u Vama? Sto Vi mislite o tome?*. Uglavnom ne
daje savjete ve¢ potie pacijenta da govori. Takav minimalisticki pristup Cesto traje i po
nekoliko godina. ,,Psihoanaliza stvara nove tekstove i istovremeno transformira nasu
percepciju onih koje smo ve¢ ranije razumjeli (Lesi¢ 2003: 321). Terapeut na taj na¢in pomaze
Ispunjavati praznine u psihostrukturi pacijenta, §to je klju¢na osnova psihoanaliticke terapije.
»Budu¢i da je psihoanaliti¢ar tumac tudih prica, tada tumac¢ moze biti osoba koja u procesu
pazljivog Citanja izvlaci nesvjesno znacenje iz teksta™ (Burzynska i Markowski 2009: 51).
Freud vidi psihoanalizu kao model za razumijevanje ljudske prirode i temelj za analizu
ponasanja u proslosti, sadasnjosti i buduénosti. Takoder, Freud uspostavlja petodimenzionalnu
definiciju psihoanalize: smatra je terapijom jer lije¢i mentalne devijacije i traume te interpretira
uzroke kao tekst; takoder je metapsihologija jer istrazuje dublje od psihologije svijesti;
promatra je kao antropologiju jer analizira ljudsku psihu 1 na¢in na koji doZivljavamo svijet; te
je umjetnicka jer se bavi stvaralackim procesom. ,,Sve ove dimenzije psihoanalize privlace
istrazivaCe knjiZzevnosti koji vide knjizevne tekstove kao izraze ljudske psihe otvorene za

interpretaciju (Burzynska i Markowski 2009: 53).

Sama analiza uokvirena je transferencijom ili prenosenjem. Tijekom razgovora
pacijent svoje emocije i1 frustracije moze izbaciti na samog psihoanaliti¢ara i upravo Se to
naziva trasnferencijom koju psihoanaliti¢ar svojom vjeStinom pretvara u uspjesnu sesiju jer
uglavnom te frustracije imaju veze s problemima koji muce pacijenta (ibid.). Za razliku od
Freuda, Jung preferira konverzaciju licem u lice s pacijentom, umjesto lezanja na kaucu te ne
smatra da u transferenciji psihoanalitiCar mora ostati hladan ve¢ je taj proces dvosmjeran kao
$to u kemiji dvije tvari djeluju jedna na drugu i obje se mijenjaju.’* Isto tako se ne slazu oko
prirode nesvjesnog. Freud smatra da je to skladiste potisnutih poriva svojstvenih individui, a
Jung da je to skladiste potisnutih individualnih, ali i sje¢anja nasih davnih predaka.'® Jung
smatra da djetinjstvo utjece na ponaSanja, ali ne iskljuc¢ivo kao Freud, ve¢ da na ponasanje

utjedu i aspiracije za buduénost.'® Kolektivno nesvjesno je tocka gdje se Cista psihologija

14 https:/lwww.youtube.com/watch?v=V8WauljiJFB1&ab_channel=Eternalised.
15 https:/iwww.simplypsychology.org/carl-jung.html.
18 https://www.simplypsychology.org/carl-jung.html.
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suocava s organskim datostima, gdje ona mora priznati nepsiholoSko ¢injeni¢no stanje koje

pociva na fizioloSkim osnovama (Jung 1984: 195).

Na identic¢an nacin funkcionira i jedan od vidova psihoanaliti¢ke interpretacije Citatelja
koji na knjizevno djelo ili bilo koji drugi fenomen transferiraju svoje probleme, frustracije,
videnja 1 naginjanja te u tom svjetlu i interpretiraju djelo. Psihoanaliza u knjizevnom smislu
mozZe zahvatiti autora, likove u djelu, formu djela te &itatelja i njegovu kulturu. Sto se tice
analize autora, ona se temelji na autorovoj biografiji. Takve vrste analiza nailaze na problem
gledanja autora kao jedinih kreatora odredenog djela $to je suprotno strukturalistickim i
marksistickim pogledima. Psihoanaliza likova u djelu najpomodniji je i najatraktivniji modus
psihoanalitickog pristupa knjizevnom djelu (Parker 2019). Iako ¢esto kazemo da su knjizevni
likovi Zivlji 1 realniji od Zivih 1 stvarnih ljudi, tu je zamka koju naglasava Parker. Iako ti likovi
oponasaju ljude, oni nemaju svoj zivot izvan djela te u nekim sluc¢ajevima psihoanaliza moze

poluciti groteskne rezultate (ibid.).

Ortner (1974) tvrdi da se Zene uglavnom identificiraju s prirodom jer su one te koje
radaju i tako stvaraju novi Zivot. Zene moraju posvetiti veéi dio svog vremena i tijela
prokreaciji nego muskarci, budu¢i da imaju vise dijelova tijela 1 funkcija, poput dojki 1
menstruacije, koje postoje isklju¢ivo u svrhu radanja djece. Smatra ih se povezanijima s
djecom. Stoga drustvo Cesto ograni¢ava zene na obiteljsku ulogu, oslobadaju¢i muskarce da se
bave "kulturnijim™ stremljenjima poput umjetnosti ili religije. Djecu se smatra primitivnim
ljudima, jo$ uvijek neukro¢enima utjecajem kulture. Kako su zene te koje odgajaju djecu i
pretvaraju ih u sofisticirane odrasle osobe, Ortner tvrdi da se Zene tako percipiraju kao samo
posrednici izmedu prirode 1 kulture. Psiholoski gledano, Zene su emocionalnije 1
sentimentalnije od muSkaraca, $to muskarce €ini sklonijima apstraktnijem "kulturnom"

razmis$ljanju, dok su misli Zena Cesto povezane s meduljudskim odnosima.

Za interpretaciju Sapkowskijevih saga od znacaja ¢e biti autorova biografija i opus,
koncepti ida, ega i superega. Pored toga, u fokusu ¢e analize biti Edipov, odnosno Elektrin
kompleks te pretpostavka Sherry Beth Ortner da su priroda i kultura pandani Zenskom i
muskom aspektu $to ¢e se povezati s konceptima anime i animusa. Ipak, analiza ¢e se u

najvecoj mjeri baviti konceptom kolektivnog nesvjesnog i iz njega proizaslih arhetipa.
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3. O Andrzeju Sapkowskom i njegovim sagama

3.1. O Andrzeju Sapkowskom

Andrzej je Sapkowski roden 1948. u L.odzu, centralnoj Poljskoj. Kao dijete majke iz
Kielcea i oca iz Vilniusa, djetinjstvo je proveo u poratnoj istocnoblokovskoj Poljskoj i to u
predgradu u kojem je vladala Saka i noZz. Ljubav prema ¢itanju usadena mu je od roditelja jos
od najranijeg djetinjstva u ¢emu je naSao utociste. Bio je vrlo upucen u poljske klasike od prvih
Skolskih godina te se pokazao kao jedan od najboljih ucenika. U djetinjstvu je htio biti
arheolog, a vrlo rano je upoznat s bajkama i arturijanskim legendama. U mladosti su ga
inspirirale avanture Tomeka Wilmowskog. To je serija od 9 knjiga autora Alfreda Szklarskog
u kojoj glavni junak i skupina poljskih emigranata zanimljivih karaktera putuju svijetom
upoznavajuéi daleke krajeve, spasavajuéi prijatelje uz naglaSenu Kritiku Rusije. Misaoni su
temelji djela pustolovine, geografsko-povijesno-kulturna erudicija te domoljublje uz
arhetipske likove prigodne za dje¢ju dob (Studentkowska-Pigtkowska 2004).

Odgojen je u strogoj obitelji s jasno odredenim pravilima ponaSanja. Kada je odsluzio
vojsku s osamnaest godina, otac mu je nametao inzenjerski poziv, ali kako kaze, nisu ga voljeli
strojevi. Zbog reCenog neslaganja upisuje drugi ocev prijedlog, tada otvoreni Fakultet
ekonomije 1 sociologije SveuciliSta u £6dzu koji je naglasak stavljao na jezi¢ne vjeStine.
Godine 1969. pocinje Citati Tolkiena; upoznaje se s dotad jedinim poznatim fantasticnim
piscem u Poljskoj. L.6dz je tada bio jedan od centara tekstilne industrije s mnogo radnih mjesta,
medu kojima je svoje naSao 1 Sapkowski kao trgovacki putnik. Opis posla mu je omogucio
pristup brojnim svjetskim knjizarama i knjiznicama te se tako upoznao s velikim brojem
inozemnih pisaca romana, stripova 1 znanstvene fantastike. U fantasticnom Zanru jedino je
priznavao Tolkiena koji je preveden na poljski Sezdesetih godina proslog stoljeca te ga
generalno nije privlacio zanr, buduci da je bio ispunjen kako kaze: ,,smeé¢em s macevima, krvi,
spermom, zmajevima i golotinjom na naslovnoj strani (Sapkowski 2000a), $to ga je ponukalo
na zakljucak da fantasti¢ni zanr ne moze biti knjizevno vrijedan i kvalitetan. Ipak, putovanje u
Amsterdam i upoznavanje s djelima Ursule Le Guin i ,,Maglama Avalona“ Marion Zimmer
Bradley, raskrinkale su njegove unutarnje stereotipe o Zanru te navele na dedukciju kako svaki
zanr moze biti ili dobro ili loSe napisan (Vitre 2023). Utjecaj arturijanske mitologije vidljiv je
u Sapkowskog, a motiv povratka na Stovanje Velike Majke sadrzan u ,,Maglama Avalona®,

dozivljava svojevrsnu kulminaciju u svijetu Vjesca.
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Godine 1972. rodenje sina usmjerava Sapkowskog ciklickoj predaji univerzalnih
mitova i pri¢a potomstvu, na isti nacin kao $to je njemu otac ¢itao price. Godine 1980. rastavlja
se s prvom zenom $to remeti strukturu obitelji i dinamiku odnosa sa sinom. ,,Rezultat moje
rastave, bio je gubitak utjecaja nad mojim sinom u dobi od 8 godina. Dijete u tim godinama je

poput gline koju svatko moZe oblikovati. Ja sam tu priliku izgubio* (Sapkowski 2000).

O svojim iskustvima odrastanja Andrzejev sin Krzysztof kaze; ,,Moja majka je Zeljela
da se rodim kao djevojcica. Mislim da i moj otac takoder. To sam pokupio iz njegovih knjiga.
Od lika Ciri. Geralt 1 Yennefer mogli su imati djecaka. Imaju djevojku. Ona je gotovo kao
njihova beba (Adamczewska 2002). ,,lako ima vise dodirnih tocaka s Jaskierom,'’ svaki lik
ima nesto od njega. Otac je blizanac — dvostruka priroda, ako ne 1 trostruka. On moZe biti bilo
koji od heroja, ukljucujuci Geralta, mucenog kajanjem* (ibid.). Maslacak je lik koji dijeli
zanimanje s autorom budu¢i da je trubadur, no posjeduje 1 njegov izraziti ego u narcistiCkom
smislu. ,,Otac voli pricati. Slusa vlastiti glas poput glazbe sfera. Nedavno mi se pokvarila
perilica rublja. Savjetovao mi je da ne bih trebao potroSiti viSe da ga popravim nego da kupim
novi. Pricao je o tome pola sata. Takav je on. Jako mi se svida Marija, njegova supruga. Ona
ima mnogo toga zajednickog s Yennefer - ona je snazna, izvanredna zena. Promjenjiva i
kimeri¢na, ali to je prerogativ dame* (ibid.). Ove introspekcije znakovite su u analizi likova,

budud¢i da su dijelom inspirirani stvarnim likovima.

Sapkowskijevi rani porodi od tmine bili su u obliku pjesama, od kojih je neke ubacio u
svoje kapitalno djelo pod pero barda Maslacka. Pisanje mu postaje hobi te se moze pratiti
njegova spisateljska evolucija. Djelo u stilu pri¢a o Jamesu Bondu nikad mu nije objavljeno, a
1972. u lokalnom ¢asopisu U £.6dZu objavljuje kratku pric¢u ,,Mali lov* koja za inspiraciju ima
kratku pricu Richarda Connella ,,Najopasnija igra®“ (The Most Dangerous Game).!® Ipak,
njegov spisateljski Zivot u okvirima fantastike zapodinje s ¢asopisom Fantastyka'® u kojem
prvi honorar dobiva kao prevoditelj 1983. Godinu nakon toga objavljuje pricu u ¢asopisu
Ribarenje (Wedkarskie) sto je rezultat njegove opsjednutosti ribolovom. U to vrijeme Salje
svoje kratke pri¢e na pregrst natjecanja, bilo da se radilo o mizernim ili bogatim nagradama
(Vitre 2023). Kako kaze: ,,To je bio kontinuitet necega Sto mi je pomagalo da ubijem dosadu i

opustim se, a mozda me i vodilo samoostvarenju“ (Sapkowski 2000a). Jedno je od tih

17 Poljski naziv za Masla¢ka.

18 Snimljeno je vise adaptacija te kratke pri¢e. Radi se o poznatom lovcu na Zivotinje koji se nasukao na nepoznati
otok na Karibima. Tamo susre¢e umirovljenog sovjetskog lovca na zivotinje koji osigurava da se brodovi nasukaju
na njegov otok kako bi mogao loviti ljude. Protagonist postaje lovina, a potom lovac te ubija patoloskog lovca.
19 pogetkom devedesetih godina proslog stolje¢a preimenovana u Nowa Fantastyka.
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natjecanja 1985. bilo u organizaciji ¢asopisa Fantastyka gdje je na nagovor sina, koji je bio
fasciniran fantastikom, poslao djelo za koje je bio uvjeren da ¢e osvojiti prvu nagradu. Takvu
samouvjerenost mu je donosila ¢injenica $to je vecina autora koji su pisali za Fantastyku bili
znanstveno-fantasti¢ne provenijencije, a on je fantastiku planirao predstaviti u obliku
adaptacije bajke. Ipak, djelo koje je poslao osvojilo je tre¢e mjesto, jer su i ostali natjecatelji
napisali pric¢e u fantasticnom duhu. Radilo se o ,,Vjescu (Wiedzmin) koji je samo zahvaljujuéi
¢injenici da je graficki dizajner Casopisa bio fasciniran pricom uopce primljen na natjecaj (Vitre
2023). Tekst je adaptacija romanti¢arskog djela Romana Zmorskog, sakupljac¢a narodnih prica
¢ije djelo odise krs¢anskom propagandom i motivacijom, kao i klasi¢cnom bajkovitom fabulom
vjenCanja siromasnog, ali pravovjernog siroceta i uklete prelijepe princeze uz Bozju pomo¢
(Elise 2019). Sapkowski je originalnu pricu semantic¢ki izmijenio, iako je podloga na prvi
pogled identi¢na. ,,Moja je ideja bila razbijanje bajkovitog toposa i kreiranje djela fantasti¢nog
zanra. Nadao sam se da ¢e premisa da cudoviSte ne ubija postolar, ve¢ profesionalac biti
shvacéena kao $ala i jasna Citatelju“ (Sapkowski 2000). Reakcija Citatelja bila je dvojaka. Vecina
je pozitivno reagirala na ,,VjeSca“ te je Zeljela nastavke kratke price. lako Poljak nije
namjeravao dalje pisati, tastina ga je nagnala da ugodi Citateljima i urednicima asopisa (Vitre
2023). No, postojao je i otpor i ogor¢enje zbog autorovog odabira knjizevnog formata i Zanra.
Poljski ¢itatelji, naviknuti na dva modela fantastike, nisu mogli shvatiti ideju da lako Stivo
moze pronaci svoje mjesto u ¢asopisu koji bi trebao objavljivati ozbiljnu znanstvenu fantastiku
s filozofskim ambicijama u stilu ranog Stanistawa Lema ili politicke alegorije umotane u
distopiju u duhu Janusza A. Zajdela (Majkowski 2021). Njegova dotadasnja djela bila su
pragmaticna, sredstva kojima bi dolazio do nagrada na natjecanjima, a u mladosti do Zzenskih
srdaca, sto je vidljivo kroz prizmu Maslacka. Nakon velikog uspjeha i kultnog statusa u
Fantastyki Sapkowski objavljuje ,,Put bez povratka“ za koji kaze: ,,Put bez povratka, druga
kratka pri¢a koju sam napisao, objavljena je 1988. godine u kolovoskom broju ¢asopisa
Fantastyka, dakle godinu i devet mjeseci nakon mog prvijenca ,,VjeStac”, objavljenog u
Fantastyki u prosincu 1986. Cijenjeni Citatelj mora znati da sam u to vrijeme pokusavao
osmisliti fantasy roman, da sam skupljao razne njegove fragmente, stvarao situacije, likove,
scenografiju itd. No, dogodile su se dvije vazne stvari. Prva je koliko su citatelji i obozavatelji
neocekivano dobro primili ,,VjeSca®. Druga je bila shvacanje da kratke pri¢e mozete objaviti u
Fantastyki, ali niti jedan izdava¢ nece uzeti roman poljskog autora koji debitira u zanru*
(Sapkowski 1988).
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Nastavlja s objavljivanjem kratkih prica u Fantastyki i to 1989. ,,Zrno istine*, 1990.
»Manje zlo“ i ,,Pitanje cijene* te 1991. ,,Granica moguénosti“. Usporedno s tim suraduje s
Maciejom Parowskim 1 Bogusom Polchom na adaptaciji vlastitih kratkih pric¢a u formi stripa,
no ubrzo im predaje kreativnu palicu u ruke. Godine 1990. tiska zbirku kratkih pri¢a pod
nazivom ,,Vjestac* (Wiedzmin) koja ukljucuje dotad objavljena djela: ,,Put bez povratka“,
»Pitanje cijene, ,.Zrno lIstine”, ,,Manje Zlo*“ i ,,Vjestac*. Dvije godine nakon dogovara
suradnju s izdavackom kuc¢om SuperNowa koja 1992. tiska njegovu zbirku kratkih prica ,,Mac
sudbine®, a ,,Posljednju zelju® 1993. Sto je nekronoloski slijed buduci da se potonja sastoji
vecinom od pripovijetki tiskanih 1990. u ,,Vjescu*. Tada se okrece ideji pisanja atipi¢ne forme
za fantasti¢ni zanr u Poljskoj — sage. Bududi da su s polica knjizara diljem svijeta ljubitelji
fantasti¢énog Zanra uglavnom uzimali provjerene i anglosaske autore, Sapkowskijeva odluka
bila je upitna Sto se tiCe potencijalnog uspjeha i zarade. No, potaknut krahom poljske tekstilne
grane i uruSavanja komunistickog sustava koji je sa sobom vukao inflaciju, zatvaranje radnih
mjesta 1 krizu, bio je primoran ili na¢i novi posao ili se posvetiti pisanju. Na ekonomske
fluktuacije nije ostala imuna ni njegova supruga te je Sapkowski odlucio postati pisac s punim
radnim vremenom. Odlucuje se za podjelu saga na 5 dijelova, iako je prvotni plan bila trilogija.
Dijelove objavljuje godinu za godinom, od 1994. do 1997., dok posljednji dio petoknjizja
objavljuje 1999. godine (Vitre 2023). Dakle, termin saga u uzem smislu ili petoknjizje, odnosi
se na romane od 1994. do 1999., a sage u Sirem smislu oznacavaju sva djela o VjeScu tiskana

u formi knjige sto je upravo semanticka ispuna koja se nalazi u naslovu ovog diplomskog rada.

Osim §to se bavio knjizevnoscu, od 1994. do 1996. imao je vlastitu kolumnu u ¢asopisu
Nowa Fantastyka u kojoj je prikazivao svoje poglede na knjizevnost, fantasti¢ni zanr i 0sobne
tendencije. U sklopu kolumne piSe esej pod nazivom Kocia magia (Sapkowski 1994) gdje
opisuje odnose izmedu macaka i pisaca u koji je utkao niz osobnih iskustava i sardonicki ton.

,Macka je vise bice hijerarhiji prirode. Bi li se itko pri zdravoj pameti usudio reci da je glupi mlinar
imao Macka u éizmama? Svakome tko poznaje bajku jasno je da je bilo upravo suprotno. Macak je bio taj koji je
imao mlinara. Macka koegzistira s covjekom prema vlastitim pravilima i principima, Sto je homo sapiens bio
prisiljen prihvatiti jos u pretpovijesti, kada je Prvi Macak, onaj koji je hodao svojim putem, odlucio dati pocasti
Covjeku i dopustiti da zivi u istoj pecini. Tijekom zajednickog Zivota, covjek je pokusao vise od jednom ili dva puta

pokoriti macku, nametnuti joj viast. S losim rezultatima. Macka ne samo da nije dopustila da joj se nametne viast,
nego nije pristala ni na ravnopravno partnerstvo.

Ova sklonost prema mackama vidljiva je 1 u epizodnim pojavljivanjima macaka u
sagama, a kada Yennefer pri¢a o magiji govori o mackama kao o jedinim zivotinjama koje

osjecaju Silu i koje se izleZavaju na njenim nalazistima. ,,Macke vole spavati i odmarati se na
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intersekcijama...ali zapravo je macka, 0sim zmaja, jedino stvorenje koje umije upijati Silu*
(Sapkowski 1994: 300).

Od njegovih eseja valja spomenuti ,,Pirog ili nema zlata u Sivim planinama“ iz 1993.
U eseju se govori o temeljima fantasticnog Zanra, njegovim pionirima i najve¢im uzorima usput
se obraCunavajuci s poljskim fantasti¢nim autorima i publikom. Pod povecalo stavlja knjizevne
kritiCare koji su izrazito kriti¢ni prema fantasticnom zanru te mu dodjeljuju izrazito nisku
knjizevnu vrijednost. Govori o naglom porastu popularnosti zanra te satirizira poljske autore
fantastike koji po njegovu misljenju zasluzuju tretman kakav imaju kod kriti¢ara jer jedino $to
umiju je ,,grupirati motive seksa, nasilja i ukoriciti ih u jednako banalne korice usmjerene na
infantilnu publiku“ (Sapkowski 2000a). Navodi kako je Tolkien najreprezentativniji
predstavnik zanra koji svoju motivaciju ne crpi iz bajki, ve¢ iz keltske i arturijanske mitologije.
Na tim je arhetipovima podignuo ne samo svoja djela, ve¢ usmjerio ostale autore koji su posli
putem fantastike. Sapkowski problem poljskih pisaca vidi u nacionalizaciji zanra i pokusajima
mijenjanja arturijanske sa slavenskom mitologijom na egzogenoj razini. Ta je mitologija na
duhovnoj razini davno isCezla iz kolektivne svijesti Poljaka i bila zamijenjena zapadnim
kr§¢anstvom. Ne samo da motivi slavenske mitologije nisu dovoljno strukturirani i stabilni da
drze fabulu, veé i ne dopustaju veliku razinu emocionalne autoidentifikacije Gitatelja. Cinjenica
da Sapkowski isklju¢ivo za manje inteligentne likove uzima poljska ili slavenska imena
indikacija je parodiranja takvih tendencija. ,,Ja sam na$, poznati, slavenski Pirog, budu¢nost i
nada nase fantastike. I ubrzo ¢e nova kultna saga, fantasticni ep, Velika Pirogijada, pri¢a o
Pirogovoj ekspediciji na $trige biti stvorena. O Lado, Lado, Kupalo!* (Sapkowski 1993b). U
distinkciji fantastike i bajke, ismijava Stanislawa Lema i njegove definicije te zakljucuje da
izmedu bajke i fantastike stoji znak jednakosti koji se u oCima kritiCara brise jer imaju
negativan stav 0 magiji u knjizevnosti. Upravo iz ovog eseja razvidna je motivacija za

nomenklaturu u 8 knjiga o vjescu.

Arturijanska je mitologija kod Sapkowskog najvidljivija u zadnjem romanu petoknjizja,
no u svojoj kratkoj pri¢i Maladie donosi adaptaciju legende o Tristanu i Izoldi koja podsjeca
na kratku pri¢u ,,Malo zrtvovanja“ inzistiraju¢i na ljubavnoj boli i prikazivanju lzolde kao
tragi¢nog lika kojem semanticki parnjak nalazimo u Essi Daven. U ,,Svijetu kralja Artura“
Sapkowski donosi povijest, mitologiju i djela povezana s arturijanskom legendom. Tiskano
1995., ovo nefikcionalno djelo opisuje knjizevnu i religijsku bazu arturijanskog mita, zatim
dekonstruira viteske vrijednosti i usporeduje ih sa stvarnim ponasanjem vitezova, objaSnjava

nacionalni aspekt mita, ulogu ljubavi i ljubavi na prvi pogled i figuru trojedne bozice i njenog
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Stovanja s naglaskom na ,,Magle Avalona.“ Na kraju djela nalazi se sveobuhvatni leksikon
likova i objekata iz arturijanske proze. Buduc¢i da je ne samo u Sapkowskog, ve¢ i u ostalih
fantasti¢nih autora adaptacija arturijanskog mita dominantna, djelo je klju¢ za prepoznavanje
tih elemenata. Primjerice, iz citata: ,,Galahad, dostigav$i najvisi cilj, zajedno s ¢arobnim
gralom, napusta ovu gre$nu dolinu suza (...) nada je nestala s gralom. Simbol i srediste duha
je nestalo — a bez duha, temporalni svijet, svijet viteStva, Arturov svijet — mrve se u prah i
pepeo.“ nije tesko zakljuciti da je gral upravo Ciri (Vitre 2023), o ¢emu ¢e biti viSe rijeci u
analizi. Njegov ,,Manuskript pronaden u Zmajevoj $pilji* predstavlja vodi¢ fantasticnog Zanra
u kojem raspravlja o poc¢ecima zanra na Zapadu, informira Citatelja o konceptima, bi¢ima i
knjizevnicima te postulira kanon fantastike s osamdeset i pet esencijalnih djela koji deset
godina kasnije nadopunjuje s jo$ petnaest. Motivaciju za pisanje tog vodi¢a navodi u ¢asopisu
Polityka (2000): ,,Napisao sam to jer smatram da fantasy ima nezasluzenu reputaciju drugotne

literature u naSoj zemlji; neSto o magiji i zmajevima. Mnoge je sram priznati da je Citaju.*

Svoju je ljubav prema Ceskoj i njenoj povijesti utkao u Husitsku trilogiju. Nakon vrlo
stresnog iskustva u pisanju petoknjizja gdje su ga rokovi nagnali da piSe cak i u bolnickom
krevetu, s ovom trilogijom nije bilo takvih pritisaka?’. Kao mnogo iskusniji pisac izdaje knjige
svake dvije godine, napose 2002. ,,Idiotsku kulu®, 2004. ,,Bozje ratnike* 1 2006. Lux perpetua.
Radnja je smjestena u doba husitskih ratova izmedu katolika i husita. Iako povijesno precizna,
knjiga obiluje fantasti¢énim motivima koji s povijesnom pozadinom formiraju Bildungsroman.
Protagonist je Reynevan, mladi¢ koji svojom naivnos$céu i loSom sre¢om ulazi u groteskne i
pogibeljne situacije, no vremenom se mijenja, u¢i na svojim greSkama i dolazi do sretnog

zavrsetka (Vitre 2023).

lako je ljubiteljima fantastike poznat ve¢ trideset godina, brojni njegov uspjeh na
zapadnom trziStu pripisuju racunalnim igricama. Osim S§to je kao licnost poprili¢no sli¢an
Maslacku u narcisoidnosti i umisljenosti?, Sapkowski je kontroverzan u medijima zbog svojih
stavova oko racunalnih adaptacija njegovih djela, odnosno zbog financijskih kompenzacija
zbog cega je tuzio CD Projekt Red. Iako nije imao pravne osnove za potrazivanje sredstava,
buduci da je prava na zaradu od prodaje odbio i trazio novac unaprijed, razvojni studio mu je

ipak izaSao u susret. U svojim intervjuima cesto djeluje nezainteresirano te daje odgovore koji

20 Osim rokova izdavackih rokova, pritisak je na njega vrsila i &injenica da je voljenog pisca Szklarskog nakon
kreativne stanke gotovo zaboravio. Szklarski je pisao dje¢je romane, a nakon njegove stanke Sapkowski vise nije
bio dijete ni ciljana publika, stoga preplasen njegovim neuspjehom Sapkowski ima dodatni motiv za zavr§avanje
sage unutar vremenskog roka.

21 Nije odve¢ popularan medu svojim susjedima u £.6dzu.
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su ispunjeni sarkazmom 1 cinizmom zbog ¢ega nije uvijek lako dokuciti misli li ozbiljno.
Primjerice, nakon novinarevog pitanja $to ocekuje od druge sezone serije ,,VjeStac, Poljak mu
odgovara: ,,Dopustite mi da citiram Joea Abercrombieja, autora ¢ije knjige mi se iznimno
svidaju: Zivot je, u osnovi, jebeno sranje. Najbolje je drzati niska oéekivanja. Mozda Cete se
ugodno iznenaditi” (Elderkin 2020). Takav karakter odaje i u razgovorima uzivo, no kako je i
sam kazao, u promjeni ga sputava izrazita taStina. U njemu se vidi rezigniranost pomijesana s
ponosom i sebeljubljem, §to u kombinaciji stvara neshvacenog starca s malo takta za
suvremenost koja nikako ne umanjuje njegovu vjestinu pisanja. Cita osamnaest jezika, a
aktivno govori sedam. Kao uzore i najbolje pisce vidi Ernesta Hemingwaya i Umberta Eca
(Handel 2020), dok drzi da je roman ,,Ime ruze* najbolje knjizevno ostvarenje, a saga o vjeScu
s tim djelom dijeli propitkivanje standardnih uzusa. Dok se u ,,Jmenu ruze* radi o filozofskom,
povijesnom i teoloSkom ispitivanju, Sapkowski osim toga svojim djelima dodaje i
propitkivanje zanra, dok u ,,Sezoni oluja* donosi i klasi¢nu detektivsku pri¢u o misterioznim

ubojstvima.

Sapkowski je ekonomist po struci Sto je jasni premaz njegovih saga. Vodeci se
maksimom da je fantastika umijece pretvaranja nemoguceg u vjerojatno, to jest, u moguce,
koristi se nizom svakodnevnih motiva: birokracijom, geopolitickim odnosima, trgovinom,
novcarstvom, valutama, robnom razmjenom, inflacijom, bankarstvom, burzovnim prilikama,
koordinacijom politike i trgovine, oligarhijskim elementima, rathom ekonomijom, itd. Osim
strukovnih naginjanja i implementacija u sagu, razvidan je i piS¢ev repertoar drugih interesa i
hobija koji se ogledaju u vrlo nijansiranoj vodenoj i ribi¢koj terminologiji te opisima oruzja i
dvoboja. Primjerice, kod Stanislawa Lema, takoder fantastinog pisca, nac¢i ¢e se dosta
medicinske terminologije, ali ekonomska je niSa, ¢ak i na nekoj minimalnoj razini zanemarena.
U prijevodu, likovi moraju imati na¢in na koji se izdrzavaju, valute se razlikuju od kraljevstva
do kraljevstva, njihove vrijednosti takoder, banke moraju funkcionirati, a zelja za

prosperitetom i novcem jedna je od motivacija koja odredene likova tjera na akciju (Targaryen

2020).
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3.2. Vjestac

U zbirci prica ,,Posljednja zelja*“ i ,,Mac¢ sudbine* Citatelj se upoznaje s Geraltom,
profesionalnim ubojicom cudoviSta u paralelnom svijetu i vremenu koji po mnogocemu
podsjeca na europski srednji vijek. Tmurna i blatnjava svakodnevica Kontinenta, reflektira se
i u licnostima koje ga nastanjuju. Poznati je svijet odijeljen na drZavine pod vlaséu vladara
razlicitih titula, a bitnu rije¢ u drzavnim poslovima vode dvorski Carobnjaci. Magija je
znanstvena Cinjenica, a Carobnjaci uglavnom manipulatori dvora koji usmjeravaju politike u
korist op¢eg dobra, igrajuci ulogu drustveno-politi¢kih arbitara. Magija i ¢udovista, kao i ljudi,
novine su na Kontinentu pridoSle nakon konjunkcije sfera, kataklizmickog dogadaja koji je
uvjetovao njihov dolazak u dotadasnji svijet kojim su gospodarile rase poput patuljaka,
gnomova, vilenjaka i polutana. Infestacija ¢udoviSta koje Sapkowski povlaéi iz mitologija
slavenske, grcke, portugalske, keltske, japanske, germanske, Skotske provenijencije te
klasi¢nih bajki (Sapkowski 2020) postala je razlogom stvaranja kaste profesionalnih ubojica
cudovista koji se Skoluju za tu profesiju od malih nogu $to ukljucuje spartanski odgoj, umijece
baratanja madem, test trava®? te konzumaciju posebnih eliksira ispunjenih magijom. Jedan od
najglasovitijih pripadnika te kaste vjestac je Geralt kojeg upoznajemo u kratkim pri¢ama.
Odaziva se na vise imena poput Bijeli Vuk, Gwynbleidd, Ravix iz Cetveroroga, krvnik iz
Blavikena, no naj¢e$¢e Geralt iz Rivije $to na nekoliko razina sugerira diskontinuitet identiteta.
Taj je diskontinuitet uglavnom egzogenog karaktera, budué¢i da mu razli¢iti ljudi pripisuju
razli¢ita znaCenja 1 imena, a endogeno trazenje identiteta uvjetovano je drugim ¢imbenicima.
Iako ne poznaje ni oca ni majku, prisio je Riviju kao mjesto svog porijekla zbog Cinjenice da
pripadnost, odnosno titula, rada povjerenje. Bard Maslacak arhetip je zavodnika i dvorske lude.
On je lik nigdjezemske provenijencije koji poput izgubljenog djecaka dane provodi u
zavodenju, svirci, alkoholu i filozofiranju. Anakron je vremenu maca i sjekire u kojem se nalazi
te uglavnom zahvaljujuéi drugima izvlaci se iz nevolja u koje ga uvlaci njegov jezik i urbani
mentalitet. U psihoanaliti¢koj terminologiji on bi bio persona i lik ¢ije je ponasanje inducirano
animom. Zenski aspekt u njega je izrazito oéit $to odaje njegov 3areni stil odijevanja, drzanje,
govor, biserni osmijeh i kreativne preferencije. Protuuteg njegovoj izrazenoj animi moze se
pronac¢i u dvama likovima. Jedan od njih Geraltova je odabranica Yennefer. lako joj ime

sugerira bjelinu i ¢istocu, ona to ne opravdava. Odjevena u crne kombinacije, ova moéna

22 Ubrizgavanje toksi¢nih pripravaka u tijela mladih pripravnika u cilju poveéanja izdrzljivosti, brzine i osjeta.
Radi se o testu s izrazito visokom stopom smrtnosti.
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carobnica i nezavisna Zena ne sjeda u kalup dame u nevolji ve¢ izvrsno inkorporiranim
animusom i svojim ljubicastim?®® pogledom sugerira konflikt. Nije submisivna te je u
arhetipskom 1 u referencijalnom kontekstu oprecna Maslacku koji svojom egzistencijom
sugerira Geraltu infantilno 1 neodgovorno ponasanje, a ona situiranje i odgovornost za vlastite
postupke i izgovorene rijec¢i. U drugoj perspektivi psihoanaliticke optike Maslackova je opreka
lik Carobnjaka Riencea, prvog antagonista u sagi koji svojom nesposobno$¢u, submisivnoscu i
kukaviclukom daje dovoljno karakternog materijala za poistovjec¢ivanje s Maslackom, no
zapravo predstavlja njegovu neobuzdanu sjenu. Rience je uposlenik glavnog negativca,
Carobnjaka Vilgefortza koji preuzima sauronsku ulogu u odredenom smislu, zajedno s
Emhyrom var Emreisom. lako su isprva saveznici u pokusaju akvizicije stanovitog djeteta,
svaki ima vlastite neasne planove. S jedne strane Vilgefortzovo kristalno oko tributarni je
precrt Sauronovog. NepogreSiv je u planiranju i viziji raspleta dogadaja te simbolicki
predstavlja svevide¢e oko. S druge strane car Emhyr predstavlja Nilfgaard, carstvo koje je u
o¢ima sjevernih kraljevstava kao Mordor, no njemu u cilju nije destrukcija ve¢ mo¢ i vlast?*,
To oba spomenuta lika mogu zadobiti ako svoje ruke poloze na dijete iznenadenja zvano Ciri.
Taj lik daje djelu karakter Bildungsromana, ali ona u sebi sadrzava mesijanski arhetip, arhetip
djeteta i tinejdZersku inkorporaciju sjene. Ona je kéi cintranske kraljevne Pavette i Dunyja koji
je zapravo car Emhyr, a koja se uslijed makinacija sudbine nasla u rukama Geralta iz Rivije.
Ona u svojoj osobi pokusava naci balans izmedu prirode i kulture, muskog i zenskog aspekta,
persone i sjene, neutralnosti i djelovanja, donositeljice smrti i spasenja, grala Sto treba pronaci
1 prstena $to treba uniStiti, milosti 1 osvete, putokaza 1 stranputice, duznosti i Zelje, krajnosti 1
umjerenosti te napokon reda i kaosa. Dijete pepeljaste kose koja je nesluceni plod planskih
genetskih krizanja i nevjerojatne mo¢i upravljanja svoje pozicije u vremenu i prostoru, a ¢iji je
dolazak pretkazan u Ithlinninom proro¢anstvu, postaje u odredenom trenutku centralni lik sage
te se od objekta koji ostali likovi moraju dohvatiti pretvara u lik koji pospjesuje radnju, postaje
agens i subjekt te zaokruzuje epilog. Saga obiluje likovima pogodnim za psihoanalizu, no

esencijalni su Geralt, Ciri, Yennefer i Maslacak.

23 Boja sukoba.
24 Za razliku od Tolkiena gdje su granice dobra i zla jasno oznadene, Sapkowski svoje likove izvodi na megdane
moralnih dilema u kojima ¢esto bivaju posjeceni.
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4. Analiza primjera

Vjestac Geralt centralni je lik Sapkowskijeve sage. Njegova slozenost poziva na dublju
analizu koja otkriva kako ga je Sapkowski oblikovao iz mjeSavine misli i razmatranja o
usamljenosti covjeka koji se suocava s izborima koji ¢esto nemaju zadovoljavajuca rjesenja.
Geralt je Covjek neprestano testiran i izoliran od drustva. U svijetu literarnih junaka prisutnih
u avanturisti¢kim pri¢ama, mnogi esto ostaju jednodimenzionalni. Cesto utjelovljuju vrstu
vjeénog sindroma Petra Pana, 0dnosno Ceznu za avanturama, bogatstvom i zavodljivim
suputnicama. No, Geralt se suprotstavlja tom stereotipu. Iako cijeni ljepotu Zena, njegov se
karakter proteze izvan tih povrSnih zelja. Bori se s neizvjesnostima, konfliktima, unutarnjim
borbama i kompleksima, a povremeno uranja u filozofska razmatranja. Nije zamisljen kao
optimisti¢ni idealist niti kao obi¢an arhetip. Promatrajué¢i Geralta optikom D&D igara koja je
nedvojbeno utjecala na Sapkowskijevu kreaciju, Geraltova slojevita priroda "viseklasne"
osobe, kombiniraju¢i elemente ratnika, Carobnjaka i dodir Sarmera, ¢ini ga slozenom
osobnos¢u zbog njegovih raznolikih interesa. Obavlja ulogu ubojice, iako mu to ne pri¢injava
veliko zadovoljstvo. Ono uglavnom proizlazi iz ispunjavanja duznosti, ponekad prac¢enog
osjecajem postignucéa. Paradoksalno, njegovi napori da zastiti svijet izazivaju strah u ofima
ljudi koje nastoji zastititi, umjesto ocekivane zahvalnosti. Znacajno je da se iza njegove fasade
ravnodusnosti i sarkazma krije osjetljiva dusa. Skriva tu stranu svoje li¢nosti, zele¢i normalan
zivot, unato¢ tome Sto je itekako svjestan da takav zivot nije dosezan. Tome razlog valja

potraziti u ¢injenici $to je sustinski drugaciji i ta je razlika neopoziva (Trashka 2007).

U osnovi, Geraltov lik utjelovljuje suptilnosti ljudske prirode i borbu pojedinca koji
egzistira na rubovima drustvenih normi. Ova viSedimenzionalna karakterizacija razlikuje ga
od tradicionalnih junaka avanturistickih prica i istic¢e dubinu Sapkowskijeva pripovijedanja.
Na prvi pogled, Geralt je ¢ovjek neodredene dobi, iako ne i starac. S druge strane, poznato je
da je prozivio mnogo vise nego obi¢an smrtnik. Ta ga ¢injenica Cini sposobnim gledati stvari
iz razli¢itih perspektiva. NO, pitanje je pomaze li mu to pri donoSenju zakljucaka i biranju
ispravnog. Na primjer, u pri¢i "Manje zlo" moze se vidjeti da, unato¢ svim iskustvima, to nije
tako jednostavno. U takvim mu sluc¢ajevima pomaze kodeks. Valja dodati da je taj kodeks, iza
kojeg se uvijek skriva kada ga netko pokusa uvuéi u neinteresantne situacije sam izmislio.
Njegov je zanat njegov mac kojim ubija ¢udovista. Treniran je da uklanja stvorenja koja prijete
ljudima $to vise ili manje uspjesno naplacéuje jer iako je profesionalac, u njemu se krije i altruist.

No, stvorio je kodeks koji ga oslobada griznje savjesti, a zapravo kako ne bi postao ¢udoviste
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sam po sebi. To je zapravo poanta, jer upravo to ljudi vide pri drugom pogledu. Mutanta,

unajmljenog krvnika opremljenog neljudskim osobinama i sposobnostima (ibid.).

Sam Geralt, unato¢ svojim moralnim naporima, ponekad sebe vidi na taj nac¢in. Ljudi,
odnosno sve inteligentne rase, prije svega znaju da vjeStac ubija. Primje¢uju mutirane oci,
preciznost i brzinu reakcije. Zato ga se boje, ¢ak i nesvjesno, jer je poznato kako je najbrza
atavisticka reakcija na stresne situacije uzrokovane invazijom "stranca", "nerazumljivog" i
"drugog" u poznato okruzenje napad ili bijeg. Zato ¢ak i civiliziraniji ljudi nemaju pretjerano
topla osjeanja prema vjeScima. Potonji, svjestan ove temeljne tjeskobe, bilo da je prikazana

ili ne, osjeca se otudeno, ugrozeno i stoga ne pokazuje pretjeranu srdacnost.

S druge strane, situacija se gotovo trenutno mijenja ¢im netko pruzi ruku prema njemu,
kao Sto su to napravili Maslacak, Essi Daven ili Milva. Geralt poput svakog racionalnog bic¢a
s osjecajima treba osjecaj pripadnosti i povezanosti. To takoder predstavlja motive druStvenog
odobravanja. To je ljudska stvar i ¢ak i ¢udoviste s ljudskom psihozom ima takve zelje. U
svakom slucaju, Geralt 1 drugi vjesci nisu jedina takva stvorenja u Sapkowskijevim djelima.
Primjere je lako na¢i u eruditu i vampiru Regisu ili zlathom zmaju i filozofu

Villentretenmerthu.

Cesto se kaze da patnja uzdiZe, ali psiholozi to jednostavno i jednoglasno saZimaju
izjavom: ,,Frustracija rada agresiju" (Trashka 2007). Optimalna razina agresije, posebno u
slucaju zanimanja vjestica, uvijek je pozeljna, a trening koji se sastoji od mucenja tijela i psihe,
vjezbanja refleksa i odrzavanja samokontrole tome pogoduje. Stoga ga ne valja nazvati
plemenitim ili milosrdnim. Bolje ga je opisati kao pragmati¢nog, sklonog suosjecanju i s
moralnim skrupulama. Zbog svoje sklonosti suosjecanju, ne namjerava ubiti predstavnike vrsta
koje smatra ugrozenima te takoder odbija izvrSavati placene naloge koji se odnose na ljude koji
su zapravo ¢udovista u ljudskom obliku, bez obzira §to bi na tome mogao dobro zaraditi. Dok
se spekulira o psiholoskim uzrocima njegova ponasanja, ne smije Se zaboraviti na klju¢ne
dogadaje iz proSlosti, traume i nedostatke koji su jednostavno morali utjecati na njegove
strahove, raspoloZenja i opéenito ponaSanje. Zanemarivsi spartanski odgoj i obrazovanje, kako
je Sapkowski (1993a: 273) napisao: "Male drijade padaju u san slusajuci sum drveca. Mali
vjesci padaju u san osluskujuéi bol misi¢a", Sto samo po sebi moze iskriviti slabije jedinke, ali
slabije jedinke otpadaju u procesu eliminacije, uz $to ide i niz ispitivanja kombiniranih s
genetskim modifikacijama. S druge strane, Geralt je napusteno dijete koje nije poznavalo ni

svoju majku niti oca. Nedostatak majke ovdje se ispostavlja vaznijim. Sam Sapkowski priznaje
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da je epizodu s Geraltovom majkom Visennom morao uvrstiti u kanon pri prepravljanju ,,Maca

sudbine® jer je Visenna predobro ime da ga se izostavi (Sapkowski 2000a).

Iako se Visenna pojavljuje u epizodi kada je Geralt na rubu zivota i spasava ga, on nije
osjetio direktnu maj¢insku ljubav. Imao je skrbnike, ucitelje i nekoga tko je igrao ulogu oca.
Kako se moze vidjeti iz odredenih fragmenata Sapkowskijevih djela, to je bio Vesemir. Geralt
nije imao sumnje u njegove ocinske osjecaje i bio je model za oblikovanje muskih uloga i
ponasanja; kao otac prema sinu. Vjestac je takoder imao mnogo brace koji su dijelili njegovu
sudbinu. Dakle, imao je obitelj, iako ne tipicnu, bio je dio odredenog druStvenog mikrosustava.
Medutim, ocajnicki je trazio vlastiti identitet, Sto potvrduje pokuSaj pripisivanja rivijskog

etniciteta.

U svakom sluc¢aju, odsutnost majke imala je poseban uc¢inak. Geralt iz Rivije nije imao
emocionalnu podrSku koju pruza majka - osoba koja se najvise brine za dijete i najéeS¢e mu
pruza njeznost. Kao posljedica toga, nije imao temelje samopoStovanju, pozitivnom
samopouzdanju, osnovnom povjerenju u najblizu okolinu - §to doprinosi samopouzdanju u
drustvenim situacijama, a takoder neizravno utjeCe na osjec¢aj kompetencije i spremnosti na
djelovanje. Osim toga, mnoga istrazivanja pokazuju da se djeca liSena jednog od roditelja
ponasaju na nacin koji se snazno razlikuje od rodno uvjetovanih stereotipa, $to bi objasnilo
¢injenicu da se Geralt - osjetljiva osoba, nikad posebno nije trudio sakriti ovu ¢injenicu od

suprotnog spola (Trashka 2007).

Upravo je nedostatak majke naveo vjeSca da je trazi, rado se okrecuci Carobnicama,
buduc¢i da je znao da se njegova majka bavila magijom, neizbjeZno starijim, zrelim 1 iskusnim
Zenama. Zato je bio tako uporno privucen Yennefer. Podsjecala ga je na daleku i tajanstvenu
Visennu. Bas kao §to se ona bez objaSnjenja povukla iz njegovog Zivota, Yennefer je takoder
pokazivala sklonost povlacenju u svoje poslove. Osim toga, nije bez znacaja da Carobnica u
pitanju nije strahovala od njega, barem ne u fizickom smislu. Takoder je ¢injenica da je Geralt
trazio, bilo u emocionalnom ili erotskom smislu, prilicno snaZzne partnere, one za koje je
predstavljao izazov, a ne prijetnju. Njegov odnos s Renfri, iako karakteriziran medusobnom
fascinacijom ova dva ¢udovista, istovremeno je bila potraga za blisko$¢u nesvrstanih i sparing
dva samopouzdana lika. Ovaj drugi je takoder mogao vidjeti u njemu ¢ovjeka, a ne zanimljivost

ili ¢udoviste.

Odsutnost pravih roditelja moze imati dvojake rezultate. Radi se o nesposobnosti

pokazivanja njeznosti i poricanju potrebe za obitelji ili naprotiv, o zelji za osnivanjem obitelji
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1 pruzanju svojoj djeci svega onoga cega je glavni junak bio liSen. Na pocetku, Geralt odbija
iskoristiti zakon iznenadenja, vide¢i malu djevoj¢icu, a ne djecaka koji se prema tradiciji cecha
mogao pretvoriti u novog vjeSca. Medutim, sudbina se ispostavi neumoljivom, a k tome i
njegova psiha takoder zahtijeva da igra ulogu oca. Zelio bi imati emocionalnu vezu, koje je
gotovo potpuno bio lisen u djetinjstvu. Kao $to je nekad trazio roditelje, sada postoji
predsvjesna, a zatim prilicno svjesna namjera da se ta praznina ispuni na druge nacéine. Osjecaji
neispunjenog sina pretvaraju se i sublimiraju u osjecaje oca koji zeli pruziti njeznost i brigu
koju sam nije imao. Ciri prolazi vjestacku obuku i dijelom ¢ini svog oca ponosnim, ali i rusi

rodne stereotipe koji su dotad drzali da su vjesci isklju¢ivo muskarci.

4.1. Sapkowskijevo zrcalo

U ovom se poglavlju na pozitivisticki na¢in analiziraju motivi i likovi iz saga. Buduc¢i
da je Sapkowski poklonik Tolkiena, a i sam nosi nadimak Tolkien Srednje Europe, premisa je
da ¢e se njegov utjecaj naci u djelima. Osim toga u crticama iz Sapkowskijeva zZivota mozemo
prepoznati zrcaljenja na knjizevnom planu, stoga se naslov poglavlja odnosi na Sapkowskijev
zivot, knjiZzevna 1 filozofska razmiSljanja, ali 1 na poznato Galadrielino zrcalo iz ,,Gospodara

prstenova“ J. R. R. Tolkiena.

Cijeli Sapkowskijev svemir §to ga nastanjuje Geralt subverzivno je sarkasti¢an.
Namjerno izvrée definirane norme zanrova u kojima piSe. Tu nema heroja, niti velike price, a
sretan kraj izbjegnut je smréu Geralta i Yennefer i ostavljen na interpretaciju Citatelju. Igra se
sa stereotipnim fabulama i tvori subverziju fantasticnog zanra. To se ogleda u Ithlinninom

proroc¢anstvu koje glasi:

...evo nadolazi doba maca i sjekire, doba vucje mecave. Nailazi Vrijeme Bijele Studi i Bijeloga Svjetla,
Vrijeme Mahnitosti i Vrijeme Prezira, Vrijeme Kraja. Svijet ¢e umrijeti posred studeni i ozZivjeti skupa s novim
suncem. Ozivjet ¢e iz Prvotne Krvi, iz Hen Ichaer, iz zasijanog zrna. Zrna koje nece isklijati, vec
usplamtjeti...IS¢ekujte znake...najprije ée zemljom poteci krv Aen Seidhe, Vilenjacka krv (Sapkowski 1994: 1).

Iako ovijeno misti¢nim i prorockim jezikom, ovo proroCanstvo poetska je najava
Klimatskih promjena koju su mnogi shvatili isuviSe doslovno te preokrenuli svijet da bi dosli
do Djeteta Prvotne Krvi, odnosno Ciri. Takvo je pretkazivanje simptomati¢no za kraj stoljeca
kada Sapkowski piSe svoja djela. To je svojevrsni obracun s apokaliptiCkim vizijama i

atmosferom specificnom za kraj vijeka. Ljudski mozak umrezen je tako da trazi ponavljajuce
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obrasce 1 prepoznaje ih ¢ak i tamo gdje ih nema. Krv vilenjaka uvijek je tekla, jo§ otkad su
ljudi dosli na Kontinent. To je tek opce mjesto za koje je vrlo jednostavno naéi presliku u
stvarnosti. Sapkowski naglavacke okrece océekivanja i fabularni tijek. Tim nijansiranjem
nestvarnih elemenata, odnosno Kklasificiranjem nestvarnih u dvije kategorije; stvarne i
nestvarne u odnosu na Geraltov svijet, kod ¢itatelja stvara efekt zacudnosti. Kada citatelj Cita
o seljackim metodama o deratizaciji cudovista primjecuje elemente magijskog realizma,
odnosno bajkovitu fantastiku u kojoj sve moze biti istina jer je izmisljeno i to na nacin da
suptilnije imitira realnost i navodi Citatelja na preispitivanje. No, kada vjestac, profesionalac,
kojem su c¢udovista uza specijalnost disperzira te metode kao narodne mitove bez uporista u
praksi, tada se ispred Citatelja otvara superponirana nisa nepostojecih, u realnosti neutemeljenih
elemenata, bi¢a, metoda 1 konstrukcija koje su u kontekstu tog sustava stvarni, realni, u praksi
utemeljeni, postojeci i glavnim junacima opipljivi elementi. Na takav nacin djeluje i Ithlinnino
prorocanstvo koje je usiveno u djelo kao neodredena kategorija. lako je neki likovi osporavaju,
neki ju potvrduju kao legitimnu. Protagonisti se ¢ine sveznaju¢i, ali ni oni ne znaju sve. Nesto

se tek otkriva u retrospektivama i onirickim vizijama.

Rasna je struktura Kontinenta sljedeca. Patuljci su konceptualno posudeni od Tolkiena,
ali predstavljaju Talijane. To je ocito po prezimenima Zigrin,?® Vivaldi, Giancardi, Paulie,
Lucas Corto, ali i po ¢injenici da se uglavnom pojavljuju u ulogama bankara koji su svoje ime
dobili upravo po talijanskoj rijec¢i za klupu u srednjem vijeku. Osim toga, morfoloski gledano,
Talijani u europskom prosjeku spadaju u donji dom drzava po visini stanovnika te im paralela
s patuljcima odgovara po istom onom kljucu koji uvjetuje da je Dijkstra?® visok. S druge strane,
oni su uz polutane najstarija rasa na Kontinentu, a ako je poznato da Poljaci nazivaju Italiju
Vlochija, aludiraju¢i na talijansku domorodnost na podru¢ju Apenina, nije teSko pronaci
paralelu. Osim toga, patuljci koji se ne bave bankarstvom okupljeni su u druzinama. Vrlo
glasnim, ne pretjerano kulturnim, naoruzanim, raspolozenim za pjesmu, kartanje i psovku za
koje se veze termin compagnia ili klapa. Takva je vrsta druzina lajtmotiv brojnih lokala na
podrucju Mediterana kojeg je Italija fokalni dio. Polutani su karakterizirani gustom kosom,
zidovskim prezimenima te izrazitim nosom za poslovanje, a brojne situacije u kojima u djelu
bivaju suoceni s predrasudama 1 pokuSajima izvlaCenja novca ukazuju na stanovitu
motiviranost Zidovima, dok &injenica da su domoroci Kontinenta moZe imati veze s tim §to su

Zidovi najstariji narod Knjige. Vilenjaci uglavnom vuku karakterizaciju od ameri¢kih

25 Dolazi od talijanskog zigrino i oznagava hrapavost, hrapavu kozu, $to vrlo dobro opisuje patuljka u pitanju.
% Nizozemci su najvisa nacija u Europi, a Dijkstra je nizozemsko prezime i redanski $ef obavjestajnih sluzbi.
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Indijanaca. Motivi ukradene zemlje, divljackog ponasanja, gerilskih napada, povezanosti s
prirodom te umjesnosti baratanja lukom i strijelom govore tome u prilog. Sama geografija
Kontinenta podsjeca na Europu. Redanija, svojom heraldikom i imenskom formulom vladara,
sugerira Poljsku. Vizimir je najvjerojatnije aluzija na Kazimira Il. Pravednog, poljskog vladara
iz dinastije Pjastovic¢a u 12. stolje¢u nakon c¢ije smrti su trajale dinasticke borbe u Poljskoj te
nemir u drzavi. Njoj na sjeveru snjezna Su kraljevstva Kovir i Poviss koja simboliziraju
Skandinaviju. Na jugu se nalazi Nilfgaard koji svojom agresivnom vanjskom politikom
militarizma predstavlja Rimsko Carstvo, dok otocna drzava Skellige simbolizira keltsko-
vikinske stanovnike britanskog otoka. Kraljevstva imaju vise ili manje solidarne diplomatske

odnose, a protagonisti su gotovo braudelovske?’ provenijencije.

Geralt se suoCava s problemom ugrozenosti ¢udovisSta. U vremenu odmah nakon
Konjunkecije sfera ¢udovista su bila opasnost za ljude, a sada im gotovo prijeti izumiranje, stoga
Geralt ima dosta skrupula prilikom prihvacanja i izvrSavanja narudzbi. Ne navikava se na
modernost i zali za prijaSnjim vremenima. Osjeca se redundantnim, suvisnim ¢ovjekom koji je
poput hrvatskog intelektualca 19. stoljeca ¢ije vjestine vise nisu potrebne na trzistu. Njegova
nevjestost u izrazavanju osjecaja kamuflirana je Sutnjom i sarkazmom, osim u ljutnji, kada mu
emocije, katkad 1 djetinjaste, izlaze na vidjelo te rusSe koncepciju o njemu kao vrlo ozbiljnom 1
hladnom ubojici. Zbog takve situacije na trziStu, ima osjecaj da neCemu dolazi kraj. lako
njegove misli idu u smjeru kraja svijeta, ono §to zavrSava njegov je staz vjeSca i to ne zbog
toga Sto je ponestalo ¢udovista, ve¢ zbog toga Sto on mora odrasti, preuzeti odgovornost za
svoje odluke i svoje posvojeno dijete te napustiti nomadski na¢ina Zivota. Stoga je vrlo

indikativan Yenneferin monolog koji glasi

Covjekova nadmo¢ nad drugim rasama i vrstama, njegova borba za pripadajuce mjesto u prirodi, za
Zivotni prostor, moze donijeti pobjedu samo kada se zauvijek iskljuci nomadski nacin zivota, putovanje s mjesta
na mjesto u potrazi za hranom, sukladno prirodnom kalendaru. U suprotnom se slucaju nece posti¢i odgovarajuci
tempo razmnozavanja, ljudsko dijete predugo biva nesamostalno. Samo Zena koja je sigurna iza bedema grada
ili utvrda moze radati prikladnim tempom, to jest svake godine. Plodnost, Dorregaraye, to je razvoj, to je uvjet
opstanka i prevlasti (Sapkowski 1993a: 47).

Jedan od likova koji mu onemogucava situiranje je upravo Maslacak koji zivi zivot
Petra Pana. On je zapravo projekcija pisCeve mladenacke svijesti kada je pisao pjesme

djevojkama o ¢emu ce biti rijec¢i u idu¢em poglavlju.

27 Fernand Braudel i analisti kritiziraju dotadasnju povijest kao povijest generala, kraljeva i institucija te uvode
stanovitu revoluciju u povijesnu znanost stavljanjem naglaska na mikrohistoriju, ekonomske strukture i
sociokulturne aspekte predstavljajuci aspekte dugog trajanja kroz prizmu ,,malih® ljudi.
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Sto se psihoanalize ti¢e, Geraltova nepovijerljivost prema mehanizmima i strojevima
dolazi od Sapkowskog koji, kako kaze, jedino podnosi mlinac za meso. Davsi Geraltu dobar
razlog i kasniji dokaz za ispravnost nepovjerenja prema sigurnosnom sustavu na
Codringherovim vratima, daje legitimitet svojim razmisljanjima. ,,Geralt je pokucao, nakon
¢ega se brzo povukao. Znao je da mehanizam ugraden u vrata moze iz otvora skrivenih u
okovima ispaliti Zeljezne Siljke duge dvadeset cola. (...) Geralt se viSe puta uvjerio da nema
posve pouzdanih mehanizama i da svaki od njih proradi ¢ak i kada ne bi trebao. I obrnuto*
(Sapkowski 1995: 20). ,,Ne moras$ se tako stiskati uz dovratak, demontirao sam osiguranje.
Nesto se u njemu prije nekoliko dana pokvarilo. Proradilo je iz ¢ista mira 1 izbusSilo pokucara“
(Sapkowski 1995: 20). Sardoni¢nost i cinizam vidljivi su gotovo na svakoj stranici djela, a
pogotovo u autoreferencijalnim dokazivanjima pravicnosti autorovih stavova. “Pokusali su u
meni probuditi tehnicke sposobnosti koje nikad nisam imao, niti ih sada imam. Jedini uredaj s
kojim nemam problema je mlinac za meso” (Sapkowski 2000a). No, ve¢ u idu¢em intervjuu
Sapkowski dokida i posljednjeg povjerenika u svijetu tehnike. ,,Strojevi me ne vole i to mi
pokazuju na razne nac¢ine. Uzmimo Viktoriju za primjer, moj mlinac za meso, koja me pokusala
ugristi dok sam pravio paStetu od divlja¢i. Tada sam poceo razmiSljati o prirodi zivota®

(Sapkowski 1994a).

Sto se ti¢e inspiriranosti Tolkienom, postoji nekoliko punktova mimoilaZenja. Za
razliku od orkova, Nilfgaard nije paklena vojska Mordora koja za cilj ima destrukciju svijeta,
kao kod Tolkiena koji ima vrlo jasnu distinkciju dobra i zla. Nilfgaard je u svojoj ideologiji
revniji i strozi nego ostale drzave, ali ,,kao 1 obicno kraljevske se druzine medusobno pomlate,
a potom se kraljevi dogovore, potpiSu sporazum i obojica se tim povodom oblocu* (Sapkowski
1993a: 367). Jungovskim rje¢nikom Nilfgaard je inkorporirao svoju sjenu. Sva kraljevstva se
odaju ubojstvima, ratu, intrigama, iskoriStavanjima, mucenjima, pogromima i politickim
Sikaniranjima, ali samo se u Nilfgaard optuzuje za takve prakse. Parafrazirajuci Kast, Nilfgaard
je projekcija sjena Sjevernih kraljevstava koji u Nilfgaardu vide svoje nedostatke i mane.
»INema i nije bilo rata bez okrutnosti...otkako je svijeta vojske koje se vuku kroz neku zemlju
ubijaju, pljackaju, pale i siluju* (Sapkowski 1993a: 368). Geraltu je jasna besmislenost rata jer
jedinu razliku u vladavini jedne drzave nad drugom vidi u bojama na znakovlju. ,,...to nema
smisla, ne vode se ratovi radi uniStavanja. Jedan razlog je vlast, drugi je novac* (ibid.). Geralt
je jedan od rijetkih koji gleda tom optikom. Ostatak stanovniStva gleda na sukob Sjevera i Juga
tolkienovskim naocalama, pogotovo ¢arobnjaci koji su prezivjeli bitku u Soddenu. Ipak, omaz

Tolkienu Sapkowski daje na pocetnoj tocki temeljne radnja. Geralt se nakon susreta s majkom
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naao na Zarje¢ju, odnosno Riverdellu.?® Upravo na tom mjestu zapocinje Sapkovskijeva
,Prstenova druzina“ buduéi da Ciri simboli¢ki predstavlja prsten ili gral, dok je Geralt, zajedno
sa svojom druzinom koja predstavlja aspekte njegove li¢nosti, njen pronalazac¢ i spasitel;.
Katarza susreta s majkom donijela mu je saznanje kako mu je upravo ona dala ime. Cinjenica
da mu je majka dala ime, a ne Vesemir, predstavlja pecat njene ljubavi. Taj ga je susret s
majkom pripremio i odvazio na podizanje jedara u smjeru vjetra sudbine. U Riverdellu susrece
Ciri koja mu je pripala evociranjem zakona iznenadenja, a skrbni$tvo nad kojom je ve¢ tri puta
odbio. Upravo u Riverdellu prihvaca svoju sudbinu, poput Bagginsa koji prihvaca nositi prsten.
Buduc¢i da Geralt ne zna mnogo vise od vjeStatkog zanata, tome uci i svoju $ti¢enicu Ciri. U
snovima joj se javlja trauma iz Cintre, crni vitez s o¢ima ptice grabljivice. Ta je slika
personifikacija pada Cintre, gubitka voljenih, ubijanja, paleza i vike koja na osmogodiSnje
dijete mora ostaviti veliki pecat. No, s Geraltom se osjeca sigurno jer je vjestac njena sudbina.
U tom pseudoreligioznom okviru nalazi utjehu. Vjerovanje u predodredenost vjescu djeluje

vrlo smirujuée na nju i ulijeva povjerenje te daje jasan smjer.

U trenutku prelaska u Toussaint, bajkovitu zemlju, Geralt i druzina idu u Myrkvid, §to
je referenca na Tolkiena i njegov Mirkwood, tj. sveti gaj u kojem zive hrastogrozi koji se u
Tolkiena zovu enti. U Myrkvidu se nalaze druidi koji imaju etiketu mudrih ¢arobnjaka, no
uistinu su nepragmaticni i za Geraltovu misiju beskorisni te gotovo kostaju zivota Geralta i
njegovu druzinu. Isto tako, Sapkowski Tolkienu piSe neku vrstu Zvonimirove lade putem
aedirnske satnice Crne Rayle koja ¢e na kraju postati Rayla Bijela. Zvonimirova lada pjesma
je Vladimira Nazora koja daje omaz tradiciji, ali najavljuje neke nove vjetrove koji ¢e zapuhati
u hrvatskoj knjizevnosti. Isto tako se Sapkowski u svom Pirogu divi Tolkienu koji je rafinirao
arturijanski arhetip do te razine da je postao samostalan i djelovao kao fabularna vodilja
nastavlja¢ima fantasti¢nog Zanra, prvenstveno u anglosaskoj tradiciji. No, u sagama o vjeScu
stavlja jedan od krucijalnih likova, arhetip ¢arobnjaka ili nosioca poslanja, izvan svoje funkcije.
Pandan Gandalfu uopce ne postoji, iako mudrih Carobnjaka ima, ali nijedan ne donosi
krucijalnu poruku glavnom junaku. Elemente tog arhetipa mogu se naci kod MiSodzaka koji
prekratko zivi u pri¢i ili Villentretenmertha koji kripticki pretkazuje sudbinu glavnim
junacima. Osim toga, preobrazba Gandalfa Sivog u Gandalfa Bijelog ovdje je delegirana na
Crnu Raylu, aedirnsku placenicu crne kose koja naizgled pogiba u sukobima s Nilfgaardom i

Vjevericama braneéi koridor za siguran prolazak civila®®. Spominje se vrlo kratko i epizodi¢no

28 Podsjeéa na Rivendell, sigurno mjesto i pogetnu tocku s koje kreée Tolkienova Prstenova druZina.
29 Otita referenca na Gandalfovo Zrtvovanje za Prstenovu druzinu koja bjezi pred Balrogom u Moriji.
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u knjizi, a na kraju postaje Bijela Rayla s kukom umjesto ruke i sijedom kosom jo$ uvijek

progoneci odrede Vjeverica nakon bitke kod Brenne.

Sapkowski u ,,Vilenjackoj krvi“ predstavlja lik Linusa Pitta, akademski obrazovanog
profesora biologije s oxenfurtske akademije. Ta je epizoda utilizirana za kritiku nekoliko
koncepata. Prije svega, rije¢ je o kritici knjizevne kritike i poljskih pisaca. Linus Pitt je
neempati¢ni, nadmeni i kukavni predstavnik knjizevne elite koja posjeduje izvanredno
teorijsko znanje, no odredene koncepte ne prihvaéa te ih odbacuje kao izmiSljotine i
nadnaravno. Slican odnos do pojave Sapkowskog kritika je imala prema uvodenju magije u
knjizevna djela $to bi ili srozavalo pisca ili se nalazila neka specijalna nisa za kategorizaciju,
jer fantastika nije ulazila u domene knjiZevnih analiza, barem ne ozbiljnih. Taj koncept koji
Pitt ne moze prihvatiti postojanje je konjske smrti, cudovista za koje smatra da je mitoloska
izmiSljotina. Stavlja teoriju ispred prakse za koju je Geralt strucnjak te ga uvjerava da konjska
smrt uistinu postoji. Pitt se ograduje od toga, isto kao Sto se kriticari ograduju od magije i
mitologije kao neceg §to ne postoji u interesnoj sferi jednog kritic¢ara, Sto je po Sapkowskijevu
,»Pirogu® navodno slucaj. Kao dokaz knjiZzevne vrijednosti mita i magije, Sapkowski podastire
u pri¢i ¢ak dvije konjske smrti od kojih jedna prozdire redanskog strazara koji bi mogao
simbolizirati Stanislawa Lema koji odjeljuje bajku i fantastiku $to Sapkowski problematizira u
svom eseju ,,Pirog®. Simbolika prozdiranja takvog lika od strane magi¢nog bi¢a sugerira da je
magija zamijenila znanstvenu fantastiku, odnosno da je ¢italacka publika svoj interes u domeni
fantasti¢nog zanra usmjerila onoj bez pridjevka znanstvena. Nakon §to reéeno cudoviste
prozdire metaforickog Lema, Pitt ushi¢eno izjavljuje: ,,Posve nova, znanosti nepoznata vrsta.
Apsolutni unikat! Ah kako sam vam zahvalan gospodine vjesce. Ta ¢e vrsta od danas u
knjigama figurirati kao Geraltia maxilliosa pitti!“ (Sapkowski 1994: 191). Geralt odbija
navedenu nomenklaturu te predlaze da se nova vrsta nazove Everetia po izrazito napornom i
prezira vrijednog djeCaka Everretu koji svoje nezasluzeno samopouzdanje prosipa u obliku
infantilnog hvalisanja i ostalih produkata roditeljstva infuziranog kompleksom podignutog
nosa. U mnogo¢emu podsje¢a na kultnog Dudleya iz romana J. K. Rowling. U prijevodu,
uspjeh Sapkowskijevih pri¢a nagnao je kriticare da promijene stav te se Sapkowski promice u
nacionalnog heroja, no ¢injenica da Geralt odbija ¢ast da se nova vrsta nazove po njemu, veé
sugerira da se nazove prema napornom djecaku, govori da ga misljenje kritike ne zanima, Sto
je viSe puta u svojim intervjuima znao naglasiti. ,,Tko god smatra fantastiku tre¢erazrednim
zanrom, ja ga po osveti drzim za tre¢erazrednog kriticara. Postoje ¢ak neki koji smatraju da je

etiketiranje necega fantastikom neukusno 1 sramotno te vode¢i se linjjom manjeg otpora,
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jednostavno zovu ta i takva djela postmodernizmom, alegorijom, romanom s klju¢em ili ¢ak
parodijom. Nista od toga, doduse, ne¢e promijeniti ¢injenicu da ono $to ja piSem jest fantastika“
(Sapkowski 2000a). Na drugom mjestu Yennefer trojako opisuje magiju, kao kaos, znanost i
umjetnost, Sto se vrlo lako moze reci i za knjizevnost. ,,Buduci da ne manjka onih koji se oko
tih vrata vrzmaju, jednom ¢e netko pogrijesiti i tada ¢e propast svijeta biti presudena i
neminovna“ (Sapkowski 1994: 286). Tim se citatom Sapkowski obrusava na diletantske
pokusaje nacionalizacije arturijanske fantastike koji za proizvod imaju infantilna i usiljena

djela koja ne sadrze knjizevnu vrijednost.

4.2. Chiaroscuro

U ovom se poglavlju nalazi fokalna tocka ovog rada. Ulazi se u psiholoske dubine
likova, rastvaraju se koncepti sjene, anime i animusa te kolektivnog nesvjesnog. Neki su likovi
samostojeci, a neki predstavljaju aspekte osobnosti glavnih likova, a neki u alegorijskim
manevrima sadrzavaju oboje. Upravo se u tim trenucima pokazuje Sapkowskijev genij koji
viSeznacnost likova skriva ispod subverzija zakonitosti Zanra. To je razlog naslova, budu¢i da

se Sapkowski igra sa sjenama svojih likova u kreiranju umjetnickog djela.

Buduéi da je epizodni lik Visenne, Geraltove majke, ve¢ obraden u prethodnim
poglavljima, krenut ¢e se s varijacijom majéinskog arhetipa kojeg predstavlja vrhovna

e30

svecenica Melitelinog hrama Nenneke*" te majéinskog arhetipa koji Geralt trazi u Yennefer.

Nenneke je glas razuma za Geralta, simbolicka baka, kao $to i njezino ime sugerira.
Posjeduje 1 religijski 1 politicki utjecaj kao vrhovna svecenica bozice Melitele u Ellanderu.
Geraltu daje drugaciju perspektivu, tradicionalnu, vjersku i zensku. lako arhetipski motiv bake
nije poznat Jungu i stapa se s onim maj¢inskim, postoji stanovita distinkcija tih dvaju titula.
Naime, Nenneke uvijek moli Geralta da ostane, njeguje ga i priprema za put. U konfliktima ga
lavovski brani i obeshrabruje druzenje s likovima kakav je Maslacak koji predstavlja u njenim
o¢ima loSe drustvo, odnosno stranputicu koja vodi u neodgovornost ili simbolickog macka i
lisca iz Collodijeva univerzuma. Kulinarska nadmo¢ nad njenim konkurentima izraZzena je u
izrazitoj stru¢nosti u pripravljanju i poznavanju biljaka.®! Takoder se postavlja zastitnicki u

sukobima Geralta i Yennefer te njihovu vezu opisuje kao povr$nu i impulzivnu. Sapkowski o

30 Na malajskom nenek zna¢i baka.
31 Dok njena simboli¢ka snaha Yennefer ne umije napraviti pekmez.
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motivaciji za Yennefer kaze: ,,Kao strastveni Citatelj fantastike, ponekad mi je bilo dosadno i
gadile su mi se price u kojima je junak s lako¢om mogao spavati sa svakom zenom koju je
pozelio jer su sve Zene bile voljne 1 Zeljne. U takvim pricama, Zena je bila nagrada junaku,
plijen ratnika - i kao takva nije imala $to za re¢i. Mogla je samo uzdisati i gubiti svijest u
moc¢nom zagrljaju junaka. Svjestan sam c¢injenice da samo u kontaktu s osobom suprotnog
spola - bilo da se radi o privla¢nosti, emotivnom vezivanju, sukobu ili suprotstavljanju -
literarni junak moZe potpuno Sazrijeti (Cutali 2015). Unato¢ tome, Geralt i Yennefer
posjeduju anakrona znanja. Dobiva se dojam da su likovi ubacdeni u taj svijet, kao da nisu
njegov organski dio. Njihova ljubav razbija arturijanski mit o pravoj ljubavi. Yennefer je
ina¢ica imena Guinevere, no ona uop¢e nije bijela dama, ve¢ njena suprotnost. Cak se na
jednom mjestu dogada Freudov lapsus gdje patuljak Zoltan govori o Maslackovim baladama:
»Medu njima je prica o tebi i ¢arobnici Guinevere* (Sapkowski 1996: 140), a zapravo se misli
na Yennefer. Freud je taj fenomen nazvao parapraksa, pri ¢emu nesvjesni potisnuti materijal
nalazi odusak u svakodnevnim fenomenima, kao §to su lapsusi jezika, lapsusi pisanja ili
nenamjeravane radnje (Barry 2020: 88). Pozadina za upoznavanje Geralta i Yennefer arapska
je bajka o duhu u ¢arobnoj svijetiljci ili dzinu. Pustinjski pijesak zamijenjen je ribolovom u
kojem se Maslacak 1 Geralt nadaju uhvatiti neSto za objed. Maslacak se jo§ jednom iskazuje
glasnom i samouvjerenom nekompetentnoscu te ostaju bez ribe. To je 1 autobiografski moment
jer je Sapkowski strastveni ribi¢, §to je vidljivo i iz terminologije kojom se koristi. No, na
jednom povrazu je ulovljen ¢up iz kojeg ponovno Maslackovom krivicom izlazi duh koji
degenerira Maslackov najvrjedniji alat, njegove glasnice. Gonjen griznjom savjeS¢u odlazi po
pomo¢. Nailazi na zatvorena vrata gdje srec¢e vilenjake Chireadana i1 Errila te covjeka
Vratimira. Imenske formule su vrlo ocite, a ¢ovjekov komentar o tome da je duh koji je napao
Maslacka poput onog u bajci razbija Cetvrti zid, odnosno kriti¢arima i ¢itateljima se jasno daje
do znanja da je to uistinu adaptacija bajke, neSto Sto nisu svi znali prepoznati u VjeScu
napisanom 1986. Buduc¢i da jedino ¢arobnjak moze spasiti Maslacka, na preporuku vilenjaka
odlazi Beau Berrantu kod kojeg gostuje Yennefer. Dolazi s mislju da pomogne Maslacku, ali
ga oCarava miris jorgovana i ogrozda koji ¢e postati indikativan za cijelu sagu u maniri kolacica
madeleine. Yennefer ima trokutasto lice, ljubicaste o¢i koje su simbol konflikta, blago ukrivo
postavljene usne, lijepa ramena i vrat s vrpcom i vise¢im briljantom. Lascivna je i pokuSava
ostaviti ocaravajuci dojam na vjesca. Sebic¢na je i indiferentna na tudu patnju koju ne stavlja
ispred svojih povr$nih Zelja. Moé¢na je Carobnica kako karakterom tako i vjeStinom. Izmedu
njih postoji seksualna tenzija koja se gradi verbalnim nadmudrivanjem, scenom tuSiranja i

opisima Yenneferinog tijela. Geraltovi nadljudski osjeti deduciraju da nije toliko savrSena.
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Ljepota ¢arobnica uglavnom je iluzija zbog koje gube plodnost. Uo¢ava neujednacena ramena,

nos, uska usta i uvu¢enu bradu, ali kao $to kaze Zizek (2015) nesavrenost je ono $to privlagi.

Pricao sam s jednom atraktivnom zZenom iz Juzne Amerike. Muz joj je govorio da kada bi izgubila 5
kilograma da bi njeno tijelo bilo upravo savrseno. Rekao sam joj da sto god cinila da ni slucajno ne izgubi tih 5
kilograma jer ¢e tada postati obicna. Upravo je taj visak ono Sto stvara iluziju savrsenstva. To je ono Sto u
psihoanalitickoj teoriji zovemo uzrok Zelje. To nije objekt Zelje koji je u ovom slucaju Zena, veé ono sto uvjetuje
objekt zelje koji je u najvecem broju slucajeva definiran nesavrsenoscu.

Iako je pomogla Maslacku zapravo je htjela zarobiti duha 1 pod¢initi ga svojoj volji u
nadi da ¢e joj ispuniti zelju da ponovno bude plodna. Usput je iskoristila Geralta te ga
izmanipulirala da u njeno ime ispravi nepravde koje su joj nanijeli stanovnici Rinda. Zbog tih
prijestupa koje je ucinio u transu, Geralt zavrSava u zatvoru zajedno s vilenjakom te dolazi do
situacije slicne onoj u Depositu. Kriminalci se smatraju Cestitim, a politicki zatvorenici

dijabolicima te svi zatvorenici izbjegavaju kontakt s njima.

U svijetu sirofadi 1 vjetrometini ostavljenih likova prepoznaju se joS dva lika s
mentorskim ulogama. Tissaia de Vries i Vesemir imaju sli¢cnu mentorsku adoptivno-roditeljsku
auru i sli¢ne karaktere koji zazivaju stara vremena kao puno bolja. Upravo su oni dva lika koji
simboliziraju tradiciju. U tre¢oj inacici igre zrtvu podnosi Vesemir, a u knjigama Tissaia. Ona
je Matos tog univerzuma koji mora umrijeti da bi se na tom truplu izdigla Hrvatska mlada
lirika, odnosno novoformirana Loza ¢arobnica i zauzela scenu. Plove¢i Zvonimirovom ladom,
prihvatimo 1i pridjevak hrvatski u jednadzbi izjednacavanja knjizevnosti 1 magije, Tissaia
shvaca da je kurs za Aman®? jedini ispravan, $to zbog raspadanja jedinstva u Vije¢u arobnjaka
1 prihvacanja krivnje za to te zbog simbolickog otvaranja prostora mladim ¢arobnicama. lako
Jung tvrdi da smrt autoriteta, uglavnom govoreci o ocu, moZe nastupiti i simbolicki §to za uzrok
ima ocovjecenje 1 sazrijevanje djeteta, u Sapkowskog smrt majke magije nastupa 1 fizikalno i
simbolicki, daju¢i svoju krv od koje ¢e nastati nesto novo i bolje po principu skandinavskih®3

i drugih mitova o stvaranju svijeta.

Arhitektonska razlika nije jedina stvar koja diferencira selo od grada. Tu su kulturne,
obrazovne, svjetonazorske, religiozne, mitoloske, tehnoloske i ekonomske razlike koje
Sapkowski slikovito riSe na primjeru Novigrada i Oxenfurta, Psihologija sela ponesto je
drugacija od grada. Urbano podruc¢je bolje tretira anime stoga je upravo ono Maslackov

ekosistem te naprosto uziva u Novigradu, slobodnom gradu koji za inspiraciju ima grad

32 Mjesto koje simbolizira sretni zagrobni Zivot u ,,Gospodaru prstenova“.
33 U nordijskoj mitologiji Odin, Vili i Ve su raskomadali diva Ymira i od ostataka stvorili svijet.
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Gdanjsk. U gradu vrijede drugacija pravila nego u provinciji §to pogoduje Maslackovoj
personi. U sagi mu Milva kaze: ,,Prestani. 1z grada si. Tvoj je svijet ograden bedemima, u
njemu tvoje mudrosti mozda nesto i vrijede.”, u ¢emu nalazimo stanoviti animozitet prirode
prema gradu, buduci da Milva predstavlja Zenski aspekt s inkorporiranim animusom i prirodu.
Monogamija je stran pojam Maslackovog svijeta, a Maslacak je poput propale zvijezde koja
zivi na tudi racun. Uprizorenje tog statusa dogada se u novigradskoj gostionici ,,Kod vrha
koplja“. Tom prilikom Maslacak prepoznaje trgovca Daintya Biberveldta kojeg moli da ga
pocasti hranom i pi¢em, a usput i plati dugove koje je no¢ prije napravio u istoj gostionici.
Trgovac je polutan, a oni su oznaéeni prezimenima koja su uglavnom Zidovska $to sugerira
njihov odli¢an nos za sklapanje poslova. lako Geralt ne voli gradove, oni su nuzno zlo u
vjestackoj profesiji buduc¢i da se najbolja ponuda oruzja i kvalitetnih jakni nalazi upravo u
Novigradu. Iako s Yennefer nimalo ne uziva u gradu Gyn'vaelu razlog tome naci ¢e se u Svrsi
dolaska u taj grad, a ne nuzno u Geraltovu animozitetu prema svemu $to grad predstavlja.
Geralt je ipak spoj prirode i kulture, a Gyn'vael mu je mrzak jer ga je Yennefer nagovorila da
tamo dodu da vidi Istredda koji mu je direktna konkurencija, dakle poistovjecuje grad s
mogucnoséu gubljenja Yennefer. U Novigradu je s Maslackom puno otvoreniji, opusteniji |
ponuda poslova. Ispostavlja se da nasuprot njih u gostionici sjedi dvojnik, odnosno dubler ili
vexling, bi¢e koje ima mo¢ pretvaranja u bilo koju osobu. Dubler u pitanju ima viSe imena $to
implicira traZenje identiteta. lako su nekad bili brojni u Sumama izvan grada, njthova mo¢ je
plasila ljude te su ih istrijebili. Te su kreature uglavnom izumrle zahvaljuju¢i ljudskom strahu
od nepoznatog. Dakle, ljudi su za svoja nedjela okrivljavali dublere, odnosno nasli su skupinu
krivaca za svoje psihopatologije. U metafori Sapkowski prikazuje kako se kulturoloski
fenomen zlog brata blizanca ispoljava u svijetu. Delegira posebnu vrstu ¢udovista kao zrtvenog
jaganjca za ljudske psiholoske patologije. Naime, Cesto se u povijesti znalo dogadati da
SizofreniCari tvrde kako nisu oni pocinili zloCin ve¢ netko jako sli¢an njima, zli brat blizanac
koji zasluzuje kaznu, a ne 0soba u pitanju. U biti, dolazi do problema podvojene licnosti koji
se zna dogoditi kada osoba ne inkorporira svoju sjenu te u svijetu djeluje kao Cista persona,
odnosno maska koja se prezentira drustvu kreirana od drustveno, ali i ponaosob pozeljnih
obrazaca ponasanja §to je humoristiéno prikazano u istoimenom filmu®* iz 1994., aliiu ,.Ja, ja
i Irena“®® s Jimom Carreyjem. Ta maska gusi stvarni identitet te se pod pritiskom stvara

podvojena licnost koja je dijametralno suprotna od one maske koja se prikazuje u drustvu. Tako

34 The Mask redatelja Chucka Russella.
35 Me, myself and Irene redatelja Bobbyja i Petera Farellyja.
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je kolektivna svijest rodila ideju o doppelgangeru, odnosno zlom dvojniku koji inkriminira
neduznog nositelja maske. U knjizi Doppelganger: dvostruke vizije u njemackoj knjizevnosti
(1996) Andrew J. Webber smatra da lik dvojnika opcenito upucuje na nepouzdanost
subjektiviteta te da njegova pojedina ocitovanja ukazuju na ,rastvaranje ideje
transcendentalnog subjekta® (1996: 1). Takoder smatra da se lik dvojnika provlaci kroz
knjizevnost od klasicizma do modernizma kao ustrajna sablast, proganjajuci subjektivitet te se,
s pomocu njega, na neki nacin, mogu odmyjeriti promjenjivi odnosi realistickih i fantasti¢nih
tendencija u knjizevnim razdobljima (ibid.). Webber upucuje na to kako dvojnik uvijek pociva
podijeljenog sebstva koje su podjednako utjecale i bile u suglasju s knjizevnim prikazima
dusevnog rascjepa. To ukljucuje Kleistovu ,,kantovsku krizu“, Fichteov koncept identiteta i
sli¢no (Matijasevi¢ 2011: 216). U knjizevnosti je motiv dvojnika vrlo popularan te su ga
obradili knjizevnici poput E. A. Poea®, F. M. Dostojevskog, G. G. Byrona, J. L. Borgesa i S.
Kinga Sapkowski taj fenomen izokrece te su njegovi dubleri iskljué¢ivo dobrohotne persone,
koje nekad stavljaju masku sjene, dakle dogada se suprotan proces. S druge strane, zbog
njihove imenske formule i grada koji je nadahnuo Novigrad, kao i klerofasisticke atmosfere
straha koja vlada u gradu pod palicom Chappella, moze se govoriti o zidovskim progonima.
Dubler u svom originalnom obli¢ju izgleda kao: ,,prava hrpa uskislog tijesta. Gledaj mu nos®,
Maslacku, zacas ¢e mu otpasti, a usi su mu kao u moje punice netom prije pogreba‘ (Sapkowski
1993a: 142), $to ulazi u domenu onoga kakvim ga ljudi vide: ruzno i izopaceno, a ne ulaze u
njithovu pravu prirodu. U Novigradu Zeljeznom rukavicom vlada religijski kult koji izvrSava
pogrome, torture, ispitivanja, jednom rije¢ju inkviziciju. Interpretacija stavljanja ideje o
dubleru na platno grada inspiriranog Danzigom®® moze biti motiv prerusenih nacistickih
strazara koji su inscenirali napad na njemacke gradove uz granicu §to je bio povod njemackog
napada na Poljsku 1939. godine. Upravo je Danzig bio najvecéa boljka njemackog treceg Reicha
jer je grad bio vec¢inski njemacki, a postao je slobodni grad u carinskoj uniji s Poljskom nakon
Prvog svjetskog rata koje je i danas dio. Polutani su prikazani kao Zidovi te je zanimljivo da
se dubler na pocetku price pretvara u polutana. Osim toga, cijela hijerarhija crkvene vlasti u

Novigradu moze biti i referenca na teutonska krvoprolica u Gdanjsku u srednjem vijeku.

36 Napisao je kratku pricu ,,William Wilson* koja govori o istoimenom liku kojeg cijeli Zivot slijedi njegov dvojnik
i uzrokuje nevolje i nedjela u njegovo ime. Wilson na kraju likvidira svog dvojnika da bi shvatio kako je dvojnik
tek zrcalio njegova vlastita nedjela i ponasanja (Poe 1839).

37 Motiv nosa je takoder indikativa, buduéi da je prenaglasavanje veli¢ine nosa u propagandnim materijalima
treéeg Reicha bilo sredstvo prepoznavanja Zidova.

38 Njemacki naziv za Gdanjsk.
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Premisa da dubler kopira ne samo izgled, ve¢ psihu i duSu, predstavlja svetogrde u o¢ima
religijskih otaca u gradu stoga njegovo postojanje znaci prijetnju lokalnoj ideologiji. Zapravo,
dubler je istinitiji Biberveldt nego on sam. Posjeduje klju¢eve za ulaz u multiverzum osobnosti.
Biberveldtove vjestine i umijece trgovanja su ne samo kopirani, vec i prenaglaseni. Dubleri su
zapravo kopije anime, onog dobrohotnog i ze¢jeg u ljudima. Kada se pretvori u Geralta to
postaje ocito jer ne moze inkorporirati Geraltovu sjenu stoga ga ne moze pobijediti u sukobu.
Geralt je polucudoviste, nije ¢ista anima vec jeziCac na vagi reda i kaosa. ,,Ne, nisi, jer si mali,
jadni dobrica dubler. Dubler koji je mogao ubiti Biberveldta i zakopati njegovo tijelo u gustaru
stjeCuci time potpuni mir, ali nisi ga ubio...Umijes kopirati samo ono $to je u nama dobro, jer

ono $to je zlo ne razumijes (Sapkowski 1993a: 178).

S druge strane, novigradska avantura predstavlja Piacere Isola za Geralta. Maslacak ga
poput Petra Pana povlaci za rukav 1 odvodi u simbolicnu Nigdjezemsku gdje se upusta u
zaboravljanje o raskidu s Yennefer koja je odlucila oti¢i i od njega i od Istredda. Geralt pauzira
svoj proces emocionalnog odrastanja i pokusava se nositi s prekidom dopaminskim suficitima
da nadomjesti prazninu nastalu odlaskom Yennefer. Maslacak je dobro¢udan, ali pogibeljan
po psiholoski razvoj glavnog lika koji se vraca u djeCacku neodgovornost odlascima u taverne
i javne kuce. Jo$ jedan slucaj bijega u neodgovornost Geraltov je dvomjeseéni boravak u
Beauclairu, u knezevini Toussaint. Nakon §to je dozivio razocarenje u vidu gubitka svakog
traga Ciri i naizgled besciljnog dolaska u Myrkvid, Geralt se pod izlikom Milvine ozljede
rebara i nadolazece zime tjesi da svakako nema kamo nego uzivati gostoprimstvo Anne
Henriette, Maslackove novoste¢ene druzice i kneginje Toussainta. Uz to, ima svakodnevni
pristup zadovoljavanju potreba ida u vidu Fringille Vigo koja po naredbi Loze Carobnica
pokusava vjesca Sto dulje zadrzati u Toussaintu. Osim toga, vraca se svom starom zanatu,
ubijanju cudovista za koje dobiva pozamasne svote i bezbrizno uziva u boravku. No, uslijed
razgovora s upraviteljem Fierabrasom koji govori: ,,Beauclair kazu, to su samo gozbe, balovi,
zabave, pijanke i ljubakanje. Covjek ljenéari, glupavi i gubi vrijeme, umjesto da razmislja o
trgovini. A razmiSljati valja o onome §to je doista vazno. O cilju koji se ukazao. Neprestano.
Ne rasipaju¢i misli na nekakve budalastine. Tako se, 1 samo tako, taj cilj i doseze* (Sapkowski
1999: 134), Geralt shvaca da se ponovno naSao na otoku uzitaka te da stres 1 bespomocnost u
trazenju Ciri utapa u lagodnom zivotu i ispunjavanju isklju¢ivo zelja ida. Nije ni ¢udo da je
Sapkowski inspiraciju za bajkovitu zemlju Toussaint pronasao u provansalskim nizinama,
punktovima spajanja Mediterana i Alpi, prepunih insoliranih sati pogodnih za uzgoj sijaseta

poljoprivrednih kultura od kojih najbolje uspijeva vinova loza na ¢emu je temeljena i privreda
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tog zamiSljenog podrucja, a sukladno tome 1 opijenost Zivotom. Maslacak je pjesnik i
narcisoidni Casanova, srednjovjekovni bard i lutalica koji prati svakog iz ¢ijeg turbulentnog
Zivota moze izvuéi motivaciju za pjesmu. Arhetip je dvorske lude koja se ne zna sama obraniti
te je poput kapetana Jacka Sparrowa bez vjeStine baratanja macem. On je takoder i
personifikacija studentskog 1 profesorskog Zivota. Dok je bio student, a 1 sada s diplomom,
uvijek rado posegne za ¢asom pica. Grad Oxenfurt u kojem je stekao znanja i povremeno
predaje kao gostujuci profesor, preslika je Oxforda, odnosno sveucdiliSnog Zivota obasjanog
zabavama i alkoholom Cinjenica je da se gotovo svaki sveu¢ilistarac i profesor u djelu nade u
posjedu Cuturice ili boce, dok je diskusija lozinka za konzumaciju istog. Maslacak je povrsan,
a takvo mu je i znanje o svijetu, odnosno pomijeSane Cinjenice s izmisSljotinama koje prave
distorziranu sliku realnosti u njegovim baladama. Geralt ga uglavnom spasava u nevoljama, a
puno ¢esée nego obrnuto Maslacak Geralta uvlaci u nevolje. On je Geraltov id koji jedino mari
za stabilan dotok dopamina. U epizodi u Bleobherisu opjevao je Ciri, Geralta i Yennefer.
Svatko od slusatelja Zeli cuti nastavak onog aspekta balade koji ga najviSe zanima, a Maslacak
se krije iza floskula da su to op¢a mjesta i sluze da dirnu slusatelja. Ta scena predstavlja praksu
primanja knjiZzevnih djela. Knjizevnost daje uvid u neke Zivotne istine, ali su zacahurene u
metafori. Na temelju teksta Citatelji izvlace vlastite zakljucke 1 razlikuju se u interpretacijama.
Te se interpretacije nadmecu i dolazi se autoru s pitanjima o tome koja je interpretacija istinita,
odnosno §to je istina. Autor se brani svojom smréu®® te daje Gitateljima za pravo da
interpretiraju djela ne dopustivsi pozitivisticke interpretacije. No, koliko god stupanj
prisutnosti pozitivizma u autorovoj interpretaciji bio neznatan, on definitivno postoji. Upravo
zbog toga Rience Zestoko ispituje Maslacka. Maslacak se brani smréu autora jer smatra da se
umjetnost krije upravo u polifoniji znacenja koje tekst moze proizvesti ovisno o
konzumentima. S druge strane, on zapravo takvu postavku utilizira kao branu kompromitacije
svojih prijatelja, a tajna umjetnosti sluzi kao prigodna krinka. Maslacak je zapravo neocekivani
Spijun koji radi za Redaniju. Karikaturalan i netipi¢an poput Johnnyja Englisha tog doba. Vrlo
je nesposoban, brbljav, nemust u izbjegavanju pogibelji i kukavan. ,,Maslacak se varao kao i
obi¢no kada je u nesto bio siguran“ (Sapkowski 1994: 25). Iako se Rience prvo predstavlja kao
ljubitelj umjetnosti i slatkorjecivi donator ubrzo skida masku te otkriva svoju sadisticku

prirodu. ,,Ti usljivi stihoklepce. Ti isprdc¢e. Ti smece. Ti umisljena nulo. Meni si htio pobjeci?

39 zraz "smrt autora" je koncept u knjizevnoj teoriji koji je popularizirao francuski knjizevni teoreti¢ar Roland
Barthes. Ovaj koncept sugerira da bi se tumacenje knjizevnog djela trebalo usmjeriti na sam tekst, a ne na namjere
ili biografske informacije o autoru. Ideja je da tekst postoji neovisno o autoru i da Citatelji trebaju interpretirati
tekst sam za sebe, bez potrebe za poznavanjem autorovih osobnih motiva ili iskustava (Tomi¢ 2020).
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Meni jo$ nitko nije pobjegao™ (Sapkowski 1994: 30). Maslacak je vrlo pozitivna, vedra i
dobrocudna persona koja svojim stihovima izrazava svoju dusu, a njegova je sjena skrivena i
materijalizira se u Rienceu. ,,Na njegovu licu nije bilo ni traga osjecaja, suzne mu oci nisu
nimalo promijenile izraz. | glas mu je kada je progovorio bio miran, tih, ¢ak blago ravnodusan*
(ibid.). Rience je takoder nesposoban, uvijek mu treba zastitnik, ali vrlo narcisoidan kada ima
odredenu prednost. Maslacak se bori sam sa sobom te istraZzuje dubine svoje svijesti, svoju
suStu suprotnost koja opet ima dovoljno dodirnih tocaka da se poveze s njegovom psihom.
Tvrdi da ne zna nista o Ciri te da je on tek umjetnik. Njegova je sjena Rience takoder umjetnik,
ali umjetnik nano$enja boli koji iznimno cijeni svoje prste kojima istu nanosi te prijeti
Maslacku da ¢e njegovi biti kidani budué¢i da mu je sviranje lutnje uz pjevanje izvor prihoda,
ali 1 identitetska nuzZnost. Rience nazvavsi Geralta Geraldom osvjetljava onu stranu
Maslackove sjene koja ne mari za prijatelje, sebi¢no gleda na svoju korist i dobit. Od mucne
borbe sa samim sobom, a zapravo s Rienceom, spasava ga Yennefer. Kada je sjena otjerana

Maslacku se ponovno vraca glas, njegovoj animi se opet vraca zivot te vraca svoje jastvo.

Sapkowski isprepli¢e uzviSenu dugovjecnost vilenjaka s banalnim i niskim strastima
koje su dovele do toga da vilenjaci nisu sposobni zadovoljiti vilenjakinje nego iskljucivo ljudi
zbog filozofije svoje vrste. Upravo je pozuda razlog ljudskog opstanka i ekspanzije. Ovdje se
povlaci paralela s ¢injenicom da Zene vole ¢udovista. Vilenjacka rasa, uzviSena, napredna,
kulturna, ne mozZe zadovoljiti zenski libido, ali animalna ljudska priroda, udovi primata i
pozuda presijecaju i ulaze u korito prokreacijskog razmatranja kod vilenjakinja. Takoder se
epizoda s ljubicastim bizonom moZe interpretirati kao suodnos povijesti i knjizevnosti. Naime,
Avala'ch pri susretu s Geraltom, magijskom barijerom skriva vilenjacke ostatke u jednoj $pilji
na koju rise prikaze praljudskog lova na bizone. Knjizevnost i povijest naratoloski su parnjaci,
obje znanosti pri¢aju pricu, ali se na povijest gleda kao na znanost verifikacije, a na knjizevnost
kao znanost i falsifikacije i verifikacije. No, razgovor Geralta i Avala'cha prikazuje kako je i
povijest falsifikat, a ispod nje postoji istina koja valja da ostane netaknuta. Poigravanjem s
arhetipom mo¢i, Sapkowski suptilno nagriza tradicijski autoritet, naglaSavaju¢i njegovu
prozirnost te u odredenom smislu parodira psihoanalizu, koju mnogi ograni¢avaju na

izvlacenje zaklju€aka iz prikaza falusnih simbola.

,Sto se moze, svaka rasa ima pravo na nekakve korijene. Cak i vasa, ljudska, cije korijene bi zapravo
trebalo traziti po vrhovima drveca. Ha, smijesna dosjetka, ne mislis? Vrijedna epigrama. Volis veselu poeziju?
Sto mislis, §to bi se ovdje moglo jos doslikati?

,,Dodaj praljudskim lovcima velike, ukrucene faluse.
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,,Dobra zamisao. ““ Vilenjak je uronio kist u boju. ,, Falusni kult bio je tipican za primitivne civilizacije.
To bi moglo posluziti i za nastanak teorije kako ljudska rasa podlijeze fizickoj degeneraciji. Precima su falusi
stajali kao jarboli, potomcima su ostali smijesni, zakrZljali pisuljci... Hvala, vjesce.

Geralt se u odredenim trenucima oc¢aja u potrazi za Ciri pretvara u bistrog viteza od
Primjerice, Geralt u Anghouleme prepoznaje Ciri. Ona je potencijalna Ciri jer je takoder iz
Cintre 1 visoka roda. Ostala je sirota, a ono $to jo§ dijeli s Ciri je Zivot u svetiStu, odavanje
kriminalu, drogi i ubijanju, te je i ona jedina ostala ziva od svoje druzine. Ciri je u Geraltovim
mislima umrla, ali pred njim stoji moguca verzija Ciri. Obje su svijetlih kosa, a Geralt se ¢ak
prema njoj ponasa kao prema kdéeri. Upozorava je na rjecnik, prekorava, govori joj da je
balavica isto kao $to je to govorio Ciri u Brokilonu i s gadenjem odbija njen pokusaj zahvale
seksualnim ¢inom. Savjetuje je da se ostavi fisstecha, odnosno supstance koja djeluje na
mozak, a izaziva ovisnost. Anghouleme, kao i djevojka koja se brine o gubavcima u ratnoj zoni
predstavlja vjetrenjace koje Geralt promatra donkihotovskom optikom. Isto kao §to don
Quijote u vjetrenjacama vidi gorostase, tako Geralt u dvjema djevojkama vidi svoju nestalu
kéer koju mora zastititi. Ta viteSka motivacija nije dugog vijeka, ali se javlja u trenucima kada
Geralt sumnja u svoj cilj te ga translatira s Ciri na njoj sli¢ne djevojke. Geralt u svojoj misiji
spasavanja Ciri sve manje postaje vjeScem, a sve viSe ocem. No, prije davanja vjeStacke
ostavke mora pro¢i kroz S$palir svojih zrtava. Mora se poniziti jer mu tako nalaze mudra
prorocica, flaminika. Nakon tog c¢ina, upoznaje Avala'cha koji mu unato¢ nadanjima nista
novoga nije otkrio $to se ti¢e Cirine lokacije, ali mu je pojasnio da nije homo faber i da ne
moze promijeniti §to je zapisano. PokuSava ga odgovoriti od djelovanja, ali Geralt vjeruje samo
u djelovanje. Nije viSe nihilist, ve¢ pravovjerni kovac svoje sre¢e. Epizoda s prorocicom i
Znajuc¢im Avala'chom predstavlja antitezu mitoloSkim pri¢ama koje zapoc€inju pretkazivanjem
sudbine glavnom junaku, a zavr§avaju ispunjenjem prorocanstva. Prorocka ispraznost ironizira
preddestiniranost junaka koji unato¢ naporima ne uspijeva pobijediti sudbinu, a kroz lik Geralta

se prkosi i arhitekturi lika kakav je Edip ¢iji kompleks Geralt posjeduje.

U osobi Triss Ciri pronalazi svoju simboli¢nu sestru. Pozvana je u Kaer Morhen da
pripomogne nevjestim vjesScima u odgoju djevojcice. lako se glavna tocka zabrinutosti nalazi
u njenim prorockim snovima i transu, njihovo nepoznavanje zenske prirode predstavlja glavni
problem. Pri prvom susretu sa Ciri Triss svjedo¢i kako ju je opsjeo Vilgefortz koji predstavlja
za saveznicke Carobnjake ono §to Rience predstavlja Maslacku, dakle stanovitu sjenu. Triss se

trudi posti¢i promaknuce od Cirine sestre u Cirinu majku buduéi da gaji osjeCaje prema
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Geraltu. Iako je u isto vrijeme prijateljica s Yennefer ne uspijeva odagnati Zelju prema Geraltu.
Ciri u Triss vidi jedan od svojih uzora te uz njenu pomo¢ inkorporira zenski aspekt koji je
gotovo zauvijek izgubila. S jedne strane vjestacki eliksiri dovode do vrste kastracije koju je
dozivjela Yennefer, odnosno gubitak plodnosti, a s druge strane u Cirinoj Zelji da postane
djeCakom uvidamo obistinjene Freudove postavke o djevojackoj zelji za falusom. Triss
pregledava modrice na djevojci i deducira da iskljucivi spartanski odgoj nije za nju. ,,A njezin
spol? Kakve to ima veze — Jos pitas? Jos se usudujes pitati? — povikala je Carobnica. Kakve to
ima veze? Eto takve da djevojcica, buduci da nije vama sli¢na, upravo ima svoje dane! I
iznimno ih tesko podnosi! A vi hoéete da ispljuje plu¢a na Mucilistu* (Sapkowski 1994: 73).
Uz predocenje stava Tissaie de Vries, ravnateljice Skole za carobnjake u Aretuzi koji sugerira
da se Carobnice moraju kastrirati ako Zele postati Carobnice lako je shvatiti §to Sapkowski
sugerira. U fokusu je sukob karijere i maj¢instva. Na primjeru Yennefer vidimo Zenu koja je
odabrala karijeru i ostatak svog Zivota posvetila trazenju nacina da vrati plodnost. S druge
strane, Ciri se uci postati vjescem. U pravom trenutku dolazi Triss koja zaustavlja praksu
davanja eliksira koji negativno djeluju na plodnost kod Ciri te joj daje mogucénost izbora. U
ostalim vjeScima u Kaer Morhenu prepoznaju se razli¢iti aspekti o¢instva. Lambert je strog,
Coen njezan 1 zaigran, Vesemir mudar, a Eskel i Geralt su poput brace blizanaca kako po
izgledu tako i po odgojnim stilovima kojima dominira umjerenost, razumnost i balans. Prema
tome, tim likovima se mogu dodijeliti aspekti Geraltovog sebstva te tako Lambert simbolizira
sjenu, Coen personu, Eskel animu, a Vesemir animus. lako su vrlo raznovrsni kao mentori, Ciri
je potreban netko tko ¢e je usmjeriti u magi¢nom smislu. Njoj treba prava majka koju ne moze
naci u Triss. U tome lezi simbolika Trissine imenske formule. Punim imenom Triss Merigold
predstavlja identitetsku disonancu. S jedne strane Triss dolazi od Beatrice® i znaci sretna, a
Merigold je slicno engleskom nazivu za neven koji simbolizira tugu zbog gubitka voljene
osobe. lako je Triss mladenacki poletna i vesela Carobnica, mora se odre¢i Geralta jer ne moze
ispuniti ulogu roditelja za Ciri $to i ¢ini zbog osje¢aja odgovornosti prema svojoj simbolickoj
sestri, ali zbog toga pati i gaji neugasle osjecaje prema Geraltu te ga latentno pokuSava natjerati
da joj se poda. To se vidi u epizodi putovanja s karavanom koju ¢uva Zigrin u situaciji kada
Triss ima zelucane tegobe. Geraltovu brigu i paznju pogresno interpretira na romanti¢an nacin,
Sto u Ciri rada neku vrstu Elektrinog kompleksa gdje vidi Triss kao konkurenciju. Zbog toga u
previjanju i brizi o bolesnoj Triss, uvijek volontira uz Geralta te svojim likom podsjeca Triss

da iako je paznja trenutno usmjerena na bolesnicu, ona nije dokaz romanti¢ne ljubavi niti

40 https://forums.cdprojektred.com/index.php?threads/some-names-and-their-meanings-in-the-witcher-series-
spoilers.9761311/.
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prioritetski zauzima vise mjesto od Ciri, Geraltove kéeri. lako je Duny, odnosno Emhyr, Cirin
bioloski roditelj, on je zapravo lazni roditelj, jer je iz pragmati¢nih razloga zaveo Pavettu. Nije
ju nikad volio, ve¢ se pomucio da ispuni prorocanstvo koje mu je pod nos stavio Vilgefortz, a
koji je opet imao svoje interese s njom. Obojica su htjeli imati dijete s Ciri jer ¢e po pretkazanju
njezin sin spasiti svijet od unistenja $to je fabularni tijek svojstven kako Novom Zavjetu tako
I Terminatoru. Dakle, Pavetta je bila proxy preko kojeg dolazi do ostvarenja svog cilja, da
njegov potomak vlada svijetom. Zbog toga je Geralt, iako adoptivni, u onom psiholo§kom
smislu Cirin pravi otac. Sve ¢ini da ju zastiti, nema nikakvih planova s njom, iskljucivo joj zeli
dobro i zbog toga angazira cijelu vojsku svojih poznanika da mu pomognu odgojiti je, sakriti,
spasiti i razumjeti njene probleme. Upravo on, koji ne trazi pomo¢ ni od koga i rijetko prihvaca
ponudenu. On je njen simbolicki otac, ali buduci da ju je posvojio posredstvom sudbine, Ciri
je uvijek prestravljena kada on odlazi, kao i sva djeca iz domova. Upravo zbog toga Ciri ima
manje problema s odlazenjem od Yennefer. Nekoliko puta joj pokusava pobjeci, upravo
Geraltu, jer on je ta stabilna figura uz koju se osje¢a slobodno, sigurno i sretno. Zanimljiva je
situacija u kojoj Ciri bjezi iz Velena, a zapravo od zatoCeniStva u Skoli u potrazi za Geraltom.
Bjezi od civilizacije u prirodu, dakle od muskog aspekta ide Zenskom, no u civilizaciji
mentorica joj je Yennefer, a u prirodi je ¢eka Geralt. Ova inverzija idealno prikazuje polozaj

animusa kod Zena i1 anime kod muSkaraca $to je vidljivo i na slici 2.

Slika 2. Yin i Yang*

4 https://www.thoughtco.com/yin-and-yang-629214.
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,Kome ¢e pri¢i, pomislio je Maslacak. Ni jedno od njih, ni vjeStac, ni carobnica, nece se ni
maknuti. Kome ¢e najprije pri¢i? Njemu? Ili njoj? Ciri nije prisla ni jednom od njih. Nije znala
odabrati. Pa se onesvijestila® (Sapkowski 1995: 106-107). U biti, Ciri se nalazi na pola puta
izmedu muskog i Zenskog aspekta. Iako se ¢ini da je Ciri simbol Krista koji mora biti zrtvovan
kako bi spasio ¢ovjecanstvo, to ipak nije sluc¢aj. Sapkowski otkriva prorocanstvo kao fantaziju
I preozbiljno shvaéenu knjizevnost. No, u jednom drugom smislu ona jest spasitelj. Miri
zavadene aspekte te ih ujedinjuje u ljubavi prema njoj. Arhetipsko dijete spaja obitelj. Isprva
je ljubomorna na Yenneferinu ljepotu te se usporeduje s njom postajuci samosvjesna. U njoj
vidi oli¢enje neovisnosti, slobode i moc¢i §to potajno prizeljkuje. ,,Y ennefer. Ime koje je budilo
nemir, ime simbol neke prijetece tajne (Sapkowski 1994: 275). Prijetnja je bila u tome da ju
je gledala kao suparnicu sto je prezitak Elektrinog kompleksa jo$ od putovanja s Triss. ,,To §to
odredim bit ¢e za tebe najbolje. Uvijek. I zato ¢es me slusati i izvrSavati moje naloge. Jasno?*
(Sapkowski 1995: 59). Ciri, kao i svako dijete, nalazi se u ,,ja“ fazi koju odlikuje narcizam.
Osim toga, Cirina povezanost s bioloskom majkom bila je intenzivnija nego s ocem, stoga
postoji odredeni otpor pri zamjeni 1 pored stanovite konkurencije za Geraltovu pozornost.
Nakon sudaranja karaktera postupno se podreduje Yennefer, a Yennefer skida hladnu fasadu i
dopusta bljeskove brige i ljubavi. Yennefer dokazuje ljubav te je Ciri smatra majkom, a
Yennefer nju kéerkom. Razgovaraju o spolnosti, muskarcima i udaji, no prijetnja snaznijem
povezivanju s Yennefer je konkretan Elektrin kompleks jer je Yennefer, za razliku od Triss,
Geraltova sudbina. ,,Vjescev pogled i misli uzmicali su pred njom i bjezali u daljinu. Ciri je
znala kamo bjeze* (Sapkowski 1995: 160). Ciri je simbol djeteta koje spasava brak. Dijete je
vezivno tkivo braka koje akterima ogranic¢ava slobodnu volje te kako Misodzak kaze Geraltu:
,»Molim lijepo, Geralte, od trenutka Cirina rodenja prestalo se rac¢unati s time $to ti hoces 1 $to
planira§, a niSta ne znaci ni §to ti neces i od ¢ega odustajes. Ti se, prokleto bilo, ne ra¢unas!*
(Sapkowski 1993a: 314). Arhetip djeteta svojim rodenjem postaje svrthom zivota, a oCuvanje
njegovog zdravlja i prosperiteta glavni roditeljski cilj. U toj obiteljskoj dinamici Maslac¢ak
preuzima ulogu luckastog ujaka koji u epizodi s Ciri dobiva i haimovski element. Haim je lik
iz ,,Proklete avlije* koji nesvjesno ponavlja recenice, ali misteriozno zna §to akteri Avlije kazu
u trenucima kada nije prisutan. Ima stanovitu dijagnozu u tom avlijskom svijetu, no Sapkowski
u svoj tamni svijet taj element pseudolalije boja humorom. Naime, Geralt i Yennefer se nakon
duZe vremena ponovno nadu zajedno, a Maslacak i Ciri ih vide, ali ne ¢uju $to govore. Na
temelju njihovih izraza lica Maslacak prepri¢ava Ciri §to oni to¢no govore, iako nista od onog
Sto kaze nema uporiste u licnostima aktera ¢ije govore navodno prenosi. Uz to, Geraltovu

Sutnju 1 Yenneferinu viku Maslacak tretira kao identi¢nu stvar, ispriku. Tu se nalaze dokazi
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njihovih sudarajucih licnosti. Geralt se Sutnjom brani od osje¢aja, a Yennefer srdzbom. Oboje
Su izrazito nevjesti u pokazivanju stvarnih osjecaja te ulaze u sferu decepcije i1 laganja da bi
ocuvali homeostazu i ostali u zoni komfora. Time udaraju na osnovne potrebe suprotnog spola.
Zenski trazi pokazivanje i dokazivanje osje¢aja, a muski postovanje. Buduéi da oboje imaju
suprotne navike razbijaju temeljne minimume funkcioniranja musko-zenske veze. Sapkowski
je svoju Guinevere nacinio bez sindroma dame u nevolji koju treba spasiti. Stovise, ona se
zvjerski opire tome, samostalna je 1 ponosita zbog Cega Geralt ne moze biti princ, niti vitez,
iako to na vrlo banalan, $aljiv i anticeremonijalan®® nagin postaje. Za potrebe radnje on to ne
treba biti. Niti je njegov konj bijeli, niti je on vitez bez mane. Dapace, mit o viteskim likovima
I manirima je distopija koja je bila rijetkost u stvarnom svijetu. Sapkowski se izruguje toj
distopiji, a na primjeru anomalije u vidu Eycka koji je prenaglaseno ispravan riSe drustvene
vrijednosti tog svijeta. Moralni je kompas tog univerzuma poput kompasa pirata s Kariba koji
ne pokazuje na moralni sjever, ve¢ na smjer privatnog interesa. No, Geralt nije iskljuciv te se
¢esto nade na moralnom raskrizju jer ga ne vodi ni ideologija ni religija koja bi sve dileme
rijeSila umjesto njega. Takav antivitez i antijunak predodreden je negaciji dame u nevolji te
lako se razlikuju u interesima i karakterima, on i Yennefer dijele stanovite vrijednosti
kontrapunktiranja bajkovite narativne linije. U takvoj konstelaciji Yennefer je ta koja svog
partnera pokazuje druStvu poput trofeja, sugerira mu modni izri¢aj te namece na€in ponasanja.
Zene oko njega su te koje Geralta pokusavaju zavesti ¢ime Sapkowski izokreée tradicionalnu

drustvenu matricu.

Nakon katastrofe na Thannedu, Geralt je otpravljen u Brokilon, mjesto arturijanske
fantazije i amazonske drzave u kojoj je sadrzan zenski aspekt, onaj koji njeguje, vraca i daje
zivot i koji zapravo preporada. Geralt kupi komadice svoje li¢nosti i od nje pravi mozaik. Taj
¢e se mozaik ogledati u druzini koja ¢e ga pratiti na putu trazenja Ciri. Izrazito je impulzivan i
nerazborit kada je Ciri u pitanju te juriSa ¢ak 1 u smrt ako se pokaze da je na istoj ravni s
njegovom kéerkom. Prati ga Maslacak, Geraltov djecacki aspekt koji se zasniva na uZicima,
neodgovornosti i nerestriktivnim Zeljama ida. Misiji se pridruzuje Milva*}, suradnica drijada,

jos jedna disonanca koja objedinjuje Zenski i muski aspekt te poput Ciri ostaje imuna na vode

42 Kraljica Meve ga nakon bitke na mostu u kojoj se Geralt na$ao pukim slu¢ajem, proglasava Geraltom od Rivije,
vitezom. No, to proglasenje je daleko od ceremonijalnog budué¢i da su kraljici izbijeni zubi te frflja i krvari za
vrijeme davanja titule Geraltu.

43 Pravog imena Maria Barring, predstavlja Geraltov Zenski aspekt, ¢ak i maj¢inski arhetip sadrzan u imenu
najpoznatije Marije u abrahamskoj mitologiji. Zanimljivo je to da je u kr§¢anstvu Marija Kristova, ali i univerzalna
majka, dok se Milva prvo odri¢e svog bioloSskog majcinstva, zatim se majcinstvo odrie nje, no zrtva koju
poduzima za ,,prstenovu® druzinu i za Ciri daje joj elemente univerzalne majke.
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Brokilona. Postaje Geraltov glas razuma u odsutnosti Nenneke, odnosno korektiv njegovih
emocionalnih odluka. ,Racionalni argument moZemo uspjeSno ishoditi samo ako
emocionalnost odredene situacije ne nadilazi odreden kriti¢ki stupanj* (Jung, 2008: 10). U vise
navrata Geralt ima tendenciju emocionalno postupiti i i¢i glavom kroz zid, ali Milva ga za
razliku od Maslacka odvodi s tih stranputica. ,,Dovraga, predugo sam i pre¢esto spasavala
vilenjake od nedaca. Muka mi je sada gledati da netko pogiba. Odvest ¢u vas do Jaruge,
budaletine” (Sapkowski 1996: 73). No, njena prava motivacija kantovske je provenijencije.
Naime, zatrudnjela je s vilenjakom kojeg vise nikad necée vidjeti i trudnoca joj predstavlja teret,
kako emocionalni tako i fizicki. Nije sigurna zeli li to dijete, ali je sigurna da zeli pomoci
Geraltu spasiti Ciri. Njen kantovski moral se pokazuje u tom trenutku jer zeli spasiti tude dijete,
a ne svoje. lako joj Geralt sugerira da zadrzi dijete, ubrzo dozivljava spontani pobacaj.
Kantovska ostrica presjekla je pupCanu vrpcu mrtvorodenceta te Milva nastavlja putem
kategorickog imperativa, odnosno putem spasavanja Ciri. Idué¢i lik koji im se pokusava
pridruziti jest Cahir. On je nilfgaardski vojni operativac koji je dobio zadacu ekstrapolacije
Ciri iz Cintre i potpomaganja vojnog protuudara na Thannedu s istim ciljem. Emhyrov je
poslusnik i Cirina trauma, ali nakon prvog susreta javlja se kod njega opcinjenost s Ciri. Sanja
iste snove 0 njoj kao i Geralt, no Geralt u njemu vidi neprijatelja. Predstavlja Cirinu fiksaciju
na traumu, a ne njenu vjernu reprezentaciju; isklju¢ivo simbol tragedije koji joj je ostao u
sjecanju, to jest, crni vitez s pticom grabljivicom na kacigi. Na simboli¢koj ravni on predstavlja
prvog konkurenta za Cirinu afekciju Sto predstavlja potencijalno uruSavanje Geraltova svijeta,
buduéi da je svrhu utemeljio na tom djetetu. Cahir** predstavlja osobu s istom svrhom koja u
buduénosti moZe nadjacati Geraltovu duznost da zastiti kéer. On je Covjek paradoksa. Vrlo
sposobni zapovjednik koji je postao persona non grata u Carstvu, Nilfgaardanin koji nije iz
Nilfgaarda, osoba koja zbog predanosti u nalazenju Ciri dize ruku na svoje nekadasnje suborce.
Zarazliku od Geralta ima imensku formulu® koja sadrzi ime oca i ime majke, nesto §to Geralt
u pravom smislu nije imao. Na putu im se pridruzuje patuljak Zoltan sa svojom druzinom koja
za razliku od Zigrinove nije u sluzbi kralja, ve¢ pomaze ratom unesre¢enim izbjeglicama. Iza
tog altruistickog cilja krije se ratnoprofiterska djelatnost koja se simbolic¢ki prikazuje u
aproprijaciji furgona Vere Loewenhaupt*® ¢ime se simbolicki kapital Majke Courage prebacuje

na Zoltanovu druZinu. Zene i djecu koje spasava od ratnih zbivanja sluze mu kao $tit i krinka

4 Njegovo ime zna¢i ratnik.

4 Cahir Mawr Dyffryn aep Ceallach imenska je formula koja oznac¢ava ime, ime majke, rod te ogevo ime.

4 Vera Loewenhaupt i sinovi* naziv je obrta koji vodi Vera Loewenhaupt iz ¢ega je razvidna motiviranost
Majkom Courage, a i njeno prezime znaci lavlja glava. Lav je simbol hrabrosti, stoga je i po imenskoj formuli
poveziva s Brechtovim likom.
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za metalurSke alate 1 materijale koje prenosi do rodnog Mahakama, a koje je pokupio od
preminulog trgovca. On je u jednu ruku dio Geraltove li¢nosti, ali i simbol osvijestenosti sjene.
Geralt reagira na vapaje zena i djece u nevolji, ali uglavnom radi za vlastiti profit i svoje usluge
naplacuje. Njegov povremeni altruizam nije liSen o¢ekivanja zahvalnosti i kompenzacije, Sto
je vidljivo iz njegove price o prvom ubijenom ¢udovistu.*’” No, isto tako Geraltovo
razumijevanje Zoltanovog selektivnog altruizma i koristoljublja potvrduje ono sto Kast (1999:
85) govori o inkorporaciji sjene: ,,Osvijestiti svoju sjenu znaci zapitati se zasto se zapravo treba
toliko uzrujavati oko razbojnickih praksi nekog Covjeka ¢ak i onda kada subjekt nije
neposredno oste¢en.” Osim toga, drustvu se pridruzuje Regis, travar, vidar i vampir koji
viSestoljetnom erudicijom i vokabularom reprezentira Geraltovu filozofsku i cudovi$nu stranu,

ali i frojdovski mehanizam sublimacije. O Regisu ¢e biti viSe rije¢i u idu¢em poglavlju.

Za analizu Cirinog nesvjesnog, pretezito onog kolektivnog vazno je razloZziti njeno
obiteljsko stablo. Njena se sjena javlja u obliku Falke koja postaje njen alter-ego. Ljubavna
prica Cregennana i Lare Dorren adaptacija je mita o Tristanu 1 [zoldi stavljena u kontekst rasnih
netrpeljivosti ljudi i vilenjaka. Nakon Cregennanove smrti, Lara Dorren rodila je dijete
Riannon koje je posvojila nova kraljica Redanije. Falka je bila dijete redanskog kralja iz prvog
braka koje je protjerano s majkom natrag u Kovir. Nakon 25 godina Falka se vra¢a u Redaniju,
ubivsi oca, mac¢ehu i dvoje polubrace te trazi za sebe redansku krunu. Velika pobuna koju
organizira uzrokuje strahovit broj zrtava. Zatocila je Riannon, svoju adoptivnu polusestru, u
zamak Houtburg gdje Riannon rada dvoje djece. Falka je uhvacena i pobuna je ugasena, ali je
prije smrti rodila dijete kojem se nije znao otac zbog njenih promiskuitetnih obrazaca
ponasanja i Ostavila ga u Houtburgu s Riannon koja nije viSe znala koje dvoje djece je njezino.
Iako Falka nije Cirin predak, on u kolektivnoj svijesti predstavlja tamnu mrlju proslosti u
Cirinom obiteljskom stablu. Imajuéi u vidu Falkin profil li¢nosti koji stoji u jukstapoziciji s
Ciri i s njezinim iskustvom u vremenu kada samu sebe naziva Falka, mogu se donijeti zakljucci
0 utjecaju kolektivnog nesvjesnog na Ciri. To ime predstavlja nezavisnu, snaznu, divlju Zenu,
koja ne preze ni pred ¢im da dobije Sto smatra da joj pripada. Ubijanje joj nije strano, ¢ak je
ubila svog oca. Kod Ciri se smrt oca dogada u dihotomiji. S jedne strane ona ga Cesto sanja
kada mu prijeti smrt. Ona mu je ¢ak pretkazuje za vrijeme transa u Kaer Morhenu, §to ¢e se na

kraju ispostaviti to¢nim proroanstvom. S druge strane dok je sa Stakorima, ona zaboravlja na

47 Prvi posao bilo je ¢udoviste u obliku ¢ovjeka koje je htjelo silovati trgov&evu kéer. Geralt je posjekao ¢udoviste
injegove drugove, ali umjesto zahvalnosti djevoj€in je otac pobjegao, a kéer je povratila i onesvijestila se, u¢inivsi
Geraltovu viteSku gestu banalnom, §to je u globalu odagnalo Geralta od Zelje za viteskim djelima, ve¢ radi kao
placenik.
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Geralta. Brise u sebi njegovu mentalnu sliku, iako se javljaju bljeskovi u snovima koje ona
pokusava zanemariti i zivjeti u trenutku, ali samom c¢injenicom §to Geralt nije uz nju, $to ona
ne vidi rezultate njegove potrage za njom, §to njihov izostanak shvaca kao izdaju 1 napustanje,
on za nju viSe nije o¢inska figura. Dakle, u trenutku kada Ciri ne vlada svojom sjenom koja ju

je obuzela, putem snova joj se javlja nesvjesna Zelja za svojim ocem.

Cirina epizoda u pustinji podsjeca na Kristove kusnje u pustinji. Kristu su nudena sva
blaga i mo¢ svijeta, a Ciri se borila sa svojom sjenom sadrzanom u kolektivnom nesvjesnom.
Prikazuije joj se Falka, koja je dio njenog kolektivnog nesvjesnog*®, odnosno jedna pretkomora
vezana za genetska sjecanja. Ulazi u taj Animus®® i suocava se krizom identiteta. Crpi Silu iz
vatre da pomogne unesre¢enom jednorogu time izgubivsi magi¢ne moci. Za razliku od Krista,
Ciri je stavljena pred ultimatum. MoZe birati izmedu smrti jedinog bi¢a koje joj u pustinji pruza
nadu ili upijanja Sile iz vatre koje u njoj budi i otapa pomahnitale duhove sjene dotada zaledene
u neslucenoj santi nesvjesnog. Ciri se zrtvuje za recenog jednoroga. Ona nije univerzalni Krist
koji je za grijehe svih dao svoj Zivot, ve¢ pojedinacni spasitelj odredenih likova, repatica koja
im daje svrhu i Zrtveni jaganjac magijskoj imaginaciji. Zrtvuje svoje djetinjstvo i nevinu
naivnost §to je preduvjet za opstanak. Po prvi put na povrsinu izlazi Gollum kao prezitak sudara
svjesnog 1 nesvjesnog izazvanog borbom za prezivljavanje i jo$ jednom u nizu trauma. Taj ¢e
prezitak planuti kada Ciri osjeti prihvacanje od strane kolektiva tinejdzerskih razbojnika pod
nazivom Stakori. Oni predstavljaju fazu adolescencije gdje omladina traZi dekompresiju sjene.
Ona izlazi na vidjelo i balzamira se za inkorporaciju u licnost. To je kod Ciri Falka, njen novi,
pomalo shizofreni alter-ego. To je izronak kolektivnog nesvjesnog, primitivnog ida koji se
zadovoljava impulzivnim uzicima, adrenalinom i trenutnom gratifikacijom bez ograda
superega. Njeno &lanstvo u Stakorima predstavlja fazu adolescencije kada se iskusavaju novi
koncepti, nedozvoljene supstance, istrazuje seksualnost i prakticiraju rizicna ponasanja. Nakon
kusnji u pustinji nalazi se na vjetrometini zivota. Tu joj banda odmetnika, nepripadajucih, nudi

utociste. Pruzaju joj simbole pripadnosti zbog kojih osjeca izgubljenu obiteljsku toplinu. Zbog

“8 Falka nije njen direktni predak, ali kolektivno nesvjesno predstavlja iskustva predaka, a ne njih same. Dakle,
Falka je u kolektivnom sje¢anju Cirine obiteljske linije ostala zapamcena kao razara¢ obitelji, mucitelj i
beskompromisni agens, a ta su sjecanja unutar Cirinog kolektivnog nesvjesnog dosla u podrucje svijesti uslijed
traumati¢ne situacije i borbe za Zivot. Ona upoznaje svoju sjenu i prepoznaje ju kao nesto zlo. Iz kolektivnog
nesvjesnog izranja ideja Falke kao inkarnacije tog zla. Po tom se principu Cirina sjena izjednacava s Falkom
posredstvom kolektivnog nesvjesnog.

49 U igri "dssassin's Creed", Animus je uredaj koji se koristi za istraZivanje i proZzivljavanje sjecanja svojih
predaka. Omogucuje modernim protagonistima, poznatim kao "izdanci" (eng. descendants), da pristupe
sje¢anjima svojih predaka koji su Zivjeli u razli¢itim povijesnim razdobljima. Ovaj uredaj funkcionira tako da
izdanke povezuje s genetskim sje¢anjima njihovih predaka i omogucuje im da fizi¢ki dozive i prozive dogadaje
iz proslosti.
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toga ne uspijeva reagirati kada ju Kayleigh pokuSava, a Mistle uspijeva silovati. To rada
stokholmski sindrom i vezanost Ciri za Mistle. lako se to moze promatrati kroz prizmu
iskuSavanja novih stvari u adolescenciji, €injenica stoji da je povrijedena autonomija Cirinog
tijela bez obzira §to disbalans moc¢i nije toliko ocit kao kod musko-zenskih odnosa tog tipa. ,,I
pada dolje, dolje, duboko, sve dublje, u toplo i mokro blato rezignacije i bespomoénog
pokoravanja. Odvratno i1 ponizavajuc¢e ugodne pokornosti...Ciri je obrisala suzu s obraza“
(Sapkowski 1995: 329).

U knjiZzevnosti je poznat trop spasitelja koji spaSava damu od nezeljenog seksualnog
odnosa i udvaraca te time stjeCe legitimitet za seksualne odnose s njom. Taj je trop sadrzan u

mitu o Andromedi.

Andromedina majka Kasiopeja bila je vrlo ponosna na svoj izgled te je izjavila da je ljepsa od Nereida
Sto je izazvalo Posejdonov bijes. Bog mora poslao je poplavu i morsko cudoviste, a mudraci su se slozili da
Kasiopeja mora dati svoju kéer kao zrtvu da umiri bogove. lako je Andromeda bila obecana Fineju, on nije
reagirao. Vezana je za morsku stijenu, gdje ju je ugledao Perzej i htio je umjesto Zeljeznih okova staviti u okove
svoje ljubavi. Tako je i bilo, spasio je Andromedu i uz pristanak roditelja oZenio ju. No, na svadbi se Finej nasao
uvrijeden jer je htio obecanu nevjestu za sebe. Perzej ga je likvidirao uz pomo¢ Meduzine glave, kao i ostale
nezadovoljnike te oZenio Andromedu (Parada 1997).

Dakle, Ciri predstavlja Andromedu, Kayleigh Fineja, a Mistle Perzeja. Sapkowski
preokrece mitolosku pricu jer je taj trop stolje¢ima bio muska fantazija, a sada je spasitelj zena.
Iako Ciri tim ¢inom formalno ne gubi nevinost, dapace nije ju nikad ni izgubila u sagama, u
smislu spolnosti osjeca se prljavo stoga se ide oprati. Nakon te epizode odaje se sjeni u
potpunosti te gubi kontakt sa svojim djetinjstvom, s Geraltom i Yennefer, jer se nasla u novoj

realnosti bez kontrole i autoriteta.

Za vrijeme staza u Stakorima, Ciri ima snove o Geraltu i u odredenom joj trenutku
Mistlini dodiri ne predstavljaju ugodu. Javljaju se bljeskovi prijasnje Ciri, one koja je bila
vodena balansom sjene i anime. Ne Zeli niti govoriti o tome jer ih povezuje s izdajom,
napustanjem, tragedijom i ljudima koji su je po tadasnjem shvacanju ostavili na cjedilu.
Zaskocivsi barunsku kociju, Ciri postaje gladna ubijanja. Prepusta se kaosu i u potpunosti je
konzumira. ,,Ciri je osjetila razo¢aranje i srdzbu. Nisu joj ostavili nikoga. Cinilo se da neée
imati koga ubiti (Sapkowski 1996: 268). Ciri ubija iz Zelje za pljac¢kom, otimacinom i dobrim
druzenjem. Ubijanje joj je zapravo igra. ,,Bio joj je drag taj razbojnicki zivot, jer iako za to tada
nije nitko znao, u toj su djevojci bili zlo 1 okrutnost, sve §to je najgore. Ono $to je u svakomu
¢ovjeku skriveno, izlazilo je iz nje i pomalo nad dobrim prevladavalo* (Sapkowski 1996: 300).

To joj postaje rutina, kao pravoj vjescici, osim Sto su joj zrtve bili ljudi Sto je karakteristika
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macdje $kolu za vjesce® te u krajnjoj liniji postaje kéerkom oca koji ¢e tek uéi u njezin Zivot.
Rije¢ je o pla¢enom ubojici Leu Bonhartu. Vrlo je visok, koscat, ima brkove i zastraSujuce
riblje o&i. Grotesknim likom podsjeca na Latif-agu®® iz ,,Proklete avlije* te uziva u mucenjima
i ponizavanjima, a posjeduje izrazitu macevalacku vjestinu. Vrlo je profesionalan u svom poslu
te izaziva strah samom svojom pojavom, a s macem u ruci je pogibeljan i za dobro uvjezbanu
bandu kao $to su Stakori. Ono §to je Cahir na po&etku saga, to je Bonhart pri kraju. Lice traume
koje ostavlja dubok psihopatoloski trag na Ciri. ,,Skellen je, iako je pred svratiStem imao
dvadeset naoruzanih ljudi, vidjevsi taj smijesak osjetio zmarce po ledima* (Sapkowski 1997:
291). Susret Ciri i Bonharta zbio se u selu Ljubomori. Ciri je htjela spasiti Stakore od Bonharta,
ali dolazi tek na vrijeme da svjedoci egzekuciji Mistle. Nakon toga puna bijesa navaljuje na
Bonharta, no biva svladana i vezana unato¢ svojem nedvojbenom macevalatkom umijecu.
Bonhart se odlucuje da je odrzi na zivotu i traumatizira je svjedocenjem kidanja glava svojih
netom preminulih drugova. Bonhart je ¢udoviste, sadist, ono sve §to iz neznanja pripisuju
Geraltu, ali ga za razliku od Geralta cijene. Njegov se posao naziva posStenim, upravo stoga jer
se ne koristi magijom i nije mutant. Sapkowski (1997: 367) ¢ak iznosi de Sadeov® citat u
,Lastavi¢joj kuli*:

Tocno je da nesretnik pati. Njegova bol i ponizenje proistjecu iz prirodnih zakona, za ostvarenje ciljeva
prirode potrebno je da postoje podjednako patnici, kao i oni koji se zadajuci im patnje sami raduju uspjesima.
Upravo bi ta istina trebala prigusiti grizodusje tirana ili zlo¢inaca. Ne mora se susprezati, treba se smjelo upustati

u sva djela Sto se rode u njegovoj imaginaciji, jer mu ih podmece glas prirode. Ako nas tajanstvena nadahnuca
prirode vode zlu, zlo je ocito prirodi nuzno.

Bonhart je Covjek proiziSao iz de Sadeovog pera. Izvrgnuo je Ciri tjelesnom i
psiholoSkom mucenju. On 1 Geralt su i dvije dihotomije u odgoju Ciri. Geralt je projekcija
onoga $to ¢e Ciri postati ako balansira svoju sjenu 1 animu, a Bonhart ono §to ¢e postati ako
nastavi biti rob svoje sjene. Ona i Bonhart se u tom trenutku ne razlikuju previse u pitanju
ubijanja, oboje ga vole 1 Cine to iz zabave. Ciri je konzumirana onim pradavnim impulsima
nasilja i zadovoljavanja potreba za uzitkom ne prezuci ni od ¢ega, a Bonhart u njoj stvara jos
bolji stroj za ubijanje, jer joj daje konkretni motiv da se osveti ljudima za prozivljene muke, a

do sada se osveéivala sustavu. Nakon $to je pilom otkinuo glave Stakora i osigurao da Ciri

%0 Predstavnici madje $kole za vjeSce poznati su po zastranjivanjima od ubijanja ¢udovista te se uslijed lukrativnih
ponuda ne libe ubijati ljude.

51 Groteskni lik iz Andriéeve ,,Proklete avlije* koji predstavlja patolosko svevideée oko.

52 Zanimljivo je da u ,,Sezoni oluja* glavni negativac svojim imenom tvori akronim SAAD. Buduéi da je Sorel
Albert Amador Degerlund sadist u rangu s Bonhartom, nije iskljuéeno da akronim upravo upucéuje na notornog
Francuza.
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gleda proces, razodjenuo ju je i osigurao da nema skrivenog oruzja, tukao, vrijedao i doveo ju
do stanja duha koji je imala nakon izlaska iz pustinje. Nakon te pasije, Bonhart je odvodi
kovacu Esterhazyu i osigurava joj izbor maceva. Nudi joj da izabere i napadne ga. Ciri
iskoriStava priliku, ali je Bonhart savlada. Trazi od oruzara posebni mac, Lastavicu ili Zirael,
Sto je zapravo njezino ime na prvotnom jeziku. Esterhazy joj daje mac i govori: ,,Linija koja
pokazuje sudbinu je vijugava, ali vodi prema ovoj ovdje kuli. Prema propasti, prema razaranju
ustaljenih vrijednosti, ustaljenog poretka. Ali ovo iznad kule, vidis? Lastavica. Simbol nade.
Uzmi ovaj mac. Neka se ispuni §to se mora ispuniti* (Sapkowski 1997: 146). Citirajuci Kast
kao jednu od najvjernijih interpreta Jungove misli kada kaZze da se proces individuacije
prikazuje kao simbol, dolazi se do srzi prethodne situacije. Ciri je u tom trenutku nadvladala
vlastita sjena, ali lastavica kao simbol nade pokazuje kako jo§ uvijek nije kasno da ovlada
svojom sjenom. U ,Lastavi¢joj kuli“, gotovo svako poglavlje zavrSava formulai¢nim
reCenicama o Vysogotinoj nastambi koja je skrivala interakcije Ciri i Vysogote, ali koje nitko
nije mogao vidjeti, odnosno svako poglavlje zavrSava kao bajka. Paralelno s tim Geralt putem
snova dozivljava Ciri. Nakon tuce koja je izbila zbog Geraltove optuzbe da je Cahir izdajnik
Milva ih razdvaja udarcima koZnatim remenom. Ranije u sagi, Zigrin se obraca Ciri da je
snazna kao koznati remen. Dakle, Ciri je element koji dva zavadena junaka tjera da svoje
partikularizme ostave po strani i ujedine se s ciljem pronalazenja Ciri. Na jesensku
ravnodnevnicu u snovima Geralt dobiva impulse da je Ciri mrtva. To ga mijenja, Cak se
ispriCava Cahiru te on viSe nije spasitelj, nego postaje osvetnik. On i Ciri periodicno se
izmjenjuju u epizodama nasilja, svatko na svojoj fronti. Misaono su koordinirani u izduzivanju
linije nasilja koje se bori protiv nasilja. On, Cahir i Angouleme idu u Belhaven, a Regis, Milva
i Maslacak na granicu Toussainta, zemlje iz bajke. Ciri sanja Geralta tek u trenutku kada je
Geralt uvjeren da je ona mrtva i u maniri filma Interstellar pokusava mu dati do znanja da je u
krivu, ali ne uspijeva. Geralt je dobio dojam da je mrtva jer se slomila i priznala Bonhartu tko
je. Tad je uistinu umro jedan dio Ciri, onaj pobunjeni¢ki. Otvorila se Bonhartu i u tom trenutku
joj Geralt prestaje biti otac te to postaje Bonhart, odnosno antiotac. Ona je preuzela u
mnogoéemu Bonhartovu filozofiju dok je jahala sa Stakorima, iako njegova vrstu sadizma i

karadozovski izgled predstavlja nekoliko razina vise.
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4.3. Likovi kao mitovi

U ovom ¢e poglavlju biti rije¢i o mitoloskim motivima sadrZzanim u likovima. Mitovi
su pri¢e o ljudskim Zivotima, pri¢e o tome kojom je stvarno$¢u voden ljudski zivot. Price
kojima roditelji poducavaju svoju djecu, a ona svoju. Postoje obiteljske price i prijateljske
price, ali postoje 1 neke univerzalne price koje se prepricavaju medu narodima, zemljama i one

jos sire, koje se nalaze na univerzalnom nivou (Domazet 2006: 341).

Mit je tajni otvor kroz koji neiscrpne energije kozmosa istjecu u ljudsku kulturnu pojavnost. Religije,
filozofije, umjetnosti, drustvena uredenja primitivnog i povijesnog covjeka, kljucna otkrica u znanosti i
tehnologiji, pa i sami snovi Sto prste kroz spavanje — sve to navire iz onog temeljnog carobnog prstena mita.
Simboli mitologije nisu proizvoljni, ne moze ih se prisiljavati, izmisljati ili trajno potiskivati. Oni su spontani
proizvodi psihe, a svaki od njih u sebi nosi zacetnu snagu svojega izvora. Odvazna i istinski epohalna djela
psthoanaliticara imaju nezamjenjivu vaznost pri izu¢avanju mitologije, jer ma Sto se mislilo o njihovim podrobnim
i katkad proturjecnim tumacenjima konkretnih slucajeva i poremecaja, Freud i Jung i njihovi nasljednici
neporecivo su dokazali da logika, junaci i djela iz mita opstaju i u suvremenosti. U nedostatku djelotvorne opce
mitologije, svatko ima svoj intimni, neosvijesteni, nerazvijeni, no potajice moéni panteon snova. Omaska, naoko
puka slucajnost, otkriva neslucen svijet i dovodi pojedinca u odnos sa silama koje u potpunosti ne shvaca. Kao
Sto je to Freud pokazao, omasSke nisu tek puke slucajnosti. One proizlaze iz suspregnutih zelja i sukoba.
Predstavljaju mreskanja na povrsini Zivota, prouzrocena vrelima koja se i ne slute. A ta vrela mogu biti vrilo
duboka — duboka poput same duse. Omaska moZe zapoceti odvijanje toka sudbine. (Cambell 2007: 29-30).

U Vjescu je ta sudbina otpocela banketom u Cast prosidbe kraljevne Pavette ¢ijim
epilogom Vjestac potrazuje dijete iznenadenja. Buduci da je Dunyju obecana Pavetta jer je
spasio njenog oca, Geralt naustrb kraljevske zapovijedi brani Dunya. Geralt zapravo brani
Cvilidretu jer Cinjenica da ga Calanthe Zeli ubiti i nahuskati na njega prosce necasna je i
nepravedna u okviru originalne price. Ono §to je interesantno je da se Geralt na kraju kratke
price presvlaci u Cvilidretu, odnosno on evocira zakon iznenadenja koji ¢e mu dovesti Ciri.
Pozadina bajke o Cvilidreti se eksponencijalno prosiruje. Geralt isprva napusta ideju, da bi joj
se vratio nakon nekoliko godina. Calanthe ga Zeli prevariti, no Geralt predosje¢a nesto 1
odbacuje svoju sudbinu, odbacuje svoj lik Cvilidrete odrekavsi se djeteta. Naposlijetku
Misodzak, iako epizodni lik, igra ulogu mudrog ¢arobnjaka ili glasonose, koji ga ponovno
navodi na ispunjenje sudbine. ,,Glasnik moze zvati u zivot ili u smrt. MoZe pozvati na neki
visoki povijesni poduhvat ili pak obiljeZiti osvit religijskog budenja. Shva¢en u mistiénom
smislu on oznacava takozvano budenje jastva. Za okolnosti zova tipi¢na je i mra¢na Suma“
(Cambell 2007: 73). Geralt bjezi od toga, rastvara semioloski okvir price o Cvilidreti te se ulazi
u domenu kr§¢anske mitologije gdje Petar tri puta zataji Isusa, isto kao $to Geralt tri puta odbija
svoju sudbinu da bi joj se naposlijetku u potpunosti posvetio 1 podario svoj Zivot o€instvu. To

ga &ini sliénim Petru Simunu koji je bio prvi papa, odnosno otac, a koji je nakon zatajenja
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postao zaglavni kamen Crkve. Na isti na¢in Geralt postaje zaglavni kamen mitologije o Ciri 0
kojoj u ,,Gospodarici jezera“ Nimue onirickom magijom pokuSava sve saznati. U ,,Sezoni
oluja“ Nimue se suocava s nekim tko sli¢i Geraltu i1 koji joj antiandri¢evski porucuje da ,,prica
traje, kazivanje nikada ne zavrSava‘“ (Sapkowski 2013: 347). Budu¢i da Andri¢ u Prokletoj
avliji poruCuje Citatelju da kada prestane prica, prestaje i zivot, prethodni citat jest
antiandric¢evski, no sjeda u kalup Cambellovih i Jungovih promisljanja koji u kolektivnom
nesvjesnom i u mitu vide rezervoare duboke istine koji nastavljaju odasSiljati impulse
zaCahureni u nesvjesnom te koji se na povrsini prikazuju kao simboli unato¢ smrti glavnih
likova. Osim te perspektive, epizodu s upoznavanjem u Brokilonu moZe se promotriti iz Cirine
optike. Geralt tada preuzima ulogu glasnika, onog ruznog zapca kako kaze Cambell koji
kraljevni najavljuje pustolovinu. Njegova konstitucija, lice, a ponajvise o¢i predstavljaju zmiju
iz podzemlja ,.koja glavom podupire Zemlju i predstavlja Zivotno-progenitivne, demijurske
snage bezdana* (Cambell 2007: 73). Geralt jest u beznadnom bezdanu, ali medusobni utjecaji
njega i Ciri su recipro¢ni, 0dnosno jedno drugom su sredstva na putu ka individuaciji. ,,Moze$
ga spasiti, Dijete Prvotne Krvi. Prije no §to utone u nistavilo koje je zavolio, u crnu Sumu kojoj
nema kraja“. (Sapkowski 1994: 300) ,,U Freudovu tumacenju svi trenuci strepnje obnavljaju
patnje onog prvog odvajanja od majke, ali i obratno, tj., to da svi trenuci odvajanja i novog
rodenja stvaraju strepnju takoder vrijedi* (Cambell 2007: 74). Ovdje ulogu roditelja preuzima
Geralt. Zbog toga je Ciri vidno uznemirena kada je Geralt napusta, jer je u tom trenutku napusta

prilika da se suoci i prihvati svoju sjenu i animus.

Ciri poput brojnih mitoloskih junaka ima sredstvo za jahanje, a njeno je vrana kobila
Kelpie koju je uzela umiru¢em Hotspornu. U $kotskoj mitologiji kelpie je duh koji mijenja
oblik. Njegovo ime moze potjecati od Skotsko-galskog izraza "cailpeach" ili "colpach", Sto
znaci junica ili zdrijebe. Obicno se pojavljuju uz r