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1. UvOD

,»U cjelokupnom kompleksu odgoja umjetnost moze odigrati znacajnu ulogu. Ona moze pomoci djetetu
u shvacanju Zivota, razvoju emocija, a posebno potaci i razvijati kreativne procese kod mladih” (Ladika,

1970 4).

Odgojno-obrazovni rad s djecom rane i predskolske dobi podrazumijeva stvaranje uvjeta te
osmisljavanje poticaja kojima ¢e se osiguravati dobrobiti i U konacnici utjecati na cjeloviti
razvoj djeteta. Adaptacija knjizevnoga djela za scenski prikaz u dje¢jem vrticu, objedinjuje vise
umjetnosti: knjizevnost, glumu, glazbu te likovnu umjetnost. Ukoliko se adaptacija provodi u
obliku projekta, izmedu ostalog, utoliko se stvaraju uvjeti za razvoj senzibiliteta za umjetnost
¢ega je produkt razvoj kreativnosti kao kompetencije djeteta.

Pocetni dio ovoga diplomskog rada jest teorijski pregled djecje knjizevnosti i slikovnice kao
podvrste, od pocetaka do danas. U idu¢im poglavljima konkretizira se vaznost upotrebe
slikovnice u odgojno-obrazovnom radu te moguéi nacini adaptacije slikovnice, a posljednji dio
rada pruza teorijski uvid u slikovnicu ,,Ja” te primjere kako slikovnicu adaptirati za dramsko-
scensku izvedbu.

Cilj ovog rada jest ukazati na mogucnost adaptacije i dramatizacije novijih knjizevnih djela
koja ne sugeriraju dob Citatelja, ali njihov sadrzaj, uz dodatne poticaje odgojitelja, itekako moze

pridonijeti cjelovitom razvoju djeteta.



2. DJECJA KNJIZEVNOST

»Djecja knjizevnost je posebni dio knjizevnosti koji obuhvaéa djela §to po tematici i formi odgovaraju djecjoj

dobi (grubo uzevsi od 3. do 14. godine), a koja su ili svjesno namijenjena djeci, ili ih autori nisu namijenili

djeci, ali su tijekom vremena, izgubivs§i mnoge osobine koje su ih vezale za njihovo doba, postala prikladna
za djecju dob, potrebna za estetski i drustveni razvoj djece, te ih gotovo iskljucivo ili najvise Citaju djeca*

(Crnkovi¢, 1990: 5-6).

Ta opsezna definicija autora zapravo sumira sve ono §to je upitno vezano za djecu 1 njima
namijenjenu literaturu. Naime, govori li se o knjiZzevnosti starijega vremena, mnoga djela koja
danas pripadaju djecjoj knjizevnosti u trenutku nastanka nisu bila namijenjena djeci. Kako autor
objasnjava u svojoj knjizi, vrlo mali dio, a to se odnosi na uspavanke, pjesmice u igri i poneke
price; bio je zaista namijenjen djeci. U svom pojasnjenju i stvaranju same definicije, Crnkovié¢
za primjer uzima mnoge autore kao $to su: Charles Perrault, braca Grimm, Andersen, Kipling,
Defou, Twain, Saint Exupery. Za pocetak, Perraultove bajke koje su bile namijenjene odraslima
i ¢itale su se u salonima kao jedan oblik upozorenja ili predodzbe potencijalno opasnih situacija,
ali i s ciljem borbe protiv klasicisti¢ke tematike. Sli¢no je i s bracom Grimm. Cilj njihovog
sakupljanja i pisanja bajki i prica bilo je ocuvanje kulture, civilizacije, a s vremenom,
izmjenjujuc¢i dijelove, one su postale prikladne dje¢jem uzrastu i uvrstile se u djecju
knjizevnost.

Krajem 19. stoljec¢a i pocetkom 20. stolje¢a dolazi do promjene tako Sto se izdvajaju
knjizevnici koji svjesno piSu djela tematikom, stilom i kompozicijom namijenjena djeci.
Crnkovi¢ (1990) navodi Ivanu Brli¢ Mazurani¢, Matu Lovraka, Ericha Kastnera, Grigora
Viteza, DuSana Radovi¢a, Branka Copiéa, Arsena Dikli¢a, Kennetha Grahama i Beatrix Potter.
Upravo kod namijenjenosti djeci stvaraju se polemike i navodi se argument umjetnicke
vrijednosti zato $to je knjizevnost dio umjetni¢kog stvaranja. Ako su djela navedenih autora
umjetnicki vrijedna, onda su jednostavno dio knjiZzevnosti i nije vazno tko ih ¢ita. Ipak, uzmu
li se u obzir razliCita stajaliSta i zakljucci teoretiCara i knjizevnika, granica izmedu djecje
knjizevnosti 1 knjiZevnosti za odrasle postoji, no ovisi o dje¢jem znanju o svijetu, formiranju
spoznaja te na¢ina na koji iste dozivljavaju i primaju.

Unutar same djecje knjizevnosti vrsi se podjela s obzirom na dob djece. Naime, razlike u
interesima djece su zaista primjetne, pa dio autora svjesno svoja djela namjenjuje djeci od druge
do pete ili Seste godine, a druga struja autora svoja djela namjenjuje opcenito djetetu i time
ostavlja prostor da ono, s obzirom na afinitete, djelo upoznaje u periodu kada mu odgovara.

Dijete do druge godine istrazuje slikovnice bez teksta ili one sa samo nekoliko rijeci; u periodu
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treée 1 Cetvrte godine pokazuje interes za slikovnice s tekstom i kratke price; od Cetvrte do
sedme godine za bajke, a od sedme do osme godine bajke i price ¢itaju sami, nadopunjuju ih
vlastitim idejama te pokazuju interes za poeziju. Izmedu osme i desete godine djeca sve vise
pokazuju interes za realisti¢ne pripovijetke te pripovijetke u kojima su glavni junaci djeca i
zivotinje. Navedena podjela podrazumijeva odstupanja kod djece i smatra se da je potrebno
ispitivati djeCje interese jer se oni mijenjaju s obzirom na okruzenje, zivotne standarde i
obrazovani stupanj obitelji (Crnkovi¢, 1990: 12).

Knjizevnost opcenito, pa tako i literatura za djecu, doprinosi odgoju i obrazovanju djece.
Medutim, Crnkovi¢ (1990: 12) istice kako ona nije u sluzbi pedagogije. Djecja knjiZzevnost je
umjetnost koja se sluZzi rije€ima, opisuje zivot na nacin koji je dostupan djetetu. Djelo koje se
piSe za djecu treba prvenstveno ispunjavati literarne i estetske kriterije, a zatim ju se proucava
sa psiholoskog aspekta i aspekta drustvene prihvatljivosti kako bi ona pronasla svoje Citaoce |
mogla pripadati kvalitetnoj djecjoj literaturi.

Autor Stjepan Hranjec u djelu ,,Dje¢ji hrvatski klasici“ (2004.) istice kako je kod
proucavanja djecje knjizevnosti vazno uzeti u obzir Citatelja. Naime, mnoga djela kroz povijest,
kako je 1 ranije navedeno, nisu pisana za djecu ali su ih djeca preuzela nesvjesno izdvajajuéi iz
njih ono §to ne mogu razumjeti. ,,ObiljeZja djecje osobnosti su igra, razigranost, pokret,
dinamika te zeli li netko biti dje¢jim piscem mora to uvazavati. Pritom nije rije¢ o igri na
tematsko-motivskoj razini nego o izrazajnoj razigranosti - fonoloSkoj, morfoloskoj,
sintaktickoj” (2004: 10); uz $to zakljucuje kako djela djecu nerijetko privuku humorom kao
produktom jezi¢nog zongliranja autora, a ne sadrzajem.

Prema mnogim autorima, vazno je istaknuti i ulogu obitelji te odgojno-obrazovnih ustanova
u oblikovanju citatelja jer djecu treba upoznati s knjizevnos$¢u i ponuditi im njima primjerene
sadrzaje kako se ne bi razvila averzija prema knjizi i kako bi literarnu umjetnost naucili

prepoznati, cijeniti i u njoj uzivati.

2.1.VRSTE DJECJE KNJIZEVNOSTI

Djecja knjiZzevnost obuhvaca razli¢ite zanrove, knjiZevne vrste koje se preklapaju s dobi
djece, pa ih je vazno definirati. U knjizi ,,Povijest hrvatske djecje knjizevnosti: od pocetaka do
1955. godine* autori Crnkovi¢ i Tezak (2002) navode osnovne knjiZzevne vrste i to su:

slikovnica, dje¢ja poezija, prica, roman o djetinjstvu, roman o Zivotinjama, avanturisticki



roman, znanstvenofantasti¢ni i povijesni roman, basne. U ostale knjizevne vrste ubrajaju

putopise te zZivotopise istrazivaca i velikih ljudi.

Knjizevne vrste koje autori ubrajaju u ostale, oskudijevaju literaturom za djecu. Djeci se na
nesvjesnoj razini ¢esto prepustaju djela za odrasle kao posljedica toga §to se odrasla osoba,
Citajuci ih sjeca djetinjstva. Ta problematika postoji u svim razvijenijim dje¢jim knjiZzevnostima
I odvajaju se dvije struje autora: oni koji pisu izrazito djecja djela te oni Kkoji slijede savjet
Bjelinskog: ,,Pisite, piSite za djecu, ali tako da vasu knjigu procita i odrasli 1, procitavsi je, da

na krilima maste otplovi u svijetle godine svoje mladosti” (Crnkovié, 1990: 8).



3. SLIKOVNICA

Slikovnica, pedagoski gledano, jest prvi doticaj djeteta s knjizevnos$¢u i pisanom rijeci.
Upravo zbog toga, i ¢injenice da je djetinjstvo najosjetljivije razdoblje, nuzno je razmisljati i
voditi racuna o Kkvaliteti slikovnice. Suvremeni autori se kod definiranja slikovnice ne mogu
sloziti s jednostavnim objas$njenjem da je slikovnica prva knjiga djeteta, pa je kao produkt
navedenog provedeno mnogo istrazivanja kako bi se, pregledavajuci povijest nastanka i razvoja
slikovnice, doslo do zakljucaka $to slikovnica jest, kako treba izgledati i na §to se stavlja
naglasak kod stvaranja iste.

Prvom slikovnicom smatra se ,,Orbis sensualium pictus* Jana Amosa Komenskog koja je
tiskana 1658. godine u Nurnbergu, no kako Martinovi¢ i Stricevi¢ (2011) pojasnjavaju, uvidom
u njezin oblik 1 sadrzaj s obzirom na danasnje kriterije kategorizacije literature za djecu, doslo
se do zakljucka kako se radi o ilustriranoj knjizi. Ipak, pojavom spomenutoga djela ucestalije
se pojavljuju slikovnice po pristupacnim cijenama Sto ukazuje na pojavu svijesti o tome kako
poucavanje djeteta zapoCinje slikovnicom. Prva hrvatska slikovnica nastala je oko 1880.
godine, ali prva sacuvana jest ,,Domace zivotinje* u nakladi Dragutina Albrechta, objavljena
1885. godine (Batini¢ i Majhut, 2001, prema Martinovi¢ i Stricevi¢, 2011: 43). Spomenute
autorice, Batini¢ i Majhut, u svojoj knjizi ,,Hrvatska slikovnica do 1945.“ navode slikovnicu
,,Mladost Petrice Kerempuha“ kao prvu hrvatsku slikovnicu koju je objavio hrvatski nakladnik
objavljenu u Hrvatskoj, a napisao ju je Hrvat Dragutin Domjani¢. Isti¢u kako skupina autora,
Skok, Matan 1 Perici¢ isto osporavaju.

Dijete se s pisanom rijeCi ¢esto susrece i prije nego se upozna sa slikovnicom, no ona i dalje
predstavlja najbogatiji izvor pisane rijeci. Slikovnica jest prvi strukturirani materijal za Citanje
namijenjen djeci zbog svog oblika i materijala te zbog svojih funkcija i dijete njome ulazi u
svijet knjizevnosti. Opceprihvacen je stav da se pismenost razvija od djetetova rodenja, a
razumijevanje, govor te vjestine Citanja i pisanja nisu odvojene sposobnosti i njihovo usvajanje
jest uzastopan proces. Stoga, odgovornost odraslih je da se djeca s knjiZzevnoS¢u upoznaju
mnogo prije nego su sposobni samostalno ju istrazivati.

Cinjenica da se slikovnica istrazuje u podruéju knjizevnosti zapravo naglasava vaznost
teksta, iako postoje slikovnice i bez teksta. Naime, slikovnice bez teksta ipak ne ostaju samo na
razini slika. Osoba koja djetetu objasnjava slikovnicu spontano stvara tekst §to argumentira stav
da se ona koristi dvama komponentama — slikovnom i tekstualnom. S druge strane, tekst u

slikovnici ne smije prevladati nad likovnim izrazom zato $to se onda smatra ilustriranom



pricom, a ne slikovnicom. Zbog navedene problematike, slikovnice se analiziraju s obzirom na
tekst, likovnu komponentu, odnos slike i teksta, temu te pedagoski aspekt (Batini¢ i Majhut,
2001: 4).

Knjizevnost se smatra umjetnoséu, a kako Crnkovi¢ istice, umjetnicki domet slikovnice
ovisi o savrSenoj simbiozi slike i teksta uz pretpostavku da su i slika i tekst na umjetnickoj
visini. Istrazivanjima percepcije djeteta uoceno je da slika koja sadrzi malo pojedinosti, a
predmete i pojave prikazuje kao opcenite - S manjim brojem jasnih ploha, jest najpogodnija za
djecu. Takvom se slikom djetetu olakSavaju procesi apstrakcije i generalizacije §to ¢ini vazan
dio spoznavanja njegove okoline (Furlan, 1963, prema Martinovi¢ i Stricevi¢, 2011: 18). Ipak,
danas tiskanje slikovnica podlijeze masovnoj proizvodnji i pokusava se na razli¢ite nacine
privuéi kupce, ne nude¢i im kvalitetu, umjetnost. MnoStvo slikovnica se tiska s ciljem
privlacenja kupca jarkim bojama, pokretnim elementima i slicnim dodacima koji se stavljaju
na trziSte kao proizvod nakladnickih kuca, najeS¢e bez imena autora i ilustratora, ¢ime se
dovodi u pitanje podrijetlo i kvaliteta iste.

U analizama slikovnica koje ¢e, kao kvalitetan i dobar proizvod postati dostupne djeci, u
pravilu sudjeluju struc¢njaci raznih profila — knjizevnici, likovni umjetnici, pedagozi te profesori
knjizevnosti i jezika; jer je to pravi put da se zaobidu greske, ispune Kriteriji i zahtjevi te
postignu ciljevi.

,»Put do dobre i prave prve knjige za djecu i od knjige do djeteta ima vise izvora i staza, od kojih je prvi

timski rad pisac-ilustrator-pedagog-likovno-tehni¢ki urednik te dobronamjerni, informirani, da ne

povezivanjem svih ovih karika moze se postici cilj da se 1 putem knjige djeci nude prave ljudske
vrijednosti i sadrzaji” (Posilovi¢, 1986: 43, prema Martinovi¢ i Strievié, 2011: 18).
Dobra i kvalitetna slikovnica jest ona koja temom i izgledom odgovara djetetovim razvojnim
karakteristikama, slikovna i tekstualna komponenta su joj uskladene; tocnije, u skladu je s
djetetovim razvojem, a istovremeno s obzirom na svoje funkcije i pripadajucu vrstu, potice

djetetov razvoj.
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3.1.VRSTE SLIKOVNICA

Slikovnice se klasificiraju prema razliCitim kriterijima. B. Majhut i D. Zalar (2008)
slikovnice dijele s obzirom na oblik, strukturu izlaganja, sadrzaj, likovnu tehniku i sudjelovanje
recipijenata.

Po obliku, slikovnice mogu biti leporello, pop-up, nepoderive slikovnice, slikovnice igracke
te multimedijske koje objedinjuju sliku, tekst i zvuk. Leporello slikovnica najcesée ima do
sedam stranica koje su posloZene kao harmonika. Svaka od ilustracija je dio cjeline 1 saCinjene
su od mekanih materijala. Pop-up slikovnica jest slikovnica dvodimenzionalnih ilustracija koje
pomicanjem stranica iskacu u trodimenzionalan oblik. Nepoderiva slikovnica, kako sam naziv
kaze, izradena je od materijala koje je djeci tesko potrgati — plastike ili platna. Multimedijska
slikovnica osim ilustracija nudi i zvuk koji prati tekst pri¢e. Slikovnica igracka ukljucuje
interaktivne dodatke kojima djeca mogu manipulirati listajuci ju. Takoder navode i elektronicke
slikovnice koje uklju¢uju i primjenu novih tehnologija (Majhut i Zalar, 2008, prema Martinovié
i Stricevic¢, 2011: 51).

S obzirom na to strukturu izlaganja slikovnice mogu biti narativne i tematske. Narativne
podrazumijevaju da je pripovjeda¢ ujedno i narator price. Sastoje se ili od brojnih kratkih pric¢a
ili se jedna pric¢a provlaéi cijelim tekstom, a Cesto ih se smatra preradom bajki. Tematske
slikovnice prikazuju situacije iz svakodnevnog zivota. Najcesc¢e su teme obitelj, prijateljstvo,
ku¢ni ljubimci; no mogu biti i poucne 1 umjetnicke.

Prema sadrzaju, autorice navode kako je najceSc¢a tematika svakodnevni zivot djeteta,
zivotinje, priroda, abeceda, fantastika, igre. Isticu kako tema moze biti bilo Sto tematski
obradivo. Razmatrajué¢i tehnike upotrjebljene za oblikovanje likovne dimenzije slikovnice,
postoje fotografske slikovnice sadrzane od fotografija, lutkarske koje nastaju izradom lutaka od
razli¢itih materijala, strip slikovnice kao spoj slikovnice i stripa, slikovnice stvarnih dje¢jih
crteza i crteza umjetnika te interaktivne slikovnice koje su produkt pracenja djetetovih interesa
i motivacije u procesu igre.

Slikovnice s obzirom na sudjelovanje recipijenata dijele se na one koje dijete Cita
samostalno te one koje uklju¢uju sudjelovanje starije osobe. Sudjelovanje odrasle osobe
podrazumijeva ulogu pripovjedaca koji ¢e posredovati medu djetetom i slikovnicom, odnosno
biti mu spona medu slikama i tekstom.

Autori Crnkovi¢ i Tezak (2002) slikovnice dijele prema dozivljaju i namjeni. Smatraju da

slikovnice mogu biti pou¢ne i umjetnicke. Pou¢nim slikovnicama svrha je poducavanje djece
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drugi sli¢ni predmeti. Umjetnicke slikovnice s druge strane, poticu stvaranje unutarnjeg odnosa
izmedu Ccitatelja i gledatelja.

Ivana Batarelo Koki¢ (2015) u svom istrazivanju razina interaktivnosti slikovnice
predstavlja podjelu slikovnica na: 1) slikovnice za pocetne Citace; 2) slikovnice koje se vezuju
uz odredeni koncept; 3) slikovnice u digitalnom formatu; 4) slikovnice igracke te 5) slikovnice
u stihovima. Slikovnice za pocetne ¢itace djeca mogu Citati uz pomo¢ odraslih ili samostalno.
Slikovnice koje se vezuju uz odredeni koncept sluze za upoznavanje djece s brojevima, slovima,
koli¢inama, veli¢inama, oblicima 1 bojama. Slikovnice u digitalnom formatu ukljucuju
animaciju, interaktivne sastavnice i kori$tenje tehnologije. Slikovnice igracke omogucéuju
djetetu interakciju sa slikovnicom, a mogu biti: kartonske, trodimenzionalne, preklopnice koje
ili skrivaju dio slike ili se uvodi alternativna ideja u slici te slikovnice s izrezima u kojima su
neki dijelovi skriveni pa se kasnije otkrivaju. Slikovnice u stihovima podrazumijevaju poeziju,
brojalice 1 uspavanke koje Cesto ukljuc¢uju rimu (Matulka, 2008, prema Batarelo Koki¢, 2015:

379, 380).
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4. SLIKOVNICA U ODGOJNO-OBRAZOVNOM RADU S DJECOM
PREDSKOLSKE DOBI

Dijete slikovnicu ¢esto upoznaje prije dolaska u vrti¢ kao odgojno-obrazovnu ustanovu. Uz
pretpostavku da Ccitanje slikovnice djetetu izaziva pozitivne emocije, ona ¢e u odgojno-
obrazovnom radu biti izvrstan poticaj za aktivnosti.

Naime, suvremeno shvacanje djeteta podrazumijeva da je ono cjelovito bit ¢e 1 da ga se ne
poducava. Dijete je prema ,,Nacionalnom kurikulumu za rani 1 predSkolski odgoj 1 obrazovanje*
(2014.) istrazivaé, aktivni stvaratelj znanja kojem je potrebno ponuditi promisljene poticaje,
imajuci na umu njegov stupanj razvoja 1 interese, kako bi imali moguénost utjecaja na dobrobiti
i u konacnici, na cjeloviti razvoj. Neminovno je spomenuti ulogu odgojitelja kao poticatelja, no
preduvjet te njegove uloge jest kvalitetna komunikacija s djecom koja se odvija u kontekstu
prakti¢ne aktivnosti, u ovom slu¢aju, razgledavanju slikovnice. Odgojitelj je taj koji potice
djecu na aktivno sudjelovanje ¢ime se utjeGe na njihov kognitivni, socijalni i emocionalni
razvoj; usvajanje pred matematickih vjestina, rjeSavanje problemskih situacija, razvoj maste,
empatije, kreativnosti te razvoj govora. Osim toga, ilustracijama se upoznaju s umjetnoscu te
bojama i oblicima, njen tekstualni dio reflektira se na razvoj pred¢italaskih vjestina i obogacuje
vokabular, a sadrzaj djeci pomaze u stvaranju slike o sebi i svijetu koji ih okruzuje te je poticaj
za istrazivanje. Ukoliko odgojitelj nije upoznat i ne vjeruje u mo¢ i ulogu slikovnice, njena
vrijednost u procesu odgoja i obrazovanja se gubi.

Ako odgojitelj u planiranju poticaja prati dijete, najce$¢e ¢e njemu interesantne sadrzaje
prepoznati iz simbolicke igre koja je najspontaniji izraz djeteta. Upravo tako odgojitelj moze
ponuditi djetetu primjeren sadrzaj putem slikovnice 1 prosiriti njegov svijet novim iskustvima.
Takvo planiranje rezultira projiciranjem uloga iz slikovnica u simbolicku igru, gdje se nerijetko
nadograduju i likovi i sadrzaj price. Nadalje, djeci se na koriStenje mogu ponuditi i scenske
lutke kojima ¢e prvo improvizirati, a kasnije mozda i prikazati dramsku igru. Lutke mogu i sami
izradivati. S druge strane, djeci se mogu ponuditi i slikovnice bez teksta gdje ¢e njihova masta
formirati potpuno novu, ili mnoS$tvo novih prica Sto ¢e izravno utjecati na razvoj
samopouzdanja. Dijete je u ovom slucaju kreator pri¢e, a moze ga se i dodatno potaknuti
pitanjima i zadacima vezanim uz sadrzaj Sto ¢e potaknuti razvoj govora, misljenja i paznje i
utjecati na razvoj koncentracije. Kroz slikovnice, odgojitelj moZze djecu upoznati i sa stithovima
ukoliko organizira aktivnost €itanja pjesama koje ¢e predstaviti kao ,,nepresusan izvor rijeci,

boja, zvukova, iznenadenja, igre” (Posilovi¢ i sur., 1986, prema Sisnovi¢, 2012).
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Primjeri aktivnosti nemaju tocno odreden tijek. Prate¢i interese djece aktivnosti se
nastavljaju, produbljuju i nude se novi sadrzaji. Ipak, kako bi se zadrzao interes djece i pozitivne
emocije u odnosu na slikovnice ili knjizevnost opcenito, vazno je djetetu osigurati i poticajno
prostorno-materijalno okruzenje. U 0dgojno-obrazovnim ustanovama najée$¢e se radi o

mirnom kutku za ¢itanje ili formiranoj knjiznici u sklopu centra za pocetno ¢itanje i pisanje.

4.1. KRITERIJI KVALITETNE SLIKOVNICE

Odgojitelj kao profesionalac znat ¢e odabrati primjerenu i kvalitetnu slikovnicu koja ¢e
nenametljivo utjecati na razvoj djeteta i asistirati u rjeSavanju problemske situacije, odnosa. Pri
odabiru i procjeni kvalitete slikovnice treba uzeti u obzir dob djeteta, njegove perceptivne i
receptivne mogucénosti te voditi racuna o materijalu, formatu, opremi i sadrzaju. Djeci je, $to se
svi autori slazu, potrebno ¢itati slikovnice koje tvore odredenu pri¢u od najranije dobi kada
samo sluSaju glasove oko sebe kako bi se prvenstveno stjecala navika i pozitivna emocija u
odnosu na ¢itanje. Osvrnemo li se na dob i sadrzaj, djeci izmedu Sest 1 dvanaest mjeseci te
tijekom druge godine primjerene su slikovnice bez teksta, pojmovne slikovnice te one s malo
teksta ili kratkim tekstom u stihovima. Odrasla osoba ¢e svojim interpretiranjem slikovnice,
Citanjem ili pojaSnjavanjem slika, dati primjer djetetu u ophodenju prema knjigama te
pobudivati radoznalost i interes za ¢itanjem i knjigama (Stric¢evi¢, 2006, prema Martinovi¢ |
Stricevi¢, 2011).

Slikovnice u ovoj dobi trebale bi sadrzavati §to manje detalja da bi se odrzao fokus na radnji
i da se ne bi stvarale pogresne slike o pojmovima o kojima se pise u slikovnici (prema Signovié,
2011). Sisnovi¢ (2011) takoder navodi kako bi sadrzaj slikovnice trebao pratiti djecji razvoj i
na taj nacin postupno upotpunjavati dje¢je znanje. Sadrzaj bi trebao i¢i od jednostavnijeg prema
sloZenijem ili od poznatog prema nepoznatom. U razdoblju trece i Cetvrte godine primjerene su
slikovnice slozenijeg teksta i jednostavnijih zapleta gdje su u sredistu radnje ljudi i Zivotinje u
svakodnevnim situacijama. Za djecu predskolske dobi kvalitetna slikovnica podrazumijeva
slozeniji tekst gdje su u sredistu radnje likovi iz dalekih mjesta i razli¢itih kultura, ili to mogu
biti bajke i basne (Stri¢evi¢, 2006, prema Martinovi¢ i Stricevi¢, 2011: 55). Danas se pomice
dobna granica $to se pripisuje sve ranijem uvodenju djece u pismenost.

Nadalje, ne manje vazno, treba voditi racuna i o fizickom izgledu slikovnice. Autorica

Sisnovi¢ (2011) navodi da bi kvalitetna slikovnica trebala biti manjih dimenzija kako bi
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odgovarala veli€ini djecjih ruku i $irini njihovog vidnog polja. To¢nije, dimenzija kvalitetne
slikovnice bi bila 15x20cm ili 20x20cm. Osim toga, pozeljno je da slikovnica nema oStre
rubove, da je izradena od ¢vrstog materijala ili sasvim suprotno, od mekog i lako savitljivog.
Tekst za mladu djecu, u slikovnicama koje ga sadrze, treba biti jednostavan po obliku, krupnijih
slova; a s rastom djece obim teksta se povecava, ali se veli¢ina slova smanjuje do normalne

veli¢ine slova u pocetnici.

4.2. FUNKCIJE SLIKOVNICE

Slikovnica jest prva djetetova knjiga u procesu upoznavanja dje¢je knjizevnosti. Od svojih
pocetaka imala je svrhu te je nastajala s odredenim ciljem 1 motivima koji se kroz vrijeme
proSiruju 1 mijenjaju. Danasnje slikovnice imaju tendenciju pedagoskog, psiholoskog,
umjetnickog 1 jezi€nog utjecaja na dijete pa se izdvajaju njene funkcije.

,»Svrha je slikovnice pomoci djetetu otkriti svijet i medij pisane rijeci; razvija spoznajni svijet djeteta; izaziva

emocije; razvija govor i bogati fond rije¢i; zadovoljava potrebu za novim. Pokazuje odnose u ljudskoj okolini,

pomaze sposobnosti pamcenja i zapamcivanja logickih odnosa. Predocuje pojave koje dijete ne susrece,
tehnicka dostignucéa, prometna sredstva. Navikava na uporabu knjige, razvija potrebu za njom, pruza djeci da

vide o¢ima umjetnika” (Zalar, D., Kovaé-Prugovecki, S. i Zalar, Z. 2009: 5, prema Martinovi¢ i Strievic,
2011: 52).

4.2.1. ZABAVNA FUNKCIJA

Zabavna funkcija slikovnice navodi se kao prva jer je preduvjet ostvarenja ostalih funkcija.
Dijete kroz igru uci, a igrajuci se ono se zabavlja. Uzmemo li u obzir da je slikovnica neminovno
djetetova igracka, takvu igru treba njegovati kako bi se razvijalo pozitivno iskustvo i stvarala
potreba za knjigom te navikavanje na upotrebu iste. ,,Stoga, se dijete ne treba prisiljavati na
koriStenje slikovnica jer se tako samo stvaraju loSi osjecaji prema njoj, ve¢ se treba stvarati
pozitivno iskustvo koje ¢e djetetu omoguciti da spozna da je slikovnica zanimljiva i zabavna, a

u isto vrijeme i pouéna” (Sego, 2009).

4.2.2. INFORMACIJSKO-ODGOJNA FUNKCIJA
Informacijsko-odgojna funkcija podrazumijeva da dijete Citajuci slikovnice pronalazi
odgovore na pitanja koje ne moze pronaéi u svojoj okolini, pomaze mu u razumijevanju

uzro¢no-posljedi¢nih veza te osvjestavanju problema kojih ili nije svjesno ili ih ne zna izraziti.
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Osim toga, omogucava djetetu da razvija sposobnosti analize, sinteze i usporedbe te mu pruza
pristup sadrzajima vezanim za njegovo zdravlje, osje¢aje, ponasanje, osobine li¢nosti te odnose

u obitelji i drustvu (Martinovic i Stricevi¢, 2011: 52).

4.2.3. SPOZNAJNA FUNKCIJA
Spoznajna funkcija jest moguénost djeteta da uz slikovnicu provjerava te potvrduje
ispravnost i adekvatnost steenih znanja i spoznaja 0 stvarima, pojavama i odnosima te da

postojec¢e nadograduje (Cac¢ko, 2000).

4.2.4. ISKUSTVENA FUNKCIJA

Iskustvena funkcija podrazumijeva da ¢e dijete putem slikovnice ste¢i iskustva koja
vjerojatno ne bi imalo priliku u stvarnom zivotu. ,,Slikovnica primjerice omogucuje djetetu
ucenje o multikulturalnosti i multietni¢nosti, traumati¢nom iskustvu rata ili nasilja, 0 posebnim
potrebama pojedinaca te drugim drustvenim temama” (Nikolajeva 2003, prema Martinovi¢ i
Stri¢evi¢, 2011: 53). Slikovnica navedene teme prikazuje na djeci primjeren nacin, duhovito,

nametljivo i u prenesenom znacenju.

4.2.5. ESTETSKA FUNKCIJA

Estetska funkcija slikovnice jest razvijanje osjecaja za lijepo, formiranje estetskog ukusa.
Svojom estetikom slikovnica kod djeteta izaziva osjecaj privlacenja ili ¢e u protivnom odbiti
njeno Citanje. Znacaj te funkcije posebno je istaknuta u pokretu za umjetni¢ki odgoj (19.
stoljece) kada je smatrana rjeSenjem koje ¢e potaknuti ostvarenje djecje kreativnost, maste i

koja ¢e djecu od najranije dobi ponukati da se zanimaju za umjetnost (Majhut i Batini¢, 2011).

4.2.6. GOVORNO-JEZICNA FUNKCIJA

Ta funkcija ostvaruje se istovremeno s drugim funkcijama. Slikovnica svojom likovnom i
jezi€nom komponentom potice na opisivanje, razgovor, govor opéenito. GOVOrno-jezicni razvoj
djeteta, razvoj fonemske i fonoloske osvijestenosti, morfoloski i sintakticki razvoj, usvajanje i
bogacenje rje¢nika, upoznavanje karakteristika teksta 1 na¢ina njegova funkcioniranja te ostalih

predéitackih vjestina jest produkt ¢itanja slikovnice (Martinovic i Stri¢evié¢, 2011: 53).
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5. SCENSKI PRIKAZI SLIKOVNICE

Kroz ovaj rad istaknuto je kako slikovnica ima umjetni¢ku vrijednost §to je dovoljan
argument da ju se moze koristiti u dramaturske svrhe. Zvjezdana Ladika u knjizi ,,Dijete i
scenska umjetnost istice da ako je djelo umjetnicki vrijedno, ¢ak i jednostavna radnja koja
prikazuje ono $to se dogada u srcu i masti osobe, moze otkriti ¢itavo bogatstvo meduljudskih
odnosa i teznju za oCuvanjem zivotnih vrijednosti (Ladika, 1970: 92).

Uzmemo li u obzir da je igra, aktivnost 1 pokret prirodna potreba djeteta koji se moze
ostvarivati kroz dramske igre, a svaka djecja spontana igra u sebi ve¢ sadrzi elemente dramskog,
jasno je da je, ili bi trebala biti, dramatizacija zna¢ajan nacin rada u poticanju stvaralackog
izrazavanja djeteta predskolske dobi.

Citanje slikovnice, odabrane s obzirom na interese i stupanj razvoja djece, Gesto ¢e
rezultirati simboli€kim igrama u kojima djeca preuzimaju uloge likova iz pri€e. Na taj nacin,
pretvaranjem proZzivljavaju emotivna stanja likova, stjeCu nova iskustva i samim time bolje
spoznaju sebe, svijet koji ih okruzuje, ali 1 druge te njihove osjecaje.

Dramatizirati se moze i slikovnica bez teksta. Njome se djeci omogucuje da sami, ili uz
pomo¢ odgojitelja, kreiraju pricu i osmisljavaju dogadaje koji dovode do jasnog zavrSetka price.
Na ovaj nacin, izravno se utjeCe na razvoj samopouzdanja djece Sto ¢e svakako rezultirati
uspjes$nijim uzivljavanjem u uloge i u konacnici uvjerljivijom predstavom. Prema tome,
knjizevni sadrzaji moraju biti uklopljeni u svakodnevne aktivnosti predskolske djece u vrticu.
Potrebno ih je poticati na stvaralacku preradu i1 igru navedenih te tako kontinuirano osnazivati
njihov senzibilitet za gotovo sve umjetnicke tvorevine (Slunjski, 2006: 133, prema Vidovié¢
Schreiber, 2015).

S obzirom na temu rada, u daljnjem tekstu bit ¢e pojasnjeno kako adaptirati slikovnicu za

igrokaz, dramatizaciju s lutkama te kamishibai teatar.

5.1. DRAMATIZACIJA | ADAPTACIJA KNJIZEVNIH DJELA ZA 1ZVEDBU NA
SCENI

Pojam dramatizacija podrazumijeva obradu ili adaptaciju umjetnickog djela i to na nacin da

se cjelokupni sadrzaj podijeli na uloge likova koji se u tom tekstu javljaju (Stenzel, 1995, prema
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Vidovi¢ Schreiber, 2015: 506). S druge strane, iako povezano, adaptacija knjizevnog djela
podrazumijeva prilagodbu djela ili nekih njegovih dijelova u drugi umjetnicki oblik. Najcesce
se knjizevna djela adaptiraju tako da bi se mogla izvesti na sceni (Ockovsky, 2019: 19). Jo§
uvijek vlada nedostatak tekstova za dramatizaciju u dje¢jem vrtiCu, pa se preporucuje
odgojiteljima da sami dramatiziraju, adaptiraju ili scenski ilustriraju prikladne umjetnicke
tekstove (Pokrivka, 1978: 46) iako se radi o slozenom procesu koji zahtijeva predznanje.

Dramatizacija moze piti usmena i pismena. Vlasta Pokrivka u knjizi ,,Dijete i scenska lutka“
(Pokrivka, 1978: 46) istice kako dramatizaciji umjetnickog teksta svakako prethodi pravilan
izbor teksta koji je potencijalno lutkarski i ima sceni¢nu radnju te dinamican i zivi dijalog. Iduci
korak je odrediti faze u razvoju radnje, odrediti sukob, upoznati glavne i sporedne likove, uociti
njihove medusobne odnose te na kraju odrediti ideju teksta (Kuni¢, 1991, prema Vidovic¢
Shreiber, 2015: 506). Nakon odredivanja osnovne teme i ideje obraduje se tekst kojeg je Cesto
potrebno podijeliti u dijelove. Postoje tekstovi s anegdotskom strukturom (u dva dijela) i s
piramidalnom strukturom.

Za djecu predskolske dobi uvijek su primjereniji kra¢i tekstovi s jasnom fabulom,
pogodnom za prenoSenje u dramsku radnju. Uloga odgojitelja je u tome da djeci priblizi tekst,
stavi se u ulogu pripovjedaca, a potom da tekst obraduje Sto podrazumijeva plan dramatizacije,
utvrdivanje linije radnje, uskladivanje redoslijeda dogadanja, misaono obuhvacanje igre u
cjelini te odredivanje ritma. Radnja treba biti jednostavna bez nagomilanih sukoba te imati
pocetak, tijek i kraj (Pokrivka, 1985, prema Vidovi¢ Schreiber, 2015: 507).

U dje¢jem vrticu dramatizacija 1 adaptacija knjizevnog teksta najéesce rezultira
prilagodbom teksta za lutkarske igre. S obzirom na to, vazno je naglasiti kako se izbor teksta
moze obaviti 1 s obzirom na tip lutke koja ¢e ga izvoditi, no to ne iskljucuje sve ranije navedeno.
Ako se govori o lutkarskim tekstovima, najéesc¢e se dramatiziraju tekstovi pisaca za djecu $to
obuhvaca price, bajke 1 basne koji sadrze vise likova 1 jasnu radnju — izrazen zaplet i rasplet.
Ipak, kod odabira knjizevnog djela naglasak ne bi trebao biti isklju¢ivo na radnji, ve¢ na temi i
motivima. Najzastupljenije teme, kako je i ranije naglaSeno su: djetinjstvo, igra, dje¢ja
znatizelja i Zelje, priroda i prirodne pojave, odnosi u prirodi i medu ljudima te filozofija zivota,
tajne srca 1 uma, iskazane razli¢itim motivima: skola, cvijece, roditelji, voda, zivotinje, oblak,
nebo, sunce, predmeti iz svakodnevnice itd.; opraStanje, ljubav, prijateljstvo, dobrota (Toli¢,
2019: 19).
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5.1.1. ZNACAJKE DRAMSKOG TEKSTA

Dramski tekst obuhvaéa tri na¢ina izvodenja a to su monolog, dijalog i improvizacija.
Navedeno ovisi 0 broju likova u predstavi. Monolog se najéescée pojavljuje u dje¢joj lutkarskoj
igri kada dijete uzme lutku u ruku i krene njome manipulirati istrazujuc¢i joj pokret. U isto
vrijeme lutka je izvrstan poticatelj za govor jer ona potice dijete na igru vlastitim glasom Koji
joj posuduje. Naime, u igri lutkom dijete se oslobada i sve ono §to osjeca, Sto ga raduje, brine
ili interesira pokazat ¢e nam preko lutke. Ono ¢e joj udahnuti neki karakter i ovisno o
situacijama u koje ju stavi, s vremenom i mijenjati svoj glas i razvijati njegove vrednote kao
Sto su boja, trajanje 1 ja¢ina tona; ali 1 pronalaziti nove rijeci da objasni njeno kretanje, ponasanje
ili problem u kojem se nasla. ,,Cesto se dogada da dijete uz lutku stvara i nove rije¢i. Ono prema
svom unutrasnjem osjecaju za jezik pronalazi najsazetije i najbolje izraze za ono Sto zeli re¢i”
(Pokrivka, 1978: 31).

Dijete u zacetku igre s lutkom govori samo sebi ¢ime pocinje prvi monolog, a s vremenom,
odusevljavajuci se krec¢e drugoj djeci s teznjom da ga i oni Cuju. I dalje je to monolog, ali
ukljucuje slusatelje Sto je preduvjet za stupanje u dijaloge (Stenzel, 1995).

Dijalog jest razgovor dvaju ili vise osoba u kojem se izrazavaju misli, misljenja, uvjerenja,
pogledi, osjecaji i sl. Podrazumijeva vise likova na sceni. U scenskim igrama dijalozi se sastoje
od pitanja i odgovora koji ¢ine radnju, a njihova duljina ovisi o dobi 1 iskustvu djece u scenskim,
lutkarskim igrama. Obracanje djeteta lutkom Cesto ¢e potaknuti drugo dijete da uzme lutku u
ruke i nastavi komunikaciju, pa se dijalog mozZe smatrati pocetkom socijalizacije u slobodnoj
igri lutkom (Toli¢, 2019: 30). Pri odabiru dijaloga, vazno je uzeti u obzir interes djece, kao i
sadrzaje koji su im bliski i razumljivi (Stenzel, 1995).

Lutkarska improvizacija je osnovna forma lutkarskih igara, koje izvodi odgojitelj u djecjem
vrticu 1 preduvjet je za slozenije lutkarske forme, a ovisi isklju¢ivo o njegovim kreativnim
moguénostima. U odgojiteljevim rukama najjednostavniji predmet, ukoliko je promisljeno
se 1 unaprijed moZe pripremiti i sadrzajno ih fiksirati, vrijedne jednako kao i kompletan
lutkarski igrokaz (Pokrivka, 1978: 42, 44).

Lutkarske improvizacije djece jesu spontana reakcija pri upoznavanju s lutkama, ali i produkt
promatranja odgojitelja kao modela. Svakako, improvizacija je ono §to prethodi scenskom

prikazu nekog djela, a ¢esto se iz improvizacija i formiraju tekstovi.
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5.2. KOMPETENCIJE ODGOJITELJA U DRAMSKO-SCENSKOM PROCESU

Kompetencije odgojitelja u dramsko-scenskom procesu prvenstveno podrazumijevaju
njegovu upoznatost s knjizevnoscu i dramsko-scenskim odgojem, a potom interes, talent i
slobodu u dramskom izrazavanju. Danas je izobrazba odgojitelja u skladu sa suvremenim
shvacanjem odgojitelja. Naime, odgojiteljica viSe nije Cuvarica djece, ve¢ ravnopravan sudionik
u odgoju 1 obrazovanju djece te model u raznim aspektima djecjeg djelovanja, ponaSanja i
izrazavanja. Odgojitelj, ukoliko ima interes za odredeno podrucje, djeci prenosi svoju energiju
1 tako ih neizravno i1 nenametljivo poti¢e na sudjelovanje. Kompetentan odgojitelj koji ce
provoditi dramsko-scenske aktivnosti jest odgojitelj koji je tijekom svog obrazovanja usvojio
sposobnosti za: odabir, dramatizaciju 1 adaptaciju umjetni¢kih tekstova, pisanje igrokaza,
animaciju ili ,,0zivljavanje” lutke, pripovijedanje i govornu interpretaciju umjetnickog teksta te
vrednovanje 1 kriticko promisljanje o videnom.

Studenti se upoznaju s primjerenim umjetni¢kim tekstovima koji imaju tendenciju obogatiti
dijete i njegov spoznajni svijet, a koji ¢e im koristiti u daljnjem radu te ih je moguce
dramatizirati, pogodni su za dje¢ju lutkarsku i Zivu scenu (Vidovi¢ Shreiber, 2015). Osim toga,
osmiSljeni su kolegiji na kojima uce prvenstveno razlikovati pojmove dramatizacije i
adaptacije, zatim se osposobljavaju za kategoriziranje, biranje 1 primjenjivanje razlicitih
knjizevnih rodova za scensku adaptaciju, a samim time i stjeu znanje i vjeStine same
dramatizacije Sto podrazumijeva oblikovanje i1 prebacivanje teksta u lutkarski medij kroz
scensku adaptaciju. Razumijevaju¢i dramatizaciju spoznaju kako uz verbalno izrazavanje
integrira scensko i glazbeno izrazavanje te likovni jezik; verbalnu, kinestetsku, taktilnu,
vizualnu i auditivnu osjetljivost i sposobnost. (Skoda, 1986, prema Vidovi¢ Shreiber, 2015).

Tijekom obrazovanja, osim §to su potaknuti na pisanje igrokaza, odgojitelji su najcesce
obvezni pogledati mnoStvo lutkarskih predstava u kazaliStu kako bi teoriju s kojom su se
prethodno susreli mogli razumjeti u praksi. Na taj nacin, kako navodi Vlasta Pokrivka, u
mogucnosti su razumjeti estetiku kazaliSta lutaka, $to ¢e im uz literarni talent doprinijeti
sposobnosti samostalne dramatizacije, adaptacije i scenske ilustracije prikladnih umjetnickih
tekstova (Pokrivka, 1985: 46). Osim toga, pretpostavlja se da e ste¢i sposobnost za
vrednovanje 1 kriticko promisljanje o videnim predstavama te ¢e u buducnosti biti u stanju
pripremiti djecu za predstavu koju ¢e gledati.

Nadalje, studente se priprema i za animaciju lutke. Mladi odgojitelj prvo treba i sam

»povjerovati” u lutku i svu mo¢ koju ona ima u donosu na dijete, ¢ovjeka; upoznati se s
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filozofijom animiranja lutke ili, kako lutkari preferiraju re¢i, nauciti joj udahnuti Zivot, te je na
kraju 1 animirati. Ukoliko odgojitelj ne vjeruje u mo¢ lutke i sam je ne moze uvjerljivo
,ozivjeti”, vrlo su rijetka djeca u njegovoj skupini koja ¢e se zainteresirati za lutku i njeno
animiranje.

Vazna stavka u obrazovanju odgojitelja jest i vjezba interpretativnog Citanja knjizevnih
tekstova za djecu §to obuhvaca intonaciju, intenzitet glasa te tempo. Osim toga, u interpretaciji
je jednako vazan i vizualni dio, gestikulacija te mimika kojima se skre¢e pozornost na izrec¢eno,
dodatno oblikuje izgovoreno te pojacava slusateljev dozivljaj (Vidovi¢ Shreiber, 2015).

Na kraju, moze se zakljuéiti kako je potrebno da knjizevni sadrzaji (pjesme, bajke, basne,
igrokazi i dr.) budu dio svakodnevnice u vrti¢u. Djecu je potrebno vlastitim primjerom poticati
na stvaralacku preradu 1 igru navedenih te tako kontinuirano osnazivati njihov senzibilitet za
gotovo sve umjetnicke tvorevine (Slunjski, 2006: 133). Koliko je dramsko-scenski odgoj djece
koristan za njihov razvoj u svim podru¢jima dokazuje i ¢injenica da je sve vise verificiranih
posebnih programa, tocnije, integriranih dramsko-scenskih programa u sustavu predskolskog

odgoja.

5.2.1. DRAMSKE IGRE

Svakoj dramatizaciji i adaptaciji knjizevnog djela i samom pojavljivanju djece na sceni, bilo
s lutkom ili bez nje, prethodi mnostvo dramskih igara kroz koje ¢e ih prvenstveno opustiti za
scensko izrazavanje. ,,Najkvalitetniji na¢in stimuliranja stvaralaStva kod djece su dramske igre”
(Kunié¢, 1990).
Dramske igre u svojoj su sustini igre u kojima se sudionici pretvaraju u razli¢ita lica, pojave
1 stvari kroz razlicite situacije 1 zamiS$ljena okruzenja izraZzavajuc¢i se pokretom, zvukovima i
rijeima. Njima je sudionik, na spontan nacin bez strogo odredenih pravila i osjecajuci slobodu,
potaknut na stvaralastvo i ucenje.
Ivanka Kuni¢ u knjizi ,,Kultura dje¢jeg govornog i scenskog stvaralastva“ (1990.) navodi
vrste dramskih igara prema sredstvima izrazavanja te prema namjeri i cilju.
Prema sredstvima izrazavanja razlikujemo:
a) igre u kojima je osnovno sredstvo izrazavanja rije¢: igre oslobadanja i upoznavanja
djeteta, igre opazanja i koncentracije, igre razvijanja asocijacija, igre pamcenja, igre
bogacenja rjecnika, igre stvaranja teksta (priCa), igre stvaranja dramske radnje,

dramatizacije;
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b) igre u kojima je osnovno sredstvo izrazavanja pokret: igre identifikacije i
transformacije, igre snalaZenja i kretanja u scenskom prostoru, pantomimske igre;

c) igre u kojima je osnovno sredstvo izrazavanja zvuk i glas: igre za prepoznavanje i
proizvodenje zvukova, ,,0zvucena pric¢a“.

Prema namjeri i cilju razlikuje se:

a) dramske igre za oslobadanje i upoznavanje djeteta,

b) igre asocijacije,

C) igre za razvijanje psihi¢kih sposobnosti (stvaralacke maste, opazanja i koncentracije,
pamcenja, misljenja) i sposobnosti scenskog izraZavanja, I

d) igre za razvijanje govornog stvaralastva.

U daljnjem tekstu autorica navodi kako se dramskim igrama dijete uvodi u scensko stvaralastvo
no potrebno ih je uvoditi po nacelu postupnosti. Vazno je naglasiti ulogu odgojitelja u
provodenju dramskih igara. Odgojitelj je naj¢esce u ulozi voditelja igre, no on i sudjeluje u
igrama. Naime, kao $to je ranije naglaSeno, odgojitelj djeci mora biti model, a ako uzmemo u
obzir da su dramske igre sastavni dio dramsko-scenskog odgoja, bez dobrog modela i iskrene

involviranosti odgojitelja, dijete ¢e se teSko upustiti u igre.

5.3. IGROKAZ

Nema vrste djecje knjizevnosti koja je toliko inherentna djecjoj prirodi kao Sto su igrokazi. Bujna djecja

fantazija neprestano stvara ,,male drame” (Vidovi¢ Shreiber, 2016).

Igrokaz je jedan od najzastupljenijih dramskih oblika, a predstavlja kra¢e dramsko djelo
najéesce namijenjeno djeci i mladima. Joza Skok (1985) opisuje ga kao tre¢i zanr djecje
knjizevnosti, uz dje¢ju liriku (pjesmu) i djeéju prozu. Smatra ga vrstom koja nosi temeljna
strukturna obiljeZja dramske knjizevnosti: dijalog, odnosno dijalosko razradivanje teme,
reducirani monolog, dramsku napetost i zaokruzenost radnje, sukobe izmedu lica, ideja i
zivotnih stavova (Skok, 1985: 248, 249).

Igrokaz je zapravo vrlo slican najucestalijoj djecjoj igri, simbolickoj igri; Sto je argument
dje¢je simpatije prema ovom dramskom obliku. Naime, i sam naziv ,,igrokaz* pojasnjava
navedeno. Ako ga raS¢lanimo, drugi dio rijeci oznacava uprizorenje ili prikazivanje knjizevnog

djela koje ga, pretpostavimo li publiku, odvaja od toga da ostane isklju¢ivo igrom (Skok, 1985).

22



lako ga se povezuje s igrom, provedba igrokaza u dje¢jem vrti¢u smatra se najtezim dijelom
dramskog odgoja zato Sto svaka faza treba biti pomno promisljena i razradena, a podrazumijeva
apsolutnu suradnju s djecom te pracenje njihovih interesa i zelja. Prva faza jest odabrati
kvalitetan tekst Cija radnja omogucéuje povezivanje fizickog kretanja i dijaloga. Tekst je
potrebno prilagoditi skupini zadrzavajuéi kvalitetu i odgojno-obrazovnu svrhu S$to znaci
zadrzavanje elemenata humora, dramske napetosti, optimalne duzine monologa i dijaloga te
zadrZavanje didakti¢ke nenametljivosti i komunikacije s publikom. Druga faza jest izrada
scenografije te kostimografije ili lutki. Odgojitelji osmisljavaju scenografiju, s obzirom na
mogucnosti, te je izraduju (naj¢esce) u suradnji s roditeljima 1 uz pomo¢ djece prikupljajuci
razli¢ite materijale 1 rekvizite. Kostime takoder izraduju odgojitelji ili ih, ukoliko imaju neke
kostime i rekvizite od ranije, nadopunjuju. Lutke se naj¢esce izraduju u suradnji djecom jer sam
postupak izrade kod djece budi osjecaj za lutku, s njom se povezuju udahnjujuéi joj zivot.
Tijekom rada na igrokazu 1 uzivljavanja u uloge 1 scene, odgojitelji nerijetko dodaju glazbu i
svjetla kao efekte koji ¢e naglasiti pojedine dijelove vazne za radnju.

Ovakvim radom na igrokazu i provodenjem dramskih igara u djecjim vrti¢ima, §to
podrazumijeva interpretaciju zadanog teksta i radnje, a obuhvaca uzivljavanje u uloge,
karakterizaciju likova, scenski pokret, odnose medu likovima i reprodukciju teksta; izravno se
utjeCe na cjelovit razvoj djeteta: osobnu, emocionalnu 1 tjelesnu dobrobit, obrazovnu dobrobit
i socijalnu dobrobit. Uzivljavanjem u uloge, djeca razvijaju pozitivnu sliku o sebi, jacaju
samopouzdanje, samoregulaciju, razvijaju toleranciju i medusobno postivanje. Naime, u
samom procesu djeca sudjeluju u podjeli uloga, biraju¢i one u kojima se osjecaju ugodno te u
medusobnoj interakciji jacaju socijalne vjestine pazeci pritom na potrebe i1 osjecaje drugih
(Cekanje svog reda, trenutna odgoda zadovoljavanja vlastitih potreba, vrsnjacka podrska itd.).
Interpretacijom uloga u igrokazima utjece se na emocionalni razvoj. Razli¢ite uloge poticu kod
djece osvjesStavanje, prepoznavanje i izrazavanje vlastitih emocija, ali i razumijevanje tudih.
Navedeno je osobito znacajno u radu s djecom s emocionalnim teSkocama, s povucenom i
sramezljivom djecom, kao 1 s onom dominantnijom jer u tom slu¢aju ima terapeutski znacaj.

U literaturi, kada se govori o scenskim oblicima rada s djecom, najcesée se govori o
lutkarskim igrokazima jer se dijete najlakse poistovjeCuje s animiranom lutkom. Za nju se
emotivno veze §to rezultira slobodnijim izrazavanjem (Glibo, 2000: 87,88). Igre dramatizacije
provode se najc¢esc¢e nakon $to su djeca usvojila pricu koja je pogodna za dramatizaciju gdje na
poticaj odgojitelja, ili samoinicijativno, djeca uzimaju lutke. Ukoliko je igra krenula od djece,
odgojitelj se ne bi trebao ukljucivati u igru, ve¢ je promatrati, no ako igru zapoc€inje odgojitelj,

on je voditelj koji djeci nudi poticaje.
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»Uloga je odgojitelja u igrama dramatizacije umjetnickih tekstova sa scenskim lutkama da metodicki
ispravno i promisljeno vodi djecu do dramatizacije. To se postize na nacin da osigura djeci dozivljaj
umjetnickog djela, da ponavljanjem djeca usvoje sadrZaj, a onda da se s djecom dogovara o nacinu igre.
Aktivira djecu u pripremi prostora za igru (u pravljenju rekvizita, ponekad i scenskih lutaka, odabiranju
glazbe, podjeli uloga i drugim zaduZenjima za vrijeme izvodenja igre“ (Glibo, 2000, prema Vidovi¢

Schreiber, 2016: 187-201).

Za djecu predskolske dobi, najpogodniji tipovi lutaka su: Stapne lutke u razliitim
varijantama, ginjol lutke, plosne lutke, lutke na prstima, marionete u najjednostavnijim
oblicima te lutke sjene (Glibo, 2000). Kao predstavnik ru¢nih lutaka navodi se ginjol, lutka koja
se navlaci na ruku poput rukavice, a animira pokretima prstiju i Sake. Ova vrsta lutke sastoji se
od glave i jednostavnog tijela u obliku kosuljice. Ginjol lutka obi¢no nema noge, ali ako ih ima,
one se prebacuju preko paravana i njima se ne manipulira (Pokrivka, 1978: 12).

Ipak, najbolji tip lutke za rad s djecom predskolske dobi, ako se govori o igrokazu kao
rezultatu dramatizacije djeci poznatog umjetnickog teksta, jest lutka koju je dijete samo
izradilo. Izradena lutka za dijete ima posebnu emotivnu vrijednost i sa njom od pocetka osjeca
povezanost, pa ¢e 1 u animaciji biti kreativnije i slobodnije.

Nadalje, iako se govoreci o igrokazima Cesto podrazumijevaju lutke, igrokaz moze biti
i u igranoj formi gdje su djeca glumci. Ovakvom igrokazu trebali bi pristupati odgojitelji

educirani 1 osnazeni za dramski odgoj djece kako ,,predstava‘“ ne bi bila sama sebi svrhom.

»Svrha dramskog odgoja nije uvjezbavanje glumaca ni produkcijska igra za gledatelje, svrha mu je
emocionalno oslobadanje i omogucivanje kontroliranoga emocionalnog izraza” (Skuflié-Horvat, 2004,

prema Nemeth-Jaji¢ i Dvornik, 2008: 29).
Tekst igrokaza u kojem su djeca glumci trebao bi biti rezultat improvizacije s obzirom na
umjetnicki tekst koji su ranije upoznali zato S$to ucenje i pamcenje originalnog teksta djecu

predskolske dobi najéesce ograniCava u svim ostalim oblicima izraZavanja na sceni — pokret,

geste i mimika.

5.4. KAMISHIBAI

Kamishibai je forma japanskog kazaliSta, to¢nije pripovijedanja prica uz slike. Rije¢
kamishibai /kamisibai/ u doslovnom prijevodu znaci papirnato kazaliste. Pojavio se u Japanu u
vrijeme Drugog svjetskog rata kao jeftini oblik zabave gdje bi takozvani gaito kamishibaiya

(izvodac kamishibaia), putujuci od sela do sela na svom biciklu s ugradenom malom drvenom
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pozornicom, pokazivao slike i pric¢ao pricu. Izvedbi je prethodilo udaranje drvenim udaraljkama
koje se nazivaju hyoshigi kako bi se okupila publika (Krstulovi¢, 2020: 7). Izvodac bi zaradivao
tako Sto bi nakon izvedbe okupljenima prodavao pecene kestene, slatke krumpire i slatkise. Za
vrijeme Cetrdesetih godina proslog stoljeca njime su se Cesto prenosile propagandne poruke
usmjerene prema odraslima, a kako je glavni lik prica ¢esto bio vojnik, i u publici su nerijetko
bili vojnici koji su ponekad i predlagali pri¢e (Orbaugh, 2015, prema Krstulovi¢, 2020: 8).
Zavrsetkom rata, u Japanu se kamishibai promatrao kao medij iz bolnog doba koji je veéina
ljudi Zeljela zaboraviti, pa se s godinama mijenjala tematika kamishibai prica 1 viSe nije imao
samo informativnu i obrazovnu svrhu (McGowan, 2010, prema Krstulovi¢, 2020: 15). Izvodaci
su tako poceli obilazili svijet i nadahnuli su umjetnike mnogih drzava na ovakav oblik
izrazavanja, pa se danas kamishibai, izmedu ostalog, primjenjuje i u odgojno-obrazovnom radu
S djecom rane 1 predskolske dobi u nesto drugacijem obliku.

Suvremeno kamishibai kazaliSte podrazumijeva pripovjedaca, kamishibai butai te
ilustrirane listove papira — pri¢u. PozZeljno je imati i drvene udaraljke te reflektor koje ¢e biti
usmjeren na butai. Butai jest drveni okvir, izgledom vrlo sli¢an kov¢egu s vrataScima, u kojem
se prije samog otvaranja ve¢ nalazi pric¢a. Zakonitosti izvodenja kamishibaia su iste kao i ranije.
Naime, prije samog izvodenja na jednostavnoj pozornici/stolu prekrivenom tkaninom stoji
zatvoren butai u kojeg je uperen reflektor ¢ija je uloga odredivanje to¢ke fokusa. Izvodaé
drvenim udaraljkama daje znak za pocetak. Potom, vrlo njezno otvara vratasca butaia i nakon

$to je publici dao vremena da sami dozive prvu sliku — naslovnicu, ¢ita naslov i autora price.

,»Kamishibai prvo komunicira vizualno, a zatim pomoc¢u verbalnih informacija nadopunjuje slike. Slike
trebaju preuzeti aktivnu ulogu u pripovijedanju. Pripovjedac uravnotezuje i odlucuje o tome koliko ¢e se

price vizualno otkriti, a koliko usmeno ispric¢ati” (Krstulovi¢, 2020: 16).

Oslikani listovi, stranice pri¢e, pomi¢u se s desna na lijevo iz perspektive publike (u Japanu je
obrnuto zbog smjera ¢itanja). List koji izvodac¢ izvuce se u pravilu stavlja na zadnje mjesto u
butaiju i na njemu se nalazi tekst iduce slike koju publika gleda. Stranice pri¢e sadrzane su
iskljuc¢ivo od ilustracija koje su velike i imaju tamne obrise, a ono §to treba biti u srediStu paznje
pozicionirano je na sredinu stranice. Takoder, za ilustracije je vaZno crtanje iz razlicitih kutova
kako bi, uz isticanje onog $to je bitno, postigli dojam sli¢an izmjeni kadrova u filmu. Pomicanje
stranica, uz ilustracije i pripovijedanje kojima se nadopunjuju, pridonosi napetosti i uzbudenju
publike. Naime, iako se slikovnice pomi¢u u smjeru ¢itanja, mijenjanje smjera moze biti veliki
dramaturski efekt. Osim toga, brzina izvlacenja stranica, postupno kadriranje (stavljanje neceg

u fokus te djelomi¢no otkrivanje stranice), takoder doprinosi dinami¢nosti price.
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Na kraju, pripovjedacev glas je spona izmedu ilustracija, sadrzaja i izmjena stranica.
Tijekom cijele izvedbe ton glasa mora biti ugodan, a varijacije u glasu su pozeljne, ali ne bi
smjele biti ekstremne. Glas pripovjedaca treba odgovarati ilustracijama, izrazima lica likova
koji su u sredistu radnje. Pozeljno je koriStenje aktivnih glagola i zivahnih dijaloga (McGowan,
2010, prema Krstulovi¢, 2020: 19).

»Kamishibai je metoda pripovijedanja koja kombinira razliCite vizualne efekte i crteze (izradene
razli¢itim tehnikama) uz uZivo angaziranog pripovjedaca, stoga je i jedinstven medij koji kombinira
verbalne, vizualne i tiskane oblike pismenosti* (Vidovi¢ Shreiber, 2018: 227).

Svaka kamishibai izvedba zavrSava se stranicom na kojoj pise ,.kraj, te se butai zatvara
na isti naCin kako se 1 otvarao — polagano se zatvaraju jedna po jedna vrataSca. Ono S§to
profesionalni izvodaci kamishibaija naglaSavaju jest da butai nikada ne smije ostati prazan zato
$t0 se na taj nacin gubi prostor za mastu. Zatvaranjem dok u njemu stoji zavr$na ilustracija prica

ostaje u butaiju.

U radu s djecom predskolske dobi sve vise se koristi metoda kamishibai pripovijedanja
jer su odgojitelji uvidjeli njegovu moc¢ u poticanju djece na govorno i scensko izrazavanje te
razumijevanje vlastitih i tudih osjec¢aja — empatiju.

»Susretom emocije tijekom i nakon predstave te moguénoscu da dijete samo izvodi kamishibai, dogada

se u djetetu ¢arobno tkanje osjecajnog i mastovitog svijeta, samoostvarenje, posebice vrijedno za djecu

koja imaju emocionalne i govorno-jezi¢ne teSkoce“ (Ivon i Zavoreo Rakié, 2018: 71).

Uvodenje kamishibaija zapocinje odgojiteljevim pripovijedanjem pri¢e. Odgojitelj bi
trebao poznavati zakonitosti kamishibaija i primijeniti ih u izvedbi kako bi djeci bio ispravan
model i svojim primjerom ih potaknuo na ovaj oblik izraZavanja jer, kako Vidovi¢ Shreiber
(2018: 234) navodi, ,,slusanje lijepog Citanja ili pripovijedanja predstavlja ugodno iskustvo ne
samo za odrasle nego i za djecu®. Autorica isti¢e da kamishibai kao usmeni oblik pismenosti
pridonosi razvoju govornickih sposobnosti te naglasSava vaznost pravilnog izgovora za djecu
predskolske dobi. Kod izvodenja treba paziti da jac¢ina glasa bude normalna, samo u pojedinim
situacijama glas treba biti tisi, ali i dalje razumljiv.

Nadalje, kamishibai kazaliSte moZe utjecati i na razvoj empatije kod djece. Prvenstveno
se empatija moze potaknuti U vidu razumijevanja pri¢e koja se pripovijeda, ukoliko je ona
primjerena djeci kojoj se pripovijeda.

»Slusajuéi pricu koju prati pokretanje slika kod djeteta se aktiviraju osjecaji, obogacuje emocionalni

dozivljaj koje pobuduje kreativnost i motivaciju djeteta, dva najvaznija ,,zaloga™ za uspjeh u Zivotu.

Uzivljavanje u ono $to lik u pri¢i proZivljava, osjecaj strepnje i i8¢ekivanja u ,,klimaksu” kamishibaia,

cudenje originalnim rjeSenjima u pri¢i te radosti sretnog zavrSetka, utjee na Citav niz psihickih i
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somatskih funkcija. Sinergiju svega toga u kamishibaiu dijete (i odrasli) dozivljava vrlo intenzivno i

cjelovito, a to je moc¢an poticaj razvoju njegove emocionalne maste i empatije (Ivon i Zavoreo Rakic,

2018: 69-70).

Ivon i Zavoreo Raki¢ (2018) takoder zakljucuju kako se empatija kod djece pobuduje i u vidu
komunikacije izvodaca s publikom, $to potkrepljuju navodom da je empatija preduvjet uspjesne

komunikacije.

»Animiraju¢i svojim glasom i dinamikom pri¢anja koje prati dinamika pokretanja slike, izvodac stvara
prigodu za komunikaciju, ulazi u emocionalni svijet djeteta, posebno u svijet maste koje je djetetova

pokretacka energija” (Ivon i Zavoreo Raki¢, 2018: 70).

Kamishibai kazaliste, dakle, u radu s djecom rane 1 predskolske dobi moZze biti izvrstan
poticaj za razlicite aktivnosti koje ¢e doprinijeti cjelovitom razvoju djeteta. Ukoliko njegova
primjena postane dio svakodnevnice u odgojno-obrazovnom procesu, djeca ¢e biti osnazena i
sama stvarati ilustracije 1 pri€e ¢ime ¢e kamishibai neizbjeZno postati produkt razlicitih

tematskih aktivnosti.
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6. SLIKOVNICA ,,JA” AUTORA PHILIPA WAECHTERA

Philip Waechter, autor slikovnice, roden je 1968. godine u Frankfurtu na Majni. Zivi i radi
kao graficar i ilustrator, a tek neke od njegovih slikovnica za djecu su: ,,Superstar!, ,,Rosie i
noc¢ne more*, ,,SavrSen dan s prijateljima“ itd. Najpoznatija je ipak slikovnica ,,Ja* koja je 2004.
godine uvr$tena medu najljepse njemacke knjige. Slikovnica ,,Ja* originalno je objavljena u
srpnju 2004. godine, a prevedena je i dostupna u hrvatskoj od 2016. godine.

Na mreznim stranicama mnogih knjizara koji ovu slikovnicu imaju u ponudi opisana je kao
,knjiga za svakoga tko nekoga voli”. U sredistu radnje je medvjed koji za pocetak isti¢e da voli
svoj Zivot, a kroz stranice ga upoznajemo kao ,,osobu” koja ima i prepoznaje svoje jake i slabe
strane. lako slikovnicu kao knjizevnu vrstu najceS¢e vezujemo za djetinjstvo, sadrzaj ove
slikovnice ne sugerira dob Citatelja. Iako naizgled jednostavan tekst, on sadrzi dubinu i svojom
jednostavnoscu ostavlja prostor Citateljima za promisljanje jer je prepun afirmacijskih misli koji

bude osjecaj pripadanja.

*

Philip Waechter ®

! Skenirana naslovnica slikovnice ,,Ja* u svrhu izrade diplomskog rada.
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6.1.VAZNOST SLIKOVNICE ,JA” U ODGOJNO-OBRAZOVNOM RADU S
DJECOM

Slikovnica ,,Ja” autora Philipa Waechtera, iako nije ciljano pisana za djecu, pedagoski je
primjerena za rad s djecom predskolske dobi. Sadrzaj pri¢e odgovara zahtjevima Nacionalnog
kurikuluma za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (2014) gdje se naglaSava poticanje djece
na iskazivanje 1 realizaciju vlastitih interesa 1 ideja, razvoj kritickog misljenja te nesmetano
planiranje, organiziranje i provedbu aktivnosti Sto ¢e izravno utjecati na razvoj autonomije
djeteta i time stvaranje pozitivne slike o sebi (2014: 27).

Slika o sebi ili samopoimanje se definira kao sveukupnost dozivljaja koje osoba ima o sebi
i svojem identitetu, nacin na koji sebe vidi i kakvim se vidi. Samopoimanje je percepcija
vlastitih sposobnosti, postignuca, karakteristika licnosti 1 ponasanja. Ono sadrzi spoznaje o
fizickim karakteristikama (tjelesno samopoimanje), specificnim postignu¢ima (Skolsko
samopoimanje), drustvenim ulogama i prihvacenosti u drustvu (Aljinovi¢, 2020: 2).

»Pojam o sebi razvija se u sloZenosti od pukog samoprepoznavanja u zrcalu, na fotografiji i videozapisu

do znanja o sebi. U drugoj godini djeca uz potkrjepljenje iz okoline uée svoje osnovne osobine poput

spola, znaju da su djeca“ (Starc i sur., 2004).

Analizira li se kronoloski proces formiranja slike o sebi, on krece razvojem svijesti o
tjelesnoj ka psiholoskoj koncepciji. Kod djeteta se prvo formiraju znanja o fizickom ja, zatim
znanja o tipicnim ponasanjima i mogucnostima, nakon ¢ega se formiraju spoznaje o socijalnim
interakcijama i1 naposljetku o unutras$njim stanjima. U odnosu na kronolosku dob djeteta to bi
znacilo da dijete u ranom djetinjstvu sebe definira s obzirom na fizicke atribute (boja, oblik,
veli¢ina), trogodisnje dijete pocCinje shvacati svoje fizicke mogucénosti na osnovu provjere istih
kroz aktivnosti, a Sestogodisnjak razlikuje psiholosko od fizickog ja (unutarnje od pojavnog).
Ipak, Sestogodi$njak negira moguc¢nost nesklada motiva i osjecaja s jedne strane te ponasanja s
druge strane (Harter, 2003, prema Pencinger, 2019: 9).

Slika o sebi/samopoimanje ¢esto se izjednacava s pojmom samopostovanja, no vazno je
naglasiti da ta dva pojma nisu istoznacnice. Samopostovanje jest subjektivna procjena koju
pojedinac o sebi donosi, a stvara se s obzirom na odnose, uspjeh i sliku o sebi (Aljinovi¢, 2020:
6). Kod djeteta predskolske dobi odgojno-obrazovna ustanova, uklju¢ujuci odgojitelja i djecu,
uvelike moZe pridonijeti razvoju samopoStovanja, a samim time i stvaranjem pozitivne slike o
sebi. Naime, u ovom razdoblju kod djece se razvijaju tjelesne, kognitivne, socijalne i

emocionalne vjestine gdje je uloga odgojitelja da planira aktivnosti te djecu kroz iste potice 1
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podrzava kako bi se prvenstveno osjecali prihvacenima. Aktivnosti koje odgojitelj planira, za
dijete moraju imati smisla na nacin da je liSeno stresa i pritiska od uspjeha, te je motivirano i
samim time sposobno povezati prosla iskustva sa novima. Osim toga, potrebno je djetetu dati
do znanja da je do novih spoznaja i postignu¢a doslo isklju¢ivo svojim trudom kako bi steklo
osjecaj uspjeha. Dakle, vrti¢ treba biti mjesto ugode, zadovoljstva, pripadanja i kvalitetnih
odnosa gdje je dijete potaknuto na samostalno i kriticko razmisljanje, a takvu kulturu skupine -
demokratican ustroj, moze oblikovati samo odgojitelj svojim primjerom (Nacionalni kurikulum
za rani i predskolski odgoj i obrazovanje, 2014: 22).

Slikovnica ,,Ja“ odgojitelju moze biti izvrstan medij za rad s djecom u smislu poticanja
razvoja slike o sebi 1 samopostovanja. U sredistu pri¢e je samouvjereni medvjed s velikom
razinom samopoStovanja i vrlo realnom slikom o sebi. On je zadovoljan sobom i dobro se osjeca
u svojoj kozi, svjestan je svojih vrlina i jakih strana — sposobnosti, ali je i vrlo iskren i realan u
verbaliziranju slabosti i trenutaka nesigurnosti, sto se u slikovnici prikazuje kao svojevrstan
zaplet. Rasplet slikovnice prikazuje emotivnu stranu medvjeda, njegovu potrebu za utjehom.

Sa svakom re¢enicom ove slikovnice dijete se moze poistovjetiti s medvjedom, $to
odgojitelj moze dodatno potaknuti metodickim postupcima vodenog citanja i Citanja s
predvidanjem. Na taj nacin, pretpostavimo, dijete ¢e iznositi svoje ideje i zamisli koje proizlaze
iz osobnih iskustava, $to bi odgojitelju trebao biti izvrstan put za planiranje daljnjih aktivnosti

u svrhu poticanja razvoja pozitivne slike o sebi.

6.2. ADAPTACIJA SLIKOVNICE ZA DRAMSKO-SCENSKI PRIKAZ

U daljnjem tekstu bit ¢e prikazani moguci nacini adaptacije slikovnice za igrani igrokaz,

lutkarski igrokaz te metodu kamishibai pripovijedanja.

6.2.1. PRIKAZ SLIKOVNICE KROZ LUTKARSKI IGROKAZ

Sadrzaj slikovnice i njen vrlo jednostavan tekst odgojiteljima ne sugerira konkretan nacin
adaptacije za lutkarski igrokaz. Naprotiv, pruza slobodu da se tekst adaptira s obzirom na

afinitete odgojitelja te interese i kompetencije djece.
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Jedan od mogucih nacina je, za pocetak, uvodenje lutke skupine u grupu ¢emu prethodi
Citanje slikovnice. Lutka skupina se uvodi kao lutka prijatelj djece, a podrazumijeva uporabu
lutke u svakodnevnim situacijama u djecjem vrticu Sto odgojitelji Cesto odabiru kako bi ostvarili
pozitivhu komunikaciju s djecom. U ovom sluéaju, upoznavanjem ,medvjeda” kojem ce
odgojitelj udahnuti zivot i karakter a djeca dati ime, skupina ¢e se, pretpostavimo, emotivno

povezati s likom. Na taj nacin, poveéava se | moguénost intenzivnijeg povezivanja s pricom.

Lutka skupine bi kod izvedbe na sceni zapravo bila pripovjeda¢ koji stoji pred
scenografijom zato Sto lutka, Sto praksa dokazuje, gubi vjerodostojnost ukoliko ona mijenja
svoje funkcije. Medvjed, prijatelj djece, trebao bi biti fizicki veci s izrazenom, ili u odnosu na
druge lutke, jasnom facijalnom ekspresijom. Osim toga, njegov lik, s obzirom na funkciju,
trebao bi biti promisljeno izraden prema tekstu i ilustracijama slikovnice. Lik medvjeda bi pred
scenom prepricavao svoj Zivot tocnije, svoju osobnost Sto podrazumijeva bojama i materijalima
manje naglasene likove i predmete na sceni. Scenska lutka medvjeda, prema tome, nema
naglasen izraz lica. Primjerene lutke za ovu predstavu bi bile waldorf lutke koje su izradene na
naéin da djeci ne sugeriraju osobnost lika, nego mu daju apsolutnu slobodu u procesu
ozivljavanja istog. Sli¢no je i s predmetima koji bi pojasnili radnju. Ono §to bi doprinijelo
razumijevanju price su pokreti lutaka te efekti - glazba i svjetlo, kojima bi se naglasilo emotivno
stanje lika kroz odredene situacije.

Drugi mogu¢i nacin provedbe lutkarskog igrokaza ukljucivao bi suradnju s roditeljima te
lokalnom zajednicom ¢emu, naravno, prethodi upoznavanje djece s pricom. Nakon Sto djeca
poznaju pricu, 1 pretpostavimo, povezu se s pricom, ono §to gotovo uvijek bude produkt, a
navedeno je u prethodnim poglavljima, jest simboli¢ka igra u smislu uzivljavanja u ulogu
,junaka” iz price. Odgojitelj bi u ovom slucaju mogao potaknuti djecu da odaberu najdrazu, ili
sebi najblizu re€enicu, situaciju iz slikovnice te prema njoj izraduju lutku. Najpogodniji nacin
bi bio izrada u suradnji s roditeljima gdje dijete, u krugu svoje obitelji, izraduje lutku kakvom
je on dozivio. Ukljucivanje lokalne zajednice u ovom slucaju bi bilo ukljucivanje gradskog
kazalista lutaka koji ¢e, ovisno o grupi i potrebama, svojim znanjem pripomo¢i u stvaranju
scenografije te adaptiranju slikovnice za lutkarsku izvedbu s obzirom na izradene lutke.

Sama izvedba na sceni, s obzirom na mnos$tvo lutaka a u sustini jedan lik, znacila bi da
svako dijete na sceni izvodi vrlo kratak tekst kojim ¢e upotpuniti ono $to njegova lutka i trenutni
rekviziti na sceni zele prikazati. Tekst u ovom primjeru nastaje u procesu dodjeljivanja uloga,
karakternih osobina, a odgovara ili onome u slikovnici ili je prema slikovnici osmisljen od

strane djeteta tijekom ,,vjezbe* uprizorivanja price.
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6.2.2. PRIKAZ SLIKOVNICE KROZ IGRANI IGROKAZ

Ono §to prethodi adaptiranju slikovnice za igrani igrokaz, izuzev samog upoznavanja iste,
je kontinuitet provodenja dramskih igara u skupini vodenih od strane odgojitelja. Dramskim
igrama, kako je navedeno u ranijim poglavljima, dijete je oslobodeno treme i motivirano za
dramsko stvaralastvo. U daljnjem tekstu ¢e biti prikazan jedan od mogucih nacina adaptacije.

Slikovnica ,,Ja“ u sredistu radnje ima jednog lika, medvjeda, te njegove osobine li¢nosti |
emotivna stanja koje opisuje i s kojima se suocava kroz pri¢u. Adaptaciji ove slikovnice za
scenski prikaz u obliku igranog igrokaza prethodi, osim samog upoznavanja slikovnice, sklop
aktivnosti kojima bi se utjecalo na razvoj emocionalne inteligencije djece $to podrazumijeva
prepoznavanje emocija i emotivnih stanja te empatiju.

Takav nacin zamisljen je kao viSe dramskih minijatura kojima bi se prikazala odabrana
emotivna stanja i/ili karakterne osobnosti glavnog lika. Ovisno 0 odgojnoj skupini, odgojitelj,
u suradnji s djecom ili samostalno, organizira tekst slikovnice u vise malih cjelina povezujuci
izjave glavnog lika gdje emotivno stanje i karakterna osobina lika odgovaraju jedno drugom.
Na primjer, ,,Govorim strane jezike.” i ,,U stranom se svijetu osjecam kao kod kuée”. Dvije
razliite situacije i ilustracije koje izdvojene iz teksta djeluju neodvojivo pa je logican slijed
prikazati medvjeda radosnim i samouvjerenim u odnosu na okruzenje.

U prethodnim aktivnostima na temu emocija, odgojitelj bi zajedno s djecom dogovorio
pripadaju¢u boju za svako emocionalno stanje, onako kako ga djeca dozivljavaju. U skladu s
tim, kostimi djece za svaku minijaturu izradivali bi se u nijansama boje koja pripada onom
emotivnom stanju koje se prikazuje. Za ve¢ spomenutu scenu koja objedinjuje tekst ,,Govorim
strane jezike” i ,,U stranom se svijetu osjeCam kao kod kuée”, grupa djece koja je na sceni bila
bi u kostimima razli¢itih nijansi Zute boje.

Nadalje, djeca i odgojitelji bi, s obzirom na zamisljene i razradene minijature oslikavali
platna koja bi stajala u pozadini s ciljem do¢aravanja okruzenja. Za navedeni primjer, platno bi
prikazivalo viSe simbola poznatih gradova/drzava (Kip slobode, Eiffelov toranj, telefonsku
govornicu u Londonu i sli¢no). Uz navedeno pred djecom bi za vrijeme pripreme scene i
okupljanja grupe stajao zastor ili pomicni paravan.

Dakle, nakon otvaranja zastora pred publikom bi stajala grupa djece u kostimima iste boje,
razli¢itih nijansi. U pozadini je odgovarajuce oslikano platno. Jedno od djece je glavni lik,
medvjed, koji zapo€inje minijaturu tekstom iz slikovnice. Potom, djeca odlaze na dogovorena

mjesta na sceni i izvode takozvanu zamrznutu sliku. Nakon 5 do 7 sekundi, na dogovoren znak
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zapocinju s igrokazom. Tekst igrokaza bio bi rezultat razrade minijatura. Primjerice, dijete u
kostimu medvjeda minijaturu zapocinje s recenicama: ,,Ovo sam ja” i ,,Dobro se osjeCam u
svom krznu”. Na sceni bi mogla biti prikazana kuéna atmosfera medvjeda u smislu
svakodnevnih rituala kao $to su priprema za spavanje, priprema blagovaonskog stola za ruc¢ak
i sli¢ne djeci bliske situacije. Osmisljeni dijalozi odgovaraju tekstu slikovnice, a popraéeni su
pokretima, gestama i mimikom. Znak za pocetak i kraj minijature moze biti glazba, primjerena
emotivnom stanju lika, nakon ¢ega se zatvara zastor iza kojeg se priprema nova grupa djece i

scenografija.

6.2.3. PRIKAZ SLIKOVNICE KROZ KAMISHIBAI TEATAR

U radu s djecom rane i predskolske dobi sve viSe odgojitelja koristi metodu kamishibai
pripovijedanja kao jedan od poticaja za aktivnosti. Ipak, kamishibai Cesto postane dio
svakodnevnice u odgojnim skupinama pa razne aktivnosti rezultiraju izradom novih prica za
pripovijedanje na ovaj nacin.

Primjer u daljnjem tekstu prilagoden je skupini koja nije imala susreta s kamishibai
kazaliStem pa ¢e, S 0bzirom na to, biti i opSirnije prikazano sve ono $to bi prethodilo adaptaciji
slikovnice ,,Ja* za prikaz kroz kamishibai teatar. Dakle, odgojitelj bi za pocetak u vrti¢ donio
butai sa spremnom pri¢om za pripovijedanje, udaraljke, te bi sve postavio na stol prekriven
jednobojnom tkaninom. Pred stol bi pripremio stolice u formu gledali$ta i uputio djecu da
sjednu nakon ¢ega bi zapoceo s ritualom koji prethodi pripovijedanju: par taktova udaraljkama,
spustanje udaraljki te polagano otvaranje malenih vrata butaia. Nakon pripovijedanja price,
pracenog sa svim efektima i pravilima navedenim u ranijem poglavlju o Kamishibai teatru,
odgojitelj bi zatvorio butai 1 ostavio ga na stolu sa pricom spremnom za ponovno izvodenje.
Djecu bi potaknuo da pokusaju i sami.

S vremenom, odgojitelj bi u grupu donio slikovnicu ,Ja“ i ¢itao je djeci koristec¢i se
metodickim postupcima vodenog Citanja i Citanja s predvidanjem, prilagodenog prici i uzrastu
djece. S obzirom na ispri¢ane dijelove i ono §to su djeca osmislila u predvidanju nastavka price,
stvara se slijed i djecu se potice na ilustriranje zamisljenog. PoZeljno je koristenje i isprobavanje
razli¢itih likovnih tehnika te podjela ,,zadataka” prema interesima i sposobnostima djece.
ZavrSene djecje ilustracije se numeriraju, zatim, ovisno o stupnju razvoja pred¢italackih

vjestina djece, na poledini se pise tekst nakon cega djeca zapocinju s pripovijedanjem.
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Dodatni poticaj bio bi s djecom izradivati butai od kartona te im dati moguénost
ukljucivanja dodatnih efekata u izvedbu. To moze biti glazba ili lutka, ali vazno je da ne odvlaci
pozornost od same price. Uloga odgojitelja u procesu ,,vjezbe” jest svojim primjerom djeci

ukazivati na nac¢ine pripovijedanja kako bi se u prici stvorila dinami¢nost.
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7. ZAKLJUCAK

Slikovnica je, kako je u radu navedeno, prvi oblik knjizevnosti s kojim se dijete susrece.
Upoznavanje djeteta sa slikovnicom je uloga odrasle osobe, a za potrebe ovog rada govori se o
ulozi odgojitelja. Naime, zivimo u vremenu kada se na trziStu pojavljuju djela/slikovnice koje
se ne bi trebale kategorizirati kao knjizevnost, stoga je vazno da odgojitelj ima znanja o tome
Sto je kvalitetna slikovnica te da pri odabiru iste promislja 0 svim kategorijama koje slikovnicu
¢ine vrstom djecje knjizevnosti. Postoje mnoge slikovnice koje svojim sadrzajem ne sugeriraju
dob Ccitatelja, no to ne bi trebalo obeshrabriti odgojitelja da istu ponudi i prikaze djeci.
Promisljen odabir slikovnice, kao i odgojiteljev pristup ¢itanju, uvelike utjeCe na formiranje
buduceg ljubitelja knjige i ¢itanja opcenito.

U radu s djecom predskolske dobi slikovnica se moZe koristiti 1 kao poticaj za planirane
aktivnosti, ali nerijetko, povezujuéi se sa sadrzajem, djeca projiciraju radnju u svoje igre. Takva
reakcija djece kompetentnog odgojitelja ¢e potaknuti na obogacivanje centara aktivnosti,
posebno centra za dramsko scenske igre te uvodenje dramskih igara u dje¢ju svakodnevnicu.
Kompetentan odgojitelj s obzirom na temu ovog rada, ali i opcenito, jest refleksivan praktic¢ar
koji radi na jacanju svojih kompetencija, profesionalnom razvoju te kontinuirano istrazuje
sadrzaje koje ¢e ponuditi djeci. Osim toga, trebao bi biti educiran za provodenje dramsko-
scenskog odgoja kako bi djecu mogao usmjeravati i biti im model u izrazavanju.

Dramsko-scenski odgoj djece, ¢ija je vaznost opisana u ovom diplomskom radu, je izvrstan
put k oslobadanju djeteta i gradnji pozitivne slike o sebi. S druge strane, sadrzaj odabrane
slikovnice, slikovnice ,,Ja*, temeljen je na samopoimanju i samopostovanju. Takoder, pri¢a ne
sugerira dob ¢itatelja Sto je izvrstan put da u procesu adaptacije iste za scenski izraz odgojitel]
djecu ukljuci kao partnere.

U ovom radu prikazani su mogu¢i nacini na koje, nakon upoznavanja djece sa slikovnicom,
odgojitelj moze slikovnicu ,,Ja* adaptirati za scensko izvodenje s djecom u dje¢jem vrticu.
Primjeri su osmisljeni s obzirom na iskustvo adaptiranja knjizevnih djela, te iskustvo rada s
djecom predskolske dobi. Na kraju, ukoliko su i ostali centri aktivnosti obogaceni poticajima
vezanim uz temu pric¢e, mozemo govoriti 0 projektnom nac¢inu rada koji ima tendenciju utjecati

na cjeloviti razvoj djeteta.

35



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

8. LITERATURA I IZVORI

Aljinovié, P. (2020). Samopouzdanje kod predskolske djece (Zavrsni rad). Split: Sveuciliste
u Splitu, Filozofski fakultet.

Batarelo Koki¢, I. (2015). Nove razine interaktivnosti djejih slikovnica. Skolski vjesnik,
64 (3), 377-398. Preuzeto s https://hrcak.srce.hr/151350. Pristupljeno 21.5.2023.

Crnkovi¢, M. (1990). Djegja knjizevnost. Zagreb: Skolska knjiga.

Crnkovi¢, M. i Tezak D. (2002). Povijest hrvatske djecje knjizevnosti: od pocetaka do 1955.
godine. Zagreb: Znanje.

Cacko, P. (2000). Slikovnica, njezina definicija i funkcija. U: Javor, R. Kakva je knjiga
slikovnica: zbornik (12-17). Zagreb: Knjiznice grada Zagreba.

Glibo, R. (2000). Lutkarstvo 1 scenska kultura. // Ekolo8ki glasnik. Zagreb: Nakladnicko
tiskarsko poduzece Zagreb.

Hranjec, S. (2004). Djegji hrvatski klasici. Zagreb: Skolska knjiga.

Hranjec, S. (2006). Pregled hrvatske dje¢je knjizevnosti. Zagreb: Skolska knjiga.

Hranjec, S. (2009). Ogledi o knjizevnosti. Zagreb: Alfa.

Ivon, I. i Zavoreo Raki¢, E. (2018). The Development of Empathy during Performance of
Kamishibai. U: Cepeljnik, M. (Ur.) The Art of Kamishibai: The World of the Image and the
Image of the World. Ljubljana: Slovenian Theatre Institute (represented by Mojca Jan
Zoran), 67-74.

Kuni¢, I. (1991). Kultura dje¢jeg govornog i scenskog stvaralastva : iz prakse u praksu.
Zagreb: Skolska knjiga.

Krstulovi¢, M. (2020). Izrazajne mogucnosti kamishibai kazalista — tradicionalno japansko
kazaliste (Diplomski rad). Split: Sveuciliste u Splitu, Filozofski fakultet.

Ladika, Z. (1970). Dijete i scenska umjetnost. Zagreb: Skolska knjiga

Majhut, B. (2015). Treba 1li nam nova povijest hrvatske dje¢je
knjizevnosti?. FLUMINENSIA, 27 (1), 189-202. Preuzeto s https://hrcak.srce.hr/140820 .
Pristupljeno 17.5.2023.

Majhut, B. i Batini¢, S. (2017). Hrvatska slikovnica do 1945. Zagreb: Hrvatski $kolski

muzej: Uciteljski fakultet SveuciliSta u Zagrebu

Martinovi¢, 1. i Stri¢evi¢, 1. (2011). Slikovnica: prvi strukturirani Citateljski materijal
namijenjen djetetu. Libellarium, 4 (1), 39-63. https://hrcak.srce.hr/file/136168. Pristupljeno
21.5.2023.

36


https://hrcak.srce.hr/151350
https://hrcak.srce.hr/140820
https://hrcak.srce.hr/file/136168

17.

18.

19.
20.

21.

22.

23.

24,

25.
26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

Nemeth-Jaji¢, J. i Dvornik, D. (2008). Igrokaz u razrednoj nastavi. Hrvatski, 6 (1), 29-44.
Preuzeto s https://hrcak.srce.hr/41089. Pristupljeno 30.5.2023.

Peri¢ Kraljik, M. (2006). O dramskim igrama za djecu predskolskog uzrasta. Zivot i §kola,
LIl (15-16), 147-154. Preuzeto s https://hrcak.srce.hr/25043. Pristupljeno 2.6.2023.
Pokrivka, V. (1978). Dijete i scenska lutka. Zagreb: Skolska knjiga.

Republika Hrvatska Ministarstvo znanosti, obrazovanja i sporta (2014). Nacionalni
kurikulum za rani i predSkolski odgoj i obrazovanje. Zagreb.

Skok, J. (1985). Od rije¢i do igre. Zagreb: Skolska knjiga.

Skok, J. (2007). Izvori i izbori iz hrvatske djec¢je knjizevnosti. Varazdinske toplice: Tonimir.
Slunyski, E. (2006). Stvaranje predSkolskog kurikuluma u vrti¢u — organizaciji koja uci.
Zagreb: Mali profesor.

Solar, M. (2005). Teorija knjizevnosti. Zagreb: Skolska knjiga.

Stenzel, V. (1995). Igramo se kazalista. Zagreb: Nasa djeca.

Starc, B., Cudina-Obradovi¢, M., Plesa, A., Profaca, B., Letica, M., (2004). Osobine i
psiholoski uvjeti razvoja djeteta predSkolske dob. Priru¢nik za odgojitelje, roditelje i sve
koji odgajaju djecu predskolske dobi. Zagreb: Golden marketing.

Sego, J. (2009). Utjecaj okoline na govorno-komunikacijsku kompetenciju djece; jezi¢ne
igre kao poticaj dje¢jemu govornom razvoju. Govor, 26(2), 119-149.
https://hrcak.srce.hr/165964 Pristupljeno: 15.6.2023.

Simunov, M. (2008). Lutkarski igrokazi nepresusan su izvor dje¢jeg stvaralastva. Metodicki
obzori, 3(2008)2 (6), 83-99. Preuzeto s https://hrcak.srce.hr/32753. Pristupljeno 3.6.2023.

Toli¢, B. (2019). Motivi u pjesmama Zvonimira Baloga kao poticaj za scenski izraz

(Diplomski rad). Split: Sveuciliste u Splitu, Filozofski fakultet.

Toli¢, B. i Vidovi¢ Schreiber, T.T. (2021). Balogova poezija kao poticaj za scenska
izrazavanja u radu s djecom predskolske dobi // Unapredenje kvalitete zivota djece i mladih
/ Nikoli¢, Milena; Vanti¢-Tanji¢, Medina (Ur.) Tuzla: OFF-SET, Tuzla, str. 133-141.
Verdonik, M. i Jerkin, C. (2020). Mjesto i uloga slikovnice u odgoju i obrazovanju danas i
sutra. Rijeka: SveuciliSte u Rijeci: UCciteljski fakultet 1 Gradska knjiznica Rijeka.
https://www.ufri.uniri.hr/files/daniUFRI_2020/Verdonik_E_knjiica_saetaka_Okrugli_stol

Dani_UF-a.pdf. Pristupljeno 2.6.2023.

Vidovi¢ Schreiber, T.T. (2015). Kompetencije odgajatelja predSkolske djece u podrucju
scenske i medijske pismenosti // Kompetencije suvremenog odgajatelja i ucitelja — izazov

za promjene. Split: Filozofski fakultet Sveucilista u Splitu, 175-189.

37


https://hrcak.srce.hr/41089
https://hrcak.srce.hr/25043
https://hrcak.srce.hr/165964
https://hrcak.srce.hr/32753
https://www.ufri.uniri.hr/files/daniUFRI_2020/Verdonik_E_knjiica_saetaka_Okrugli_stol_Dani_UF-a.pdf
https://www.ufri.uniri.hr/files/daniUFRI_2020/Verdonik_E_knjiica_saetaka_Okrugli_stol_Dani_UF-a.pdf

33.

34.

35.

36.
37.

Vidovi¢ Schreiber, T.T. (2016). Igra u poeziji Grigora Viteza i njena moguca pretvorba u
dramsko-lutkarskoj igri za djecu. U B. Mendes (Ur.), Dijete, igra, stvaralastvo (str. 187-
203). Split: Sveucilista u Splitu. Filozofski fakultet.

Vidovi¢ Schreiber, T.T. (2015). Tradicijska kazivanja i scenski izraz djece predskolske dobi
// Skolski vjesnik : Gasopis za pedagoska i $kolska pitanja, (64) 3, 504-517.

Vidovi¢ Schreiber, T.T. (2018). Kamishibai — a New Narrative Context of Oral Literature
in Working with Children of Preschool Age // Zbornik prispevkov mednarodnega simpozija
Umetnost kamigibaja: Beseda podobe in podoba besede / Cepeljnik, Mihael (Ur.) Ljubljana:
Slovenski gledaliski institut, 2018. str. 225-236.

Vukonié¢-Zunié, J. i Delas, B. (2009). Lutkarski mediji u $koli. Zagreb: Skolska knjiga.
Zupani¢ Beni¢, M. (2009). O lutkama i lutkarstvu. Zagreb: Leykam international.

38



SAZETAK

U ovom radu govori se o vaznosti slikovnice kao vrste dje¢je knjiZzevnosti, dramsko-
scenskom odgoju i ulozi odgojitelja u procesu adaptacije slikovnice za scenski prikaz. U tom
kontekstu prikazani su primjeri kako se slikovnica ,,Ja” moze adaptirati i izvesti u radu s djecom
rane 1 predSkolske dobi.

Navedena slikovnica autora Philipa Waechtera uvrstena je u najljepSe njemacke knjige
2004. godine. Ova prica vrlo jednostavnim tekstom ostavlja prostor za promisljanje i pruza
mogucnost odgojitelju da u suradnji s djecom nadograduje radnju s ciljem njihovog razvoja
pozitivne slike o sebi.

Uz isticanje vaznosti uloge odgojitelja u procesu upoznavanja djece s knjizevnoscu i
umjetno$c¢u opcenito, ovim radom nastoji se potaknuti odgojitelje da se upuste u dramatizaciju
i adaptaciju knjizevnih tekstova koje opravdano, s obzirom na znanje i iskustvo, smatraju

vrijednima za rad s djecom rane i predskolske dobi.

Kljuéne rijeci: knjizevnost, slikovnica, dramsko-scenski odgoj, dijete, odgojitelj.
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SUMMARY

This paper discusses the importance of picture books as children's literature, the
importance of drama in preschool education and the role of educators in the process of adapting
picture books for stage presentation. Furthermore, examples of how the picture book entitled
"I" can be adapted for stage presentation are shown.

The aforementioned picture book by Philip Waechter was enlisted as one of the most
beautiful books in German in 2004. Because of its very simple and straightforward text, this
story leaves plenty of room for reflection and provides an opportunity for the educator to build
on the action together with the children with the aim of developing a positive self-image.

In addition to highlighting the importance of the educator's role in the process of
introducing literature and art in general to children, the aim of this paper is to encourage
educators to engage in the dramatization and adaptation of literary texts that they consider

suitable for working with children of early and preschool age.

Keywords: literature, picture book, drama in preschool education, child, educator
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