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1. Uvod

Temeljni su predmet ovog rada crtacke tehnike. Naime, od samog djetinjstva dijete
uziva u likovnom izrazavanju. Ujedno, od ranog djetinjstva djeca se koriste i razli¢itim
likovnom materijalima. Dijete ne samo da odusevljava proces rada nego i pokreti, materijali i
percepcija. Svako dijete likovnim stvaralastvom zapravo zadovoljava svoju unutarnju
potrebnu za izrazavanjem. Moze se reci kako dijete upravo u predskolskoj dobi u likovnom
izraZzavanju istrazuje samog sebe, odnosno okolinu koja ga okruzuje, stoga ve¢ u razdoblju
vrti¢a dijete koristi razli¢ite crtacke tehnike.

Rije¢ je o tehnikama koje su naziv dobile po materijalu, odnosno sredstvu koje se
koristi. Djeca se koriste mokrim i1 suhim crtackim tehnikama. Ovdje se konkretno pod
mokrim crtackim tehnikama smatraju flomasteri 1 tus, dok se pod suhim crtackim tehnikama
podrazumijevaju olovka, kreda, ugljen i kemijska olovka. Temeljni je cilj ovog rada prikazati
upotrebu navedenih crtackih tehnika 1 istraziti koje se to crtacke tehnike najcesce
upotrebljavaju u vrti¢ima, odnosno koje crtacke tehnike djeca najvise vole.

Rad se sastoji od sedam poglavlja. U uvodnom dijelu rada pojasnjeni su predmet i cilj
rada, struktura rada . Drugo poglavlje odnosi se na detalje o crtezu, gdje se prikazuju osnovne
stavke o crtezu i elementi crteza s naglaskom na liniju, teksturu, ton, tocku, plohu i boje.
Trece poglavlje prikazuje suhe 1 mokre crtacke tehnike. Predstavljaju se suhe crtacke tehnike:
olovka, kreda, ugljen i kemijska olovka. Sto se ti¢e mokrih crtackih tehnika, predstavljaju se
flomaster i tus. Cetvrto poglavlje prikazuje upotrebu crtackih tehnika u podrudju renesanse,
dok peto poglavlje prikazuje crtez u podru¢ju suvremene umijetnosti. Sesto poglavlje
prikazuje likovno stvaralastvo, njegov razvoj i njegovu dobrobit. Na kraju rada nalazi se

zakljucak.



2. Crtez

Likovna umjetnost posebna je duhovno-materijalna Covjekova djelatnost. Likovna
umjetnost predstavlja posebnu vrstu spoznaje i poseban oblik komunikacije medu ljudima
(Kuscevi¢, 2015). Likovni umjetnici stoga dozivljavaju svijet oko sebe, promatraju odnose
medu ljudima, medu stvarima, uocavaju pojave koje se javljaju u prirodi i drugo (Petrac,
2015). Ve¢ od samog pocetka CovjeCanstva tumaci se kako je crtez promatran kao jedna
univerzalna vrsta izraZzavanja u podrucju likovne umjetnosti. O samoj vaznosti crteZa govori i
¢injenica kako Covjek prije nego li po€ne pisati, on zapravo crta. Nastavak se rada usmjerava

na detaljizaciju stavki o crtezu, odnosno o plohi.

2.1. O crtezu

U pocetku su ljudi najprije oStrim predmetima vrsili urezivanje likova Zivotinja,
odnosno ljudi, kako po stijenama tako i po glini. Kasnije su navedenima pridodali boju.
Uglavnom su navedeni crtezi imali odredenu dekorativnu svrhu. S protekom vremena jasno
je kako je i crtanje napredovalo. Napredak se mogao ogledati u motivima, materijalima i
crtaCkim tehnikama. Tumaci se kako je crtez kao takav zapravo temelj kreativnog
oblikovanja u podru¢ju umjetnosti. Isto tako, smatra se neizbjeznom stavkom u brojnim
drugim djelatnostima kao §to je primjerice industrija, obrt 1 sli¢no.

Materijali koji su se najprije koristili u svrhu crtanja podrazumijevali bi komadi¢ rude
koji bi se potom pritiskom na kamen, ploCice ili pak papirus, ostavljao odreden trag.
Napredovanjem c¢ovjeCanstva doSlo je najprije su uporabe ugliena koji se dobiva
sagorijevanjem drva. Potom je doSlo do koriStenja pti¢jeg pera, kista ali i flomastera
(Boduli¢, 1982).

Crtez predstavlja poseban graficki prikaz odredenog oblika na nekoj povrSini,
odnosno kao slika predmeta ili pak pojava koja je napravljena pomocu odredenog crtackog
materijala ili pak drugog pribora. Tumaci se kako se oblici u crtezu konkretno prikazuju
linijjom, odnosno crtom, obrisom ili mrljom. Crtez predstavlja likovnu formu koja se kao
takva oslanja zapravo na stvaranje odredenih linija, tonova 1 oblika kako bi doSlo do kreacije

slike ili ilustracije.



Crtez se definira kao svestrana forma izrazavanja koja se kao takva koristi u podrucju
razli¢itih umjetnickih disciplina, ali isto tako i u svakodnevnom zivotu. Neovisno o tehnici ili
stilu koji se odabere, crtez konkretno omogucéuje prenoSenje ideja, osjecaja ili vizualnih

koncepta na papir ili na neku drugu povrsinu.

2.2. Elementi crteza

U nastavku rada usmjerit ¢emo se prema prikazu temeljnih elemenata crteza.

2.2.1. Linija

Linija, odnosno crta, predstavlja konkretno trag koje neko odredeno sredstvo za
pisanje ostavlja na podlozi, odnosno na plohi. MoZe se istaknuti kako je upravo ta crta
osnovni likovni element svakog crteza (Jakubin, 1999). Isto tako, naglaSava se kako se
granica, koja je izmedu dvije boje, takoder dozivljava kao linija. Ovako je ona temeljno
izrazajno sredstvo crteza, ali isto tako 1 jedno od temeljnih izraZajnih sredstava opcenito u
podrucju slikarstva, arhitekture 1 skulpture. Kada se definira linija, odnosno crta, moze se reci
kako navedena predstavlja odredenu imaginarnu granicu koja kao takva dijeli dvije plohe.
Isto tako, crta predstavlja duzinu bez Sirine. Ona nastaje kao takva gibanjem ili suZavanjem
samih polja. Crta stoga ozna¢ava tocku kretanja na plohi ili prostoru (Jakubin, 1999).

Linija konkretno ima tri uloge. Prva je uloga obrisna, odnosno konturna linija, a

navedena opisuje oblik izvana i kao takva odvaja ga od samog ostatka plohe (slika 1).



Slika 1. La linea: lik na¢injen obrisnom linijjom
Izvor: http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/crta.htm

Sto se ti¢e strukturne linije ili pak linije ispune, navedena opisuje konkretno gradu
nekog oblika ¢ime se gradi oblik iznutra pa se samim time navedena naziva gradbenom

linijom, odnosno linijom ispune; nema obrisne linije koja lik gradi izvana.

Slika 2. P. Picasso: CrteZ nacinjen strukturalnim crtama
Izvor: http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/images/pcassol.JPG

Tu je 1 teksturna linija, a navedena opisuje karakter povrSine, tj. teksturu (Jakubin,
1999).



Slika 3. H. Sercar: teksturirani crtez
Izvor: http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/crta.htm

2.2.2. Tekstura

Tekstura se u likovnom rje¢niku konkretno odnosi na karakter povrsine, neovisno radi
li se o prirodnoj ili likovno obradenoj. Osnovne su teksturalne vrijednosti glatka i hrapava
struktura. Svaka od njih moze biti sjajna ili pak nesjajna, tj. mat. Osim golim okom, tekstura

se ujedno dozivljava i dodirom pa samim time navedena izaziva hapticki ili taktilni dozivljaj.

Slika 4. Michelangelo Buonarotti: ,,Robovi"
Izvor: https://www.myartprints.cz/a/michelangelo-buonarroti/the-atlas-slave.htmi



http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/crta.htm
https://www.myartprints.cz/a/michelangelo-buonarroti/the-atlas-slave.html

Prilikom obrade kamena uocava se kako zapravo dolazi gotovo do apstrakcije usred

renesanse ¢ime se pokuSava kamenu ostvariti $to je moguce vise njegova izvornog karaktera.

2.2.3. Ton

Kada se govori o tonu, tumaci se kako je upravo boja glavna u slikarstvu, a svjetlo
kao takvo sluzi boji, tj. ono stupnjuje bojine nijanse i to od osi svijetlih do osi tamnih dionica.
Sto se ti¢e sjen¢anja, govori se o tehnici mijenjanja odredenih tonskih vrijednosti na papiru i
to kako bi se mogla prikazati konkretna sjena samog materijala, ali jednako tako i kako bi se
mogle postaviti sjene. Ovdje se posebna paznja pruza podrucju koje se odnosi na, primjerice,
reflektiranu svjetlost i sjene, odnosno svjetla Sto sve u konac¢nici moze rezultirati vrlo

realistickim prikazom (Despot, 1966).
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Slika 5. Aleksandar Rod¢enko: ,,Ulica"
Izvor: http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/ploha.htm

Prikazana se fotografija bavi dvodimenzionalno$¢u ploha koje sacinjavaju sjene.


http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/ploha.htm

2.2.4. Tolka

U grafickom smislu, tocka je najmanji graficki znak. Isto tako, tumaci se kako je
tocka 1 osnovna likovna, odnosno opticka vrijednost. Tockom se tako moze, primjerice,
graditi, moze se isto tako i varirati, odnosno moguce je medusobno kombinirati. Tocka se kao
takva moze nizati vodoravno, moze se nizati okomito, dijagonalno ili pak krizno. Tocke se

mogu rasporedivati na pravilan ili na nepravilan na¢in (Jakubin, 1999).

Slika 6. Camille Pissarro: ,,Sajam svinja", 1886.

Izvor: http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/tocka.htm

Na crtezu se jasno vide praSinaste nakupine tocaka zgusSnjavanjem i bez obrisa
formiraju likove ljudi 1 zivotinja. Pomoc¢u gus¢ih i rjedih nakupina doCaran je 1 izvor

svjetlosti, odnosno zaobljenosti likova.

2.2.5. Ploha

Ploha je podrucje dvodimenzionalne stvarnosti. Tumaci se kao element koji
konkretno ima svoju duZinu, odnosno element koji ima svoju Sirinu. U podrucju slikarstva
tumaci se kako je ploha ravnina po kojoj se slika ili crta. Plohe se mogu podijeliti na

samostalne i nesamostalne.


http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/tocka.htm

Ako se radi o samostalnim plohama, tada se tumaci kako je rije¢ o onim plohama koje
samostalno stoje u prostoru i samim time ne zatvaraju neki lik. S druge strane, funkcionalne
plohe su one koje zatvaraju odredeni volumen (Jakubin, 1999). Ploha isto tako ima i Svoj
karakter pa ona mozZe biti ravna, svijetla, tamna, uglata, ostrih ili pak mekih bridova (Jakubin,

1999).

Slika 7. Joan Miro: ,,Slobodni oblici na plohi*

http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/ploha.htm

2.2.6. Boja

Boje se dijele na primarne, sekundarne i tercijarne. Primarne su boje crvena, Zuta i
plava. Njihovim mijeSanjem dobivaju se sekundarne boje, odnosno zelena, narancasta i
ljubicasta. Tercijarne ¢e boje nastati mijeSanjem osnovne boje s jednom sekundarnom i to u

razli¢itim omjerima (Jakubin, 1999).



Slika 8. Boja
Izvor: http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/boja.htm



3. Crtacke tehnike

Pri definiranju crtackih tehnika tumaci se kako su svoj naziv dobile konkretno prema
materijalu, odnosno prema sredstvu kojim se crta¢ sluzi. Da bismo mogli vjesto rukovati s
crtackim sredstvima, jasno je kako je na pocetku vrlo bitno raditi jednu vjezbu za svaku
pojedinu tehniku. Ako bi se pak usmjerilo prema kategorizaciji crtackih tehnika, tada je
moguce podjelu izvesti na suhe i mokre crtacke tehnike, §to je vidljivo na sljede¢em

slikovnom prikazu.
SUHE

CRTACKE
TEHNIKE

OLOVKA = FLOMASTER

KREDA — TUS

UGLJEN

KEMIJSKA
OLOVKA

Slika 1. Podjela crtackih tehnika

U nastavku rada usmjerit ¢emo se prema opisu svake od navedenih tehnika.
3.1. Suhe crtacke tehnike

Kao §to je ve¢ u uvodnom dijelu navedeno, suhe crtacke tehnike obuhvacaju olovku,

kredu, ugljen i kemijsku olovku (Bali¢ Simrak, 2011).
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3.1.1. Olovka

Olovka predstavlja posebno crtacko sredstvo koje omogucuje izrazito Sirok raspon
izraza linijom (Tanay, 1990: 47). Sto se ti¢e olovki, ovdje je moguce razlikovati tri osnovne
vrste olovaka. Radi se zapravo o tvrdim, srednje tvrdim i o0 mekanim olovkama. Konkretno,
kada se govori o tvrdo¢i olovaka, tj. njihovoj meko¢i, naglasava se kako se ista postize
konkretnim omjerom smjese grafita, odnosno gline. To bi ujedno znacilo da je mekanija
olovka ona olovka koja ostavlja masniji trag koji je isto tako tamniji. Upravo ta olovka ima
viSe grafita. S druge strane, tvrda olovka je olovka koja ¢e ostaviti svjetliji trag, tj. navedena
olovka ima vise gline. Sto se ti¢e konkretne tvrdoée, ona se na olovkama oznacava slovom H.
Tvrde se olovke najc¢esée koriste u podrucju geometrijskih, tehnickih i arhitektonskih crteza.
S obzirom na tvrdocu, naglaSava se kako se prilikom rada s takvim olovkama nuzno mora
voditi racuna o pritisku olovke na papir. Taj pritisak ne smije biti niti prejak niti preslab.
Naime, ako je pritisak prejak, tada moze do¢i do oStecenja papira, dok, s druge strane, ako je

pritisak preslab, tada je crteZ zapravo bljedunjav (Jakubin, 1999).

Slika 9. Jean-Auguste-Dominique Ingres — crtez olovkom

Izvor: http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/olovka.htm

11



Sto se tite mekanih vrsta olovaka, one se ozna¢avaju slovom B. Smatraju se
pogodnijim za crtanje. Isto tako, istiCe se kako su mekane olovke one olovke koje pruzaju
bogatiji likovni izraz s obzirom na to da kod navedenih olovaka postoji mogucnost koja se
odnosi na varijaciju tankih i debelih linija, odnosno toniranje, sjencanje i ostalo (Jakubin,
1999). Podloga za crtanje olovkom moze biti od razli¢itih vrsta papira. Poznavanje pojedinih
vrsta olovaka i papira vrlo je bitno prilikom koriStenja s obzirom na to da navedene imaju

razlic¢ite moguénosti i razli¢ite likovno-tehnicke karakteristike (Jakubin, 1999).

3.1.2. Kreda

Sljedeca je crtacka tehnika kreda. Rije¢ je o crtackoj tehnici koja povezuje olovku 1
ugljen. Krede se najcesce proizvode u obliku Stapi¢a. Navedeni se Stapi¢i mogu razlikovati
prema svom obliku, ali i prema svojoj tvrdo¢i, tako da je 1 ovdje moguce razlikovati srednje,
odnosno mekane stupnjeve tvrdoce. Isto tako, krede se mogu proizvoditi u razli¢itim bojama.
Svakako, ovdje je potrebno istaknuti kako se najkoriStenijom smatraju krede koje su bijele

boje, smede krede, crne krede i crvene krede (Himelrajh, 1959).

Temeljna se karakteristika kreda odnosi na to Sto navedene upravo slijedom svoje
tvrdoc¢e pruzaju moguénost koristenja za crtanje vrskom, odnosno u slucaju kada je navedena
plosno polegnuta. Upravo se ovako omogucuje Citav splet grafickih vrijednosti, odnosno
¢itav splet tonskih gradijacija linije i plohe. Kreda je crtacka tehnika koja se moze lagano
razmazivati po papiru, ¢ime dolazi do kreiranja nijansi izmedu svjetla i tame. Naglasava se
kako se crtez na kraju mora zapravo fiksirati teku¢im fiksativom i to upravo zbog prasnjave

strukture krede (Jakubin, 1999).

3.1.3. Ugljen

Treca je crtacka tehnika ugljen. Ugljen predstavlja prije svega jedan od najstarijih
crtackih materijala (Pei¢, 1990: 13). Ovdje se radi o crtackoj tehnici ¢ija je temeljna
karakteristika njezina mekoc¢a. Naime, mekoca se u radovima ocitava prema svojoj velikoj

meko¢i 1 prema prasnjavim tonovima.

12



To bi znacilo da ugljen zapravo omogucuje crtanje razli¢itim debljinama i razli¢itim

intenzitetom. Navedena stavka u ovisnosti je od polozaja ruke crtaca.

Ugljen je prasinasta tehnika. Za crtanje se
koristimo slikarskim drvenim uglienom u
Stapi¢ima. Kao podloga za crtanje uglienom
koristi se hrapavi papir, najc¢esce

tzv. pakpapir ili natron papir.

Od Stapic¢a otkinemo manji komad koji

. drzimo poloZeno ili koso u odnosu na

' podlogu. Uglienom mozZemo dobivati plohe
i crte. Ugljen brisemo krpicom ili posebnom
mekanom gumicom.

Nakon zavr$etka, rad obavezno moramo
zastititi - fiksirati -posebnim fiksativom ili
lakom za kosu.

Uglien se mozZe kombinirati s bijelom
kredom. Slikajuci jednom tehnikom preko
druge, kreda se ugljenom zatamnjuje a
uglien se kredom posvijetljuje.

Slika 10. Nacin rada ugljenom

Izvor: http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/images32/ugljen.jpg

Kada se govori o prirodnom ugljenu, potrebno je istaknuti kako se isti dobiva od
vrbinih, lipinih, odnosno ljeskovih Stapica i kako se oni smatraju zapravo najboljima. Isto
tako, postoji jo§ i preSani, tj. sintetski crtacki ugljen. Navedeni se dobiva industrijskim
postupkom i smatra se nesto losijim od prirodnog. Sto se ti¢e drvenog ugljena, on je mekaniji
1 praSnjaviji. Lako se skida s podloge pa je samim time crteze nuzno fiksirati teku¢im
fiksativom. Sto se ti¢e sintetskog ugljena, ovdje nije potrebno fiksiranje s obzirom na to da je
navedeni tvrdi pa sukladno tome i jace prianja uz sam papir, no fiksiranje se i ovdje smatra
preporuéljivim. Sto se tide podloge za crtanje koja se koristi kod navedene tehnike, naglasak

je na hrapavijem papiru (Jakubin, 1999).
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3.1.4. Kemijska olovka

Posljednja suha crtacka tehnika koja ¢e se prikazati je kemijska olovka. Kemijska
olovka oznaCava tehniku koja ostavlja tanak i jednolican trag. Jacina pritiska o podlogu u
varijaciji postize razli¢ite linije, odnosno navedenim se moze sjencati i tako se mogu postizati

razli¢ite tonske vrijednosti.

Upravo ovako dolazi do ostvarenja privida plasticnosti oblika. Kemijske se olovke
proizvode u razliCitim bojama, a najceS¢e se koriste upravo crne s obzirom na likovno-
graficki odnos. Pri koriStenju kemijske olovke naje$¢e se koristi glatki papir za crtanje

(Jakubin, 1999).

3.2. Mokre crtacke tehnike

U nastavku rada usmjerit ¢emo se prema mokrim crtackim tehnikama - flomasterima i

tusu za crtanje.

3.2.1. Flomaster

Flomasteri predstavljaju mokru crtaCku tehniku, a proizvode se u razliitim
debljinama i u razli¢itim bojama. Naglasava se kako je crta s flomasterom zapravo crta koja
je jednake debljine i koja zapravo nije u ovisnosti od pritiska same ruke na papir, stoga se pri
crtanju koriste razli¢iti flomasteri, odnosno flomasteri koji su razli¢ite debljine.

Ako se radi o Sirokim ili plakatnim flomasterima, oni se smatraju vrlo pogodnim
flomasterima za ispunjavanje + ploha, odnosno za ispunjavanje vec¢ih plakata. Isto tako,
moguce je ovdje razlikovati i dvije razli¢ite vrste flomastera, a radi se o vodotopivima i
vodootpornima. Linije koje su povu€ene na papiru linije su koje nije moguce brisati.

Nakon upotrebe flomastera navedeni se moraju odmah zatvoriti s obzirom na to da se
brzo suSe. Oni nisu postojani na svjetlosti, pa zbog toga crteZ u vrlo krakom vremenu moze
izblijediti. Upravo je zbog toga poZeljno crteze drzati u mapi i to izmedu dva lista papira.

Kad se crta flomasterima, koriste se najéesce glatki papiri(Jakubin, 1999).
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Slika 11. CrteZ flomasterom — Cipka
Izvor: http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/flomaster.htm

3.2.2. Tus

Jedna je od mokrih crtackih tehnika i tus-pero. Naime, ovdje se govori o posebnoj
crtackoj tehnici u kojoj se koristi pero, odnosno crtacka tehnika izvedena metalnim perom ili
perom ptic¢jeg podrijetla. Ovdje je vrlo istaknuto podrudje elasti¢nosti koje kao takvo reagira
konkretno na pritisak ruke, pa time pruza veéi raspon same crte.

Ako se pero manje pritisne uz sam papir, tada je jasno kako ¢e isto ostaviti tanju crtu.
Ako se, primjerice, pero pritisne ja¢e uz papir navedeno Ce iza sebe ostaviti deblju crtu. Tus-
pero vrlo je koristena tehnika s obzirom na to da je pero lagano te klizi po papiru i tako tjera
zapravo ruku da crta. Sto se ti¢e graficke zanimljivosti i bogatstva, tumaci se kako je moguéa

uporaba tockica, crta pa ¢ak 1 mrlja. Pri crtanju se najcesce korist crni tu§ (Jakubin, 1999).
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Slika 12. Rembrandt Harmenzs van Rijn: ,,Juditin sluga stavlja Holofernovu glavu u vreéu",
oko 1632-34., tus—pero

Izvor: http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/tuspero.htm

Osim tus-pera, tu je i tus-drvce. Temeljna karakteristika trske ili drvca ogleda se u
krutosti. Navedena kao takva pruza vrlo karakteristican likovni zvuk koji je specifican trski.
Ovako se dobivaju vrlo €isti, snazni, ¢vrsti i1 grubi potezi. S obzirom na to da drvce na sebi ne
zadrzava dugo tekuc¢inu kojom se crta, navedeni su potezi zapravo vrlo kratki i snazni. Isto
tako, trsku je potrebno istanjiti, a potom 1 koso zarezati. Vrh se umace u teku¢inu kojom se
potom crta. Kao podloga za crtanje Kkoristi se glatki ili pak manje hrapavi papir (Jakubin,
1999).
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Slika 13. Vincent Van Gogh: ,,Cempresi u zvijezdanoj no¢i", 1889. — tus-drvce

Izvor: http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/drvce.htm

Jos jedna od tehnika je tus-kist. Naime, kist predstavlja crtacki, odnosno slikarski
pribor koji kao svojim karakteristikama pruza vrlo jedinstven i vrlo specifican likovno-
vizualni izraz. Naime, Kist koji se umoci u tus kist je pomocu kojeg se mogu vrlo jako
izvlaciti tanke ili se pak mogu crtati deblje linije, a sve u ovisnosti od pritiska ruke na kist ili

na podlogu. Temeljne Kkarakteristike crtanja kistom podrazumijevaju kombiniranje razno

raznih linearnih i plo$nih vrijednosti (Jakubin, 1999).
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4. Crtez u renesansi

Jedan od najpriznatijih umjetnika u renesansi- Leonardo da Vinci - bio je poznat po svojim
biljeznicama u kojima je konkretno izradivao crteze koji su se odnosili na znanost i o izumu.
Isto tako, vodio je dnevnike koji su bili prepuni malih skica i vrlo detaljnih crteza u kojima su
bile sve vrste stvari koje su mu konkretno privlacile paznju. Da Vinci je proizvodio vrlo
guste, odnosno mekane prijelaze izmedu svjetla i tame. S obzirom na to da je bio ljevoruk,
njegove su se dijagonale kretale od donje desne strane prema gornjoj lijevoj strani. UoCava se
kako njihova pravilnost oponasa liniju susenja (Landrus, 2009).

Kada se govori o njegovu najranijem datiranom crtezu, tada se govori o crtezu pod
nazivom ,,Pejzaz doline Arno* iz godine 1473. Navedeni crtez prikazuje vrlo detaljno rijeku,
planine 1 dvorac Montelupo, kao 1 obradiva zemljiSta iza navedenog.
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Slika 14. Pejzaz doline Arno
lzvor: https://news.artnet.com/art-world/leonardo-da-vinci-drawing-hometown-592118
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Jo§ jedan od poznatijih crteza svakako je crtez iz godine 1487. - ,,Vitruvijev Covjek*.
Ovaj crtez predstavlja musku figuru koja stoji u dvama razli¢itim polozajima unutar kvadrata
i kruga, istrazuju¢i odnos izmedu ljudskog tijela i geometrije.

Crtez je napravljen oko 1490. godine i predstavlja jedan od najpoznatijih simbola
renesanse, kao i istrazivanja ljudskog tijela i proporcija. Da Vinci je koristio ovaj crtez da
ilustrira Vitruvijevu teoriju - da ljudsko tijelo posjeduje savrSene proporcije koje ga Cine
harmoni¢nim i idealnim.

Glavne karakteristike crteza ,,Vitruvijevog ¢ovjeka" ukljucuju:

1. Dva polozaja: Crtez prikazuje istu ljudsku figuru u dva polozaja - jednog s rasirenim
rukama i nogama unutar kvadrata, a drugog s raSirenim rukama i nogama unutar
kruga.

2. Proporcije: Da Vinci je istrazivao idealne proporcije ljudskog tijela, s posebnim
naglaskom na omjerima izmedu razliitih dijelova tijela, kao Sto su duZina ruke u
odnosu na visinu ili razmak izmedu oc¢iju u odnosu na Sirinu glave.

3. Geometrija: Kvadrat i krug predstavljaju dva osnovna geometrijska oblika,
simbolizirajuci odnos izmedu ljudskog tijela i matematike ili prirodnih zakona.

Crtez ,,Vitruvijev ¢ovjek" ostaje izvanredan primjer da Vincijeva genija i njegove
sposobnosti da poveZze umjetnost, nauku i matematiku. Ovaj je crtez postao idealom

renesanse i simbolom ljudske savrSenosti i harmonije (Bagni, DAmore, 2006).
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Slika 15. ,,Vitruvijev ¢ovjek*

Izvor:https://en.wikipedia.org/wiki/Vitruvian Man#/media/File:Da Vinci Vitruve Luc Viat
our.jpg
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S.

Crtez u suvremenoj umjetnosti

Suvremena umjetnost obuhvaca Sirok spektar stilova, tehnika i pristupa umjetnosti,

ukljucujuéi i razli¢ite naCine izrazavanja crtezom. Suvremeni crtezi ¢esto istrazuju nove ideje,

koncepte i forme izrazavanja. Evo nekoliko znacajnih aspekata i pristupa crtezu u suvremenoj

umjetnosti:

1.

Ekspresivni crtez: Suvremeni umjetnici Cesto koriste crtez kao sredstvo za
izraZzavanje svojith emocija, stavova 1 osobnih iskustava. Ovi crtezi mogu biti
apstraktni, emotivni i spontani.

Konceptualni crtez: Konceptualni umjetnici koriste crtez kao nacin izrazavanja
svojih ideja 1 koncepta. Ovi crtezi esto imaju duboke filozofske ili drustvene poruke.
Digitalni crtez: Zbog razvoja digitalnih tehnologija mnogi suvremeni umjetnici
koriste digitalne alate za crtanje 1 stvaranje umjetnickih djela. Digitalni crtez
omogucava eksperimentiranje bojama, teksturama i efektima.

Apstraktan crtez: Apstraktni crtezi u suvremenoj umjetnosti ¢esto istrazuju forme,
linije, boje 1 kompoziciju, ponekad bez prepoznatljive ili lako prepoznate
reprezentacije stvarnog svijeta.

Narativni crtez: Neke suvremene umjetnice 1 suvremeni umjetnici koriste crtez kako
bi ispricali price ili razvili narative. Ovi crtezi mogu biti dijelovi vecih serija ili
stripova.

Kombinacija medija: Suvremeni crteZi ¢esto kombiniraju crteze s drugim medijima
kao Sto su fotografija, kolaz, video i performans, stvarajuci sloZzene i interdisciplinarne
umjetnicke radove.

Drustveni crtez: Neki umjetnici koriste crtez kako bi istrazili druStvene, politicke 1
ekonomske teme. Njihovi crtezi mogu poticati na razmiSljanje o aktualnim

problemima i izazovima.

Vazno je napomenuti da suvremena umjetnost Cesto promovira eksperimentiranje i

slobodu izrazavanja, §to zna¢i da umjetnici mogu koristiti crtez na razli¢ite nacine kako bi

izrazili svoje ideje 1 stvarali jedinstvena umjetnicka djela.
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Kada se govori 0 suvremenoj umjetnosti, neizostavno je ime Jean-Michael Basquiat. Naime,
Basquiatovi crtezi proizvodili su se u brojnim medijima i to naj¢e$¢e tintom, olovkom,
flomasterom 1 uljnim S$tapi¢em. Basquiat je crtao po razli¢itim povrSinama od primjerice
vrata, odjece, zidova pa &ak do kapa. U svojoj kratkoj karijeri izradio je oko 1 500 crteza. Sto
se ti¢e njegovih najranijih crteza, navedeni su bili puni ljudskih likova. U pocetku su ti
ljudski likovi imali kutijasti torzo, a potom je isti postajao zakrivljenijim. Isto tako, u svojim

se crtezima vrlo ¢esto koncentrirao na ljudsku glavu.

e
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JEAN-MICHSL BASQUIAT

Slika 16. Djelo Jeana-Michaela Basquiata
Izvor: https://www.newbondstreetpawnbrokers.com/hr/uncategorized-hr/top-10-najpoznatijih-i-
najskupljih-slika-i-umjetnosti-jean-michela-basquiata-od-2022/
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Godine 1982. Basquiat je nacrtao desetke Sarenih glava koje su imale ispupcene o¢i i
ogromna usta U kojima se uobiCajeno mogao vidjeti veliki broj zubi. Isto tako jedno od
njegovih temeljnih obiljezja ,,glave” bile su inspirirane dje¢jom umjetnoscu, africkim
maskama kao i Picassom.

Godine 1983. integrirao je i rije¢ u svoje crteze, a naro¢ito u Daros Suite, 0dnosno
seriju od 32 crteza. Rijeci koje je koristio unutar svojih crteza ukljucivale su, primjerice,
nasumicna imena 1 razlicite izraze, kao Sto su popisi stvari, razli¢ite izreke, ponavljanje rijeci
i sliéno. Vrlo Cesto bi crteze prekrizio oznakom X ili crtom.

Basquiatovi su radovi kompleksni 1 ¢esto provociraju razmisljanje o druStvenim,
politi¢kim 1 rasnim pitanjima. Njegova umjetnost ostavlja duboki trag i nastavlja inspirirati

umjetnike 1 publiku Sirom svijeta.
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6. Likovno stvaralastvo

Covijek se od pamtivijeka bavio razli¢itim oblicima likovnog stvaralastva. Na navedenu
su ga stavku poticali razli¢iti motivi - od magijskih, religijskih pa sve do osobnih psiholoskih
ili estetskih. Neovisno s kojeg se glediSta promatra, samo bavljenje likovnoséu imalo je
oduvijek vrlo pozitivan utjecaj na ljude (Saran¢i¢, 2013).

Kada se govori o likovnom stvaralastvu, tumaci se kako navedeni ¢ine dio ¢ovjekova
zivota 1 to kroz cjelokupnu povijest. Ako se usmjeri prema teorijskim znacajkama, tada je
moguce uvidjeti kako je podrucje kreativnosti 1 podrucje svrhe bavljenja umjetnoS¢u podrucje
proucavanja brojnih autora. Naime, likovna kultura i stvaralastvo predstavljaju aktivnost koja
ima pozitivan utjecaj na dobrobit Covjeka. MoZe se re¢i kako likovnu kulturu tako cine
likovna pismenost, likovna kultura i kreativnost (Sarani¢i¢, 2014).

Likovno stvaralastvo obuhvaca vrlo Sirok spektar razliitih kreativnih aktivnosti koje se
bave podru¢jem vizualnog umjetnickog izraza. Ovdje su ukljuCene razli¢ite umjetnicke forme
poput, primjerice, slikarstva, crtanja, skulpture, grafika, dizajna, fotografija i sli¢no.
Navedena se stvaralacka djelatnost temelji na vizualnom jeziku prilikom cega se koriste
razli¢iti likovni elementi poput, primjerice, linije, boje, oblika, prostora i tona, a sve kako bi
doslo do prenosenja umjetnikove vizije, njegovih osjecaja i njegove poruke.

Tumaci se da likovno stvaralastvo zapravo moze predstavljati osobni izraz samog
umjetnika, tj. svojevrsnu refleksiju drustva, prikaz prirode ili pak samo eksperimentiranje
oblikom 1 bojom. Isto tako, likovno stvaralastvo moze biti i medij namijenjen za izraZzavanje
identiteta, konkretnih ideja, vrijednosti i kritike. Tehnoloskim se napretkom likovno
stvaralaStvo prosirilo 1 na digitalne medije kao Sto je, primjerice, digitalno slikarstvo,
digitalna skulptura ili podru¢je interaktivnih umjetnosti.

Ova umjetnicka praksa uvelike doprinosi kulturnoj bastini, ¢ime se kreiraju nove
perspektive 1 inspiracije koje povezuju ljude diljem svijeta. Isto tako, likovno stvaralastvo
ima vrlo bitnu ulogu u podrucju ocuvanja povijesti, ¢cime se obogacuju kulturne raznolikosti i

oblikuje umjetnicka buduénost.
Promatraju¢i teorijske znacajke, uvida se da je podrucje kreativnosti podrucje bavljenja

svrhom umjetnosti. Likovna kultura i stvaralaStvo predstavljaju aktivnost koja ima iznimno

pozitivan utjecaj na dobrobit ovjeka, kao i djeteta.
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Svijet djecjeg likovnog stvaralastva svijet je koji predstavlja vrlo Siroko i vrlo fascinantno
podruc¢je, odnosno konkretno podrucje koje oznaCava zanimljiv skup onoga S$to je
neocekivano i onoga $to je nepredvidljivo. U svojoj je biti ovaj svijet zanimljiv i vrlo poseban
nacin na koji djeca stvaraju od svoje najranije dobi. Isto tako, djeca stvaraju pomocu svoje
autenti¢nosti 1 samim time nadmasuju sva ocekivanja. Prema navedenom, likovna umjetnost
predstavlja podru¢je umjetnosti koje je samo po sebi takvo da pruza konkretnu dozu
otvorenosti djetetova pristupa. Djecji su crtezi stoga jedan od najjednostavnijih prikaza
dje¢jeg izrazavanja (Skrbina, 2013: 71). Likovni jezik predstavlja poseban na¢in
komunikacije i oblikovanja koji nastaje spontanom interakcijom djetetova unutrasnjeg svijeta
(Belemari¢, 1987). Crtanje, slikanje, kao 1 modeliranje potice koriStenje desne polutke
mozga, ¢ime se doprinosi emocionalnom 1 infinitivnom izrazavanju (Vidovi¢, 2015).

Isto tako, unutar likovnog stvaralastva ne postoje formule, tj. nema to¢nih rezultata.
Likovna umjetnost zapravo pomaze djetetu da izrazi sve ono Sto zeli bez ikakvih dodatnih
ogranicenja. Isto tako, tumaci se kako je umjetnicko djelo zapravo posebna reprodukcija
onoga $to je na prethodni nacin steCeno, odnosno prethodno stecenih vjeStina 1 odredenog
iskustva, no jednako tako 1 osobnosti pojedinca. Umjetnicko je djelo tako rezultat ¢injenica i
razli¢itih aktivnosti. Ono ne nastaje slucajno, nego se radi o vrlo specificnom rezultatu djecje
osobnosti, kreativnosti i maste (Loncari¢, 2015).

Stvaralastvo je tako spontani put na kojemu se na pocetku ne moze zapravo znati gdje ¢e
konkretno dospjeti, stoga u tom procesu nije primarno da se stigne ostvariti neki zadani cilj s
obzirom na to da je konkretno rezultat onaj koji je u ovisnosti 0 samoj spontanosti i 0

neo&ekivanosti primjene odredenog zadanog pravca (Simarak-Bali¢ i sur., 2011).
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6.1. Razvoj likovnog stvaralastva

Razvoj likovnog stvaralastva zahtijeva konkretnu posvecenost, praksu i otvorenost prema

podrudju istrazivanja razli¢itih tehnika, stilova i inspiracije. U nastavku je prikaz nekoliko

temeljnih koraka u procesu razvoja likovnog stvaralastva:

proucavanje osnova: potrebno je nauciti osnovne likovne elemente poput, primjerice,
linije, boje, oblika, odredene teksture, prostora i tona. Samo razumijevanje na koji
nacin ovi elementi rade zajedno zapravo omogucuje da se grade potrebne umjetnicke
kompozicije,

istrazivanje razli€itih tehnika: potrebno je usmjeravati se prema koriStenju razlicitih
pristupa i tehnika. Ovdje se misli na tehnike kao §to su olovka, ugljen, tus, pasteli,
akril, kolaz 1 sli¢no. Svaka od navedenih tehnika ima svoje posebne karakteristike
koje pomazu da se razvije raznolikost u stvaralastvu,

redovita praksa: praksa je klju¢ u svakoj vjestini, pa tako i u likovnom stvaralaStvu.
Razvijanje vjestine rukovanja alatima 1 gradnja samopouzdanja pomaze pri usvajanju
novih vjestina,

nadahnuce iz drugih umjetnika: proucavanje radova drugih poznatih umjetnika i
razli¢itih stilova pomaze pri uvidu u raznolikost likovnog stvaralastva. Navedena
stavka jednako tako moze pomo¢i pri pronalasku osobnog stila,

eksperimentiranje: nema potrebe bojati se eksperimentirati s razli¢itim tehnikama,
stilovima i pristupima. To govori da u pojedinim slu¢ajevima najneobiénije
dobivanje povratnih informacija: potrebno je traziti povratne informacije od drugih
umjetnika ili mentora. Samim time tumaci se kako konstruktivna kritika pomaze u
prepoznavanju snaga i identifikaciji podrucja koja se mogu poboljsati,

izrazavanje osobnih prica i emocija: likovno stvaralastvo predstavlja odlian alat za
izrazavanje unutarnjih emocija, prica te dozivljaja,

nikad ne treba prestati uéiti: umjetnost je beskrajno polje za uc¢enje i samim time jasno
je kako uvijek postoje nove teorije, tehnike i ideje koje se mogu istraziti kako bi se

moglo nadograditi umjetnicko stvaralastvo.

26



6.2. Dobrobit likovnog stvaralastva

Likovno stvaralastvo kao takvo nosi brojne dobrobiti kako za umjetnike jednako tako i za
kreatore, odnosno za sve ljude koji su ukljuCeni u navedeni proces promatranja i
razumijevanja umjetnickog djeca. U nastavku je prikazano nekoliko temeljnih dobrobiti
likovnog stvaralastva:

e izrazavanje emocija: likovno stvaralastvo omogucuje umjetnicima kreativno
izraZavanje emocija, misli 1 osjecaja. Ova stavka tako moze posluziti kao odredeni
terapeutski izlaz za suoCavanje s emocionalnim izazovima,

e stvaranje vizualne komunikacije: umjetnici upotrebljavaju likovne elemente kako bi
mogli prenijeti odredene poruke, price, pa ¢ak 1 koncepte na vizualnoj razini, ¢ime se
¢esto dopusta dublje razumijevanje,

e razvoj kreativnosti: likovno stvaralastvo potic¢e kreativno razmisljanje, potice
inovativnost 1 sposobnost koja se odnosi na rjeSavanje problema na nekonvencionalan
nacin,

e poboljsavanje koncentracije: proces crtanja ili slikanja proces je koji zahtijeva
koncentraciju 1 prisutnost uma, ¢ime se poboljSavaju paznja i1 fokus,

e smanjenje stresa: uklju¢ivanje u umjetnicki proces gdje je prisutan umirujudi i
opustajuci ucinak,

e razvoj motori¢ke vjesStine: preciznost Koja je potrebna za crtanje pomaze pri razvoju
fine motorike 1 koordinacije ruku o ociju,

e samopouzdanje i samoprihvacanje: postizanje uspjeha u likovnom stvaralastvu
pomaze pri poduzimaju samopouzdanja i doprinosi osje¢aju postignuca,

® razvoj opazanja: poticanje detaljnog promatranja svijeta oko sebe i razvoja vizualne
osjetljivosti,

e poticanje mastovitosti: kreacija vlastitih svjetova, likova i pric¢a poti¢e mastovitost i
fantaziju,

e obogacivanje kulturne raznolikosti: odrzavanje kulture, identiteta i iskustva
umjetnika,

e povezivanje s drugima: umjetnic¢ke izloZbe i druZenja pruzaju priliku za povezivanje s
drugim umjetnicima i entuzijastima,

e neprestano ucenje: kontinuiran proces ucenja i razvoja.
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Vidljivo je kako likovno stvaralaStvo donosi brojne prednosti pa je zbog toga nuzno
poticati djecu od najranijih dana da se likovno izrazavaju. Likovno stvaralastvo potice
samopouzdanje koje proizlazi iz pozitivnih potvrda o svome vlastitom postignuéu (Saranéic,
2013). Isto tako, likovno stvaralastvo pozitivno doprinosi samopostovanju, razvoju osobnih
kvaliteta, preuzimanju odgovornosti, poveéanju marljivosti i brojnih drugih kompetencija
(Herceg i sur., 2010). Isto tako, dolazi do bolje komunikacije s obzirom na to da se
upotrebljava vizualna i nevizualna komunikacija koja pomaze potaknuti djetetu kreativnosti i
tako iskazati emocije rjeCnikom (Bili€ 1 sur., 2012). Zahvaljujuéi likovnom sadrzaju djeca se
osposobljavaju za Cuvanje, prijenos i koriStenje znanja (Kuscevi¢, 2015). Djeca se likovno
izrazavaju kako bi prikazala ono $to ih zanima 1 $to pobuduje interes u njima (Grgurié i
Jakubin, 1996).

Na kraju je vrlo bitno istaknuti da umjetnost nudi brojne moguénosti, nudi da se kreira
neSto $to je novo 1 nesto Sto je lijepo, a ono najbitnije je Covjekov unutrasnji osjecaj

zadovoljstva i vlastite snage (Cohen, 2006).
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7. Zakljucak

Svjezina 1 autenti¢nost koju konkretno crtez ostvaruje preko akcije umjetnika stavlja
navedenog na prvo mjesto kada je u pitanju podrucje razmatranja umjetnickog procesa. Samo
izrazajno sredstvo, odnosno najprisutniji likovni element crteza upravo je crta, ali ujedno se
naglasava kako su ploha i ton, koje crtacko sredstvo ostavlja na crtackoj podlozi, jednako
vazni. Isto tako, karakter crte osim o odabranom sredstvu ovisi 1 o rukopisu crtaca koji
povla¢i navedene. U radu s djecom predskolske dobi crtacke tehnike djeca koriste
svakodnevno i ostvaruju radove neodoljive ekspresije. KoriStenje crtackih tehnika u radu s
predskolskom djecom ima brojne prednosti i1 pozitivne efekte na fizicki, emocionalni i
kognitivni razvoj djeteta. Djeca razvijaju finu motoriku, crteZ im omogucava da izraze svoje
kreativne ideje i emocije (to je posebno vazno jer djeca joS nisu sposobna verbalno izraziti
svoje emocije 1 misli), razvijaju vizualnu percepciju, jezicne vjestine, koncentraciju; crtanje
im pomaze u svladavanju frustracija, pridonosi im osjecaju samopouzdanja, osjecaju ponosa i
potice kreativno razmisljanje i sposobnost rjeSavanja problema.

Ucenje crtackih tehnika u predskolskom uzrastu moze biti zabavno 1 stimulativno
iskustvo koje podrzava sveukupni razvoj djece. Osim toga, crtanje omogucava djeci da izraze
sebe, da razvijaju svoju kreativnost i izgrade klju¢ne vjestine koje ¢e im koristiti u

buduénosti.
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Sazetak

Likovno stvaralastvo kao takvo obuhvaca vrlo Sirok spektar razli¢itih kreativnih
aktivnosti koje se bave podru¢jem vizualnog umjetni¢kog izraza. Ovdje su stoga ukljucene
razli¢ite umjetnicke forme poput, primjerice, slikarstva, crtanja, skulpture, grafika, dizajna,
fotografija i1 slicno. Ve¢ od rodenja Covjek uziva u podrucju likovnog izrazavanja. Od
najranije dobi susrece se s razli¢itim likovnom tehnikama i materijalima. Djeca se najcesce
izraZzavaju upravo crtezom koriste¢i razlicite mokre 1 suhe tehnike. Crtez stoga predstavlja
poseban graficki prikaz odredenog oblika na nekoj povrSini, odnosno kao slika predmeta ili
pak pojava koja je napravljena pomoc¢u odredenog crtackog materijala ili pak drugog pribora.
Isto tako, unutar likovnog stvaralaStva ne postoje formule, tj. nema to¢nih rezultata. Likovna
umjetnost zapravo pomaze djetetu da izrazi sve ono Sto Zeli bez ikakvih dodatnih ograniCenja.
Iz navedenog razloga jasno je kako je djecu od najranije dobi potrebno usmjeravati prema
likovnom izraZzavanju 1 prema usvajanju odredenih likovnih vjestina s obzirom na to da na
ovaj naCin dolazi do ostvarenja brojnih dobrobiti poput, primjerice, izraZzavanja emocija,

razvoja kreativnosti, smanjenja stresa, obogacivanja kulturne raznolikosti i ostalog.

Kljuéne rijeci: likovno stvaralastvo, crtez, crtacke tehnike
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Abstract

Fine art as such encompasses a very wide spectrum of different creative activities that
as such deal with the field of visual artistic expression. Various art forms are therefore
included here, such as painting, drawing, sculpture, graphics, design, photography and the
like. From birth, man enjoys the field of artistic expression. From an early age, he
encountered different art techniques and materials. Children express themselves most often
by drawing using different wet and dry techniques. A drawing therefore represents a special
graphic representation of a certain shape on a surface, i.e. as a picture of an object or
phenomenon that was made using a certain drawing material or other accessories. Likewise,
there are no formulas within art, i.e. there are no exact results. Fine art actually helps the
child to express everything he wants without any additional restrictions. For the above
reason, it is clear that it is necessary to guide children from an early age towards artistic
expression and the adoption of certain artistic skills, considering that in this way numerous
benefits are achieved, such as for example expressing emotions, developing creativity,

reducing stress, enriching cultural diversity and others.

Keywords: art, drawing, drawing techniques
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