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1. Uvod

Predmet stilistike svakako je stil, no budu¢i da ovaj koncept, pa ni termin, nije liSen
znacenjskih dvojbi, polazi se od njegova definiranja. Marina Katni¢-Bakarsi¢ (2001: 30) stil
tumaci kao mogucnost odabira. Prema Krunoslavu Pranjic¢u (1986: 193) stil je ono kako je §to
receno, individualna uporaba jezika te vrijednosna oznaka djela. Antoine Compagnon nudi vise
definicija stila kao koncepta, a definiciju stila kao norme, stila kao otklona i stila kao simptoma
primijenit ¢e se u analizi 1 interpretaciji odabrane poezije. Katni¢-Bakarsi¢ (2001: 42) izdvaja
tri dominantna pravca u stilistici (impresionisticka, strukturalisticka 1 poststrukturalisticka).
Lingvostilisticki, odnosno strukturalisticki pristup bit ¢e primijenjen u analizi poezije kroz
analiziranje stilema prema lingvostilistickim etapama (fonostilematika, morfonostilematika,
sintaktostilematika, semantostilematika, tekstostilematika i grafostilematika). Poglavlje o
zivotu 1 djelu Janka Poli¢a Kamova opravdano je duze zato §to je poznavanje njegova zivotnog
puta neophodno za interpretaciju njegovih djela, a osobito poezije koja je u pravilu hermeti¢nija
od proze. Stilska analiza pjesama sastoji se od sadrzajne interpretacije, prepoznavanja i
funkcionalnog analiziranja stilema u pjesmi (koriste¢i se ponajvise Rjecnikom stilskih figura
KreSimira Bagi¢a) 1 kompozicijsko-metricke analize. Cilj ovog rada je uspjeSno interpretirati i

razumjeti Kamovljevu poeziju.



2. Stil i stilistika

2.1 Stil — koncept

Pojam stil nalazimo u svakodnevnoj upotrebi, primjerice u frazama stil zivota, stil
oblacenja, stil namjestaja, no u ovom radu fokusirat ¢emo se na pojam stila u knjizevnosti. Rije¢
stil izveden je od latinske rijeci stilus koja je oznacavala metalni vrsak pisala kojim se pisalo
po navostenim tablicama, a kasnije je dobila znacCenje nacina pisanja (Pranji¢, 1986: 193).
Katni¢-Bakars$i¢ (2001: 30) stil tumaci kao moguénost odabira. Podrazumijeva odabir jezicne
jedinice na mjestu gdje je mogla stati druga ili vise drugih jezi¢nih jedinica (npr. Bio sam na
fakultetu/faksu ili Na nebu se upalilo tisucu svjetiljki/zvijezda). Prema Pranjicu (1986: 193) stil
je ono kako je $to receno, individualna uporaba jezika te vrijednosna oznaka djela, stoga
razlikujemo visoki, srednji i niski stil. Moze biti i definiran kao jezi¢na kvaliteta koja moze
priop¢iti Citatelji osjecaje 1 misli.

Compagnon nudi definicije stila iz druge perspektive: stil je norma, stil je ukras, stil kao
otklon, stil je vrsta ili tip, stil kao simptom i stil kao kultura. Kad stil definiramo kao normu
podrazumijevamo da je on neodjeljiv od vrijednosnog suda ,,dobrog stila*® te da on sluzi kao
uzor (2007: 196). Definicija stila kao ukrasa potjeCe iz retorike koja se smatra preteCom
stilistike. Izmedu inentia i dispositia nalazi se elocutio odnosno nacin oblikovanja rijeci (2007:
196). Kada govorimo o stilu kao otklonu podrazumijevamo otklon od svakidasnjeg govora,
ukraseni govor. Compagnon (2007: 196) u Demonu teorije ne moZe razgraniCiti pojmove stila
kao ukrasa i stila kao otklona zato $to je stil shvac¢en kao ukras izrazen otklonom od neutralne
upotrebe jezika. Definicija stila kao vrste ili tipa takoder seze iz retorike koja smatra da je stil
osobitost na¢ina govora (2007: 196). Kada govorimo o stilu kao simptomu njegova definicija
seze u doba romantizma kad se stil pripisivao geniju odnosno pojedincu, a ne vrsti. Drugim
rijeCima, stil je odraz pojedinacnosti (2007: 199). Naposljetku dolazimo do posljednje definicije
stila — stil kao kultura. Compagnon daje prikaz stila kroz antropolosku i sociolosku prizmu. U
takvom bi kontekstu stil oznacavao duh i svjetonazor svojstven odredenoj zajednici (2007:

201).

Stilistika je heuristicka znanost koja otkriva, a ne egzaktna znanost gdje moZzemo
empirijski provjeriti rjeSenja istrazivanja. Skladno tome, termin stila ne mozemo uzimati kao
,evrst pojam, ve¢ kao sloZen, bogat i mnogostruk. Usprkos strukturalistic(kom negiranju

njegove relevantnosti u proucavanju i interpretaciji knjizevnog djela, stil je s vremenom
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prezivio i stjecao nova znacenja. U interpretaciji Kamovljeve poezije najvise ¢emo slijediti
koncept stila kao simptoma zato $to je Kamov u srzi bio individualac te je uvijek njegovao tu
estetiku osamljenosti pojedinca prepustenog svojim nagonima i unutarnjim zapazanjima koje
bi, naposljetku, iznio na papir. Takoder je neminovno spomenuti rije¢ ,,otklon* kada
spominjemo Kamova zato §to je uvijek pribjegavao buntovni¢kom nacinu zivota, no koliko god
pokusavao pobjeci od norme uvelike joj se priblizavao biblijskim stilom pisanja i versetom,
tematikom kritiziranja i boemstine. Socijalna je kritika uvelike bila prisutna primjerice u
realizmu §to je neko¢ bila norma, a boemstina 1 lutanje nije nista novo doli njegovanje estetike
po uzoru na Georgea Gordona Byrona koji se takoder u naknadnoj knjizevnoj povijesti uzimao

kao uzor odnosno norma.

2.2 Razvoj stilistike

Stilistika je dobila epitet ,,lingvisticke Pepeljuge® (Katni¢-Bakarsi¢, 2001: 41) zato $to
je predstavljala svojevrstan most izmedu knjizevnosti i jezikoslovlja. U znacajnoj mjeri
stilistika kao disciplina preuzima teorijske modele iz lingvistike kako bi analizirala jezik
knjizevnih tekstova, stoga ju je opravdano smatrati hibridnom disciplinom. Ipak, stilistika je
kao samosvojna disciplina prosla razvojni put u kojem Katni¢-Bakar$i¢ (2001: 42) izdvaja tri

dominantne etape: impresionisti¢ka, strukturalisti¢ka i poststrukturalisticka stilistika.

Impresionisticka se stilistika ponajvise bavi jezikom knjizevnih tekstova iz subjektivne
i neznanstvene perspektive. Analiziraju¢i formu nekog djela daju vrijednosni sud (dobro/lose,
prihvaceno od publike/neprihvaceno od publike). Diskurs impresionisticke uvelike se
priblizava diskursu eseja ili kritike koji implicira odredenu subjektivnost. Takoder velika kritika
impresionistiCke stilistike jest rezerviranost za isklju¢ivo knjizevne tekstove: knjizevnost se
tako shvacda kao specijalna. Kriticki rezultat jest antiracionalni diskurs koji vjeruje da se ,,stil*

najbolje teoretizira esteticki, prije nego li lingvisti¢ki (ibid).

Strukturalna lingvisticka stilistika oslanja se na rigorozne lingvisti¢ke tehnike te smatra
da se samo tako mogu preciznije analizirati knjiZzevni tekstovi, ali 1 ostale vrste tekstova.
Lingvisti¢ka se stilistika ovoga tipa bavi jezikom knjizevnih djela, jezik odredenog pisca ili
grupe pisaca ili segmentiranjem i analiziranjem pojedinih tipova tekstova, bilo kao registara ili
grupnih stilova. KnjiZevnost se proucava isklju¢ivo u svrsi proucavanja jezika ¢ime su skloni
drugoj krajnosti zato §to apsolutizira domet stilisticke analize 1 iskljucuje niz aspekata Sto ih

3



knjizevnost posjeduje (ibid: 43). U literaturi je prisutan naziv formalisticka stilistika kako bi se
naglasila njena stati¢nost, upuéenost na formu, a ne sadrzaj teksta i objektivnost kriterija kojima
se sluze pri analizi stila. Krajnji je domet strukturalne stilistike funkcionalna stilistika koja svoje
korijene vuce u Praskom lingvistickom krugu. Predmet proucavanja su ekstralingvisticki
uvjetovani funkcionalni stilovi. Jedan od vaznijih predstavnika ovog stilistickog pravca M.
Kozina (2001: 44) ukratko nam daje definiciju predmeta stilistike: predmet stilistike jesu
izrazajne mogucnosti i sredstva razli¢itih nivoa jezi¢nog sistema, njihova stilisticka znacenja i
markiranost, kao i zakonitost upotrebe jezika u razli¢itim sferama i situacijama komunikacije i
posebna organizacija govora, specifi¢na za svaku sferu. Vrlo brzo strukturalna stilistika nailazi
na kritiku zato §to ne posStuje organsko jedinstvo teksta, zanemaruje se uloga autora i ¢itatelja,
kontekst, ideologija, socijalna 1 institucionalna recepcija. Nabrojeni nedostatci dovest ¢e do

nove misli — poststrukturalne stilistike.

Poststrukturalna je stilistika nastala pod utjecajem teorije knjizevnosti i poststrukturalne
filozofije. Polazi od teze da je tekst mjesto za pregovaranje znacenja (Katni¢-Bakarsi¢ 2001:
44) te da se on promatra dekonstruktivno. Za poststrukturaliste znaCenje teksta proizlazi iz veza
s drugim tekstovima i kontekstima. Jezgra poststrukturalne misli jest teorija intertekstualnosti
te kako Derrida (prema Katni¢-Bakarsi¢ 2001:44-45) kaze da je svaki tekst maSina s
viSestrukim glavama za Citanje za druge tekstove. Ovaj je stilisticki pravac shvacen kao kriticka
analiza koja se bavi diskursom kao politickim procesom. Nijedan tekst nema finalno znacenje,
ve¢ Citatelj interpretira svaki tekst u skladu s vlastitim diskurzivnim 1 sociokulturoloskim
iskustvima. Znacenje ne lezi u tekstu nego u procesu izmedu cCitatelja, pisca 1 socijalnog
konteksta u kojem je proizveden i interpretiran. Katni¢-Bakar§i¢ (2001: 45) tvrdi da je svaki
na$ jezicni izbor prije svega socijalno predodreden. Ovaj pravac stilistike sebe ne smatra
objektivnom disciplinom, ve¢ interpretacijskom. PokuSava protumaciti uvjete pod kojima je
odredeni stil nastao i ono Sto se njime govori pojedincu ili nekoj druStvenoj skupini. Istrazivanje
jezika i stila sluzi samo kao baza za objasnjavanje socijalno-politiCkih odnosa. Ne bjezec¢i od te

¢injenice ¢esto se pribrajaju socijalnoj semiotici.

Stilistickoj analizi Kamovljeve poezije pristupa iz perspektive lingvisticke stilistike.
Navode se grane lingvisticke stilistike prema Pranji¢u te ¢emo uz svaku granu dati primjer za
navedeni stilem koriste¢i se izabranom poezijom. Lingvisticka stilistika analizira medi]
knjizevnosti odnosno jezik. Osnovna jedinica lingvostilistike je stilem odnosno jedinica koja
nosi odredenu stilsku informaciju (Pranji¢ 2001: 38). Oni nastaju manje predvidljivom ili

nepredvidljivom upotrebom jezicnih jedinica, stoga predstavljaju svojevrstan otklon od norme.
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Postoje u svim tipovima diskursa. S obzirom na jezi¢ne razine na kojima se realiziraju
poznajemo: fonostileme, morfostileme, sintaktostileme, leksikostileme, semantostileme,
grafostileme, tekstostileme. Stilogenost stilema nije apsolutna i imperativna. Ona ovisi 0
upotrebi stilema. Prema Katni¢-Bakarsi¢ (2001: 39) zadatak je stilistike da sastavlja inventar
stilema jednog stila, a primarni zadatak bio bi promatranje stilogenosti jezi¢nih jedinica, a ne
propisivanje ,,dobrog“ i ,,loSeg® stila. Prisutnost stilema podrazumijeva stilsku markiranost tj.
obiljezenost . Osnovna podjela dijeli jezi¢ne jedinice na neutralne i stilski obiljezene. Njezina
prisutnost ovisi o kontekstu upotrebe, ali u formiranju nekog stil sudjeluju 1 obiljezene 1
neutralne jedinice. Obiljezenost je varirala dijakronijski: neke jedinice koje su imale snizenu
markiranost postaju neutralne, a neki neologizmi postaju arhaizmi kao posljedica razvoja
znanosti, tehnike i raznih ljudskih spoznaja. Lingvisticka se stilistika dijeli na: fonostilematiku,
morfonostilematiku, sintaktostilematiku, semantostilematiku, makrostilistiku
(tekstostilematiku), 1 grafostilematiku. Fonostileme, morfostileme, sintaktostileme i
semantostileme ubrajamo u mikrostileme, a fonostilematiku, morfonostilematiku,
sintaktostilematiku 1 semantostilematiku u mikrostilistiku. Pranji¢ smatra (1986: 195) da
lingvostilisticka metoda analiziranja knjizevnosti ne prelazi u esteticko vrednovanje cjeline

odnosno knjizevnog djela.

Fonostilematika stilisticka je disciplina koja propisuje, opisuje i vrednuje stilske
izrazajne postupke na planu fonetike i fonologije; glasove, njihove opozicije, njihovu
distinktivnu semanticku relevantnosti sve jezicne pojave koje su shvacene kao zvuk. Glavni
predmet proucavanja na ovome planu jest fonostilem (Pranji¢ 1998: 195). Okupira se pitanjima
poput: koja je svrha povecane zastupljenosti nekih glasova, fonema, kakve su osobitosti
izgovora, tempa, intonacije, prozodije itd. Kamovljeva pjesma U deliriju obiluje
onomatopejama? i uzvicima poput; tik-tak-tik tak-tik tak-tik, din-don. Din-don. Din-don. Din-
don, Ih! Uh! Oh! Ah! - Ah! Oh! Uh! Ih! i ne laj, haj-daj, laj, vina.

Morfonostilematika je stilisticka disciplina koja popisuje, opisuje, vrednuje izrazajna
sredstva i stilisticke postupke na planu morfonologije; sustava oblika i njihovih varijacija,
opozicijskih kombinacija, njihove afiksalne, kompozitske ili kalkirane tvorbe. Jedinica stilskog
pojatanja na ovome planu jest morfonostilem (ibid.). Morfonostilematika proucava
karakteristikame teksta na tvorbenome planu, vrste rije¢i zastupljene u tekstu, koji tip imenica

ili glagola dominira tekstom, koje su gramaticke kategorije (lice, vrijeme) (ne)zastupljene itd.

lv. punu definiciju u: Kresimir Bagié¢, Rjecnik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 211.



U jednoj od najpoznatijih Kamovljevih pjesama Preludij mozemo primijetiti upotrebu

arhaizama? kao §to su hartija, cjelov, konjce i kosutka.

Semantostilematika stilisticka je disciplina koja popisuje, opisuje, vrednuje izrazajna
sredstva i stilisticke postupke na planu semantike primjerice na planu znacenja rijeci, i znacenja
veza medu rije¢ima. Jedinica stilskoga pojac¢anja na ovome planu jest semantostilem (1998:
196). Za razliku od Pranji¢a, Marina Katni¢-Bakarsi¢ (2001: 224) uvodi leksikostilistiku koja
proucava lekseme na emocionalno-ekspresivnoj, funkcionalno-stilistickoj i registarskoj razini.
Glavni predmet proucavanja bit ¢e leksikostilem koje definira kao leksike s konotacijom i
markiranom upotrebom leksika. U leksik s konotacijom ubrajamo: emocionalno-ekspresivan
leksik (pejorativi, uzvici, hipokoristici), leksik s funkcionalno-stilskom markiranoséu,
profesionalizme, neologizme, arhaizme, Zargonizme, argotizme, dijalektizme 1 egzotizme.
Leksikostilistika zahvac¢a podruc¢ja usko povezana s leksikologijom, semantikom i
leksikografijom. Buduéi da je stilistika usko povezana sa semantikom, bez razvoja semantike
nije moguce razvijati ni stilistiku. Kao Sto Katni¢-BakarSi¢ (2001: 210) kaze ,,nema stilisticke
analize bez semanticke.“ U daljnjoj analizi sluzit ¢emo se pojmom semantostilema te za razliku
od Katni¢-BakarSi¢ arhaizme ¢emo pripojiti morfostilemima. NajeS¢e figure znacenja u
Kamovljevoj poeziji su metonimija® i metafora®. Cak u jednom stihu Preludija moZemo pronaci
obje figure: nema iskrenosti u oc¢ima i vucaranje je njegov hod. OCi bi se u ovom slucaju
odnosile na ljude, a autor je ciljano odabrao oblik vucaranje je njegov hod umjesto njihov hod

je poput vucaranja.

Makrostilistika je stilisticka disciplina koja popisuje, opisuje, vrednuje izraZajna
sredstva 1 stilisticke postupke na razini teksta. Oni se javljaju kao obavijesni, znacenjski i
suznacenjski dodaci na nadreceni¢noj razini (1998: 196). Jedinica stilskog pojacanja na ovome
planu jest makrostilem. Za razliku od Pranji¢a, Katni¢-Bakar§i¢ koristi pojam tekstualne
stilistike koja promatra stilem i njegovu funkciju u tekstu kao cjelini te funkciju u odredenom

stilu.

Grafostilematika je stilisti¢ka disciplina koja popisuje, opisuje, vrednuje izvanjezicne i
nejezicne stilisticke postupke. Ostvaruju se na planu (orto)grafije teksta ukljucujuci

interpunkciju. Jedinica stilskog pojaanja na ovome planu jest grafostilem. U njih ubrajamo

2 U jezikoslovlju, zastarjela rije¢ ili konstrukcija (http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=3713
14.7.2023.)

3v. punu definiciju u: Kresimir Bagié¢, Rjecnik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 199.

4v. punu definiciju u: Kresimir Bagi¢, Rjecnik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 187.
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primjerice razli¢ite interpunkcijske i pravopisne devijacije, primjerice ukidanje bjelina ili
njihovo umetanje suprotno pravopisnoj normi. Koliko god Kamov piSe u maniri stila kao
otklona u pjesmama koje ¢emo analizirati autor ne odudara od ortografskih normi. To je jedan

od razloga zasto je Kamovljevo stvaralastvo temeljeno i na otklonu i na normi.

Ono sto prema Culleru (2001: 90) karakterizira poeziju jest ekstravagancija i
sublimiranost. Lirika pocdiva na konvenciji jedinstva i autonomnosti. Po Cullerovoj
argumentaciji pjesmu moZemo analizirati kao tekst 1 kao dogadaj. Pod dogadajem
podrazumijevamo pjesnikov ¢in, ¢itateljev dozivljaj i znacaj pjesme u knjizevno-povijesnom
kontekstu. U prvom pristupu gdje pjesmu dozivljavamo kao strukturu, Culler (2001: 90)
naglasava da trebamo shvatiti odnos izmedu znacenja i nesemantickih svojstava jezika — zvuka
I ritma. Preispituje se svjesno i nesvjesno djelovanje nesemantickih svojstava autorova jezika
na Citatelja. Najbolje to moZzemo vidjeti na primjeru pjesme Preludij gdje vidimo kako autor
ritmom i interpunkcijom daje sve€ani ton pjesmi (Silovat ¢u te, bijela hartijo, nevina hartijo;).
Autor svjesno interpunkcijskim znakovima usporava ritam i na kraju stiha stvara pauzu. U
pristupu gdje je pjesma shvacena kao ¢in bitno je uspostaviti povezanost izmedu ¢ina autora i
¢ina Citatelja. Culler (2001: 88) kaze da autor da bi napisao pjesmu zamislja sebe ili Citatelja
kako je izgovara. Citati zna¢i zamisliti sebe u poloZaju pripovjedaca kojeg je stvorio autor.
Posrednik izmedu autora i Citatelja je slika pjesnickog glasa koja proizlazi iz proucavanja
autorove poetike. U nasem je slucaju to mladi boem i buntovnik. ,Lirsko je pjesniStvo
prisluskivanje nekog iskaza“ (ibid: 89). Kad prisluskujemo iskaz pokusavamo rekonstruirati
osobu koju se prisluskuje. Lirika bi bila (ibid.) fikcionalno oponasanje iskaza neke osobe. U
naSem bi slucaju to bio lirski subjekt kojeg je tesko razgraniciti i potpuno odvojiti od Kamova

kao pisca zato $to je autor svojevrsni kriti¢ar ustaljenih normi 1 kronicar vlastita Zivota.



2.3 Odnos stilistike 1 retorike

Zametak suvremene stilistike nalazimo u antickoj grékoj poetici i retorici. Lesi¢ (2005:
80) u svojoj Teoriji knjizevnosti navodi dvije anti¢ke teorije stila — Platonovu i Aristotelovu
teoriju. Platon i njegovi sljedbenici smatrali su da je stil kvaliteta koji jedan jezi¢ni izraz izdvaja
kao vrijedan u odnosu na ostale. Takav je stav proiziSao iz grcke ideje logosa kao jedinstva
misli i njenog jezicnog oblika. Prema tom ucenju stil bi bio ,rezultat jedne inspiracije koja
misao sjedinjava s njenom bitnom i jedino moguc¢om formom* (ibid.). Kako bi se misao
prikladno izrazila, potrebno je naci ,,pravu* rije¢. Kad pisci pronadu ,,pravu‘ rije¢, nastaje stil.

Bez nje, prema Aristotelu, nema ni stila.

Nasuprot Platonovu shvacanju stila Aristotel i retoricari govorili su o stilu kao svojstvu
koje svaki jezi¢ni izraz u odredenoj mjeri posjeduje. Prema tom ucenju stil je svojevrsno “ruho”
u koje se zaodijeva misao pisca ili govornika. I dok je u osnovi Platonovog ucenja bio logos
kao jedinstvo misli i oblika, Aristotel je razlikovao pojmove heuresis i lexis, odnosno predmet
govora 1 jezi¢ni oblik. Predmet govora prethodi izrazu 1 moze se na razli¢ite nacine izraziti.
Zato Platon (ibid) smatra da se stil moze ne samo ocjenjivati kao dobar ili lo§, ve¢ 1 poboljsati
vjezbom i ucenjem. Glavni cilj poetiCara i retora bio je analizirati knjizevno djelo prema opcéim
pravilima analize jezika. Retorika je nastala ako kao ucenje o govornistvu, a do osamnaestog
stoljeca obuhvacala je 1 ucenje o jeziku, prozno izrazavanje i nacelo kritickog ocjenjivanja
odredenih knjizevnih djela. Prema Solaru (2005: 69) stari su retori smatrali da je vjeStina dobrog

govorenja 1 dobrog pisanja uvjet i svrha knjizevnog stvaralastva.

Katni¢-Bakarsi¢ (2001: 53) isti¢e kako je zanimljivo danasnje supostojanje stilistike i
obnovljene retorike. Smatra da je jednako potrebno promotriti danasnji odnos dvaju disciplina
kao 1 u proSlosti. Retorika je njegovala vjeStinu uvjeravanja i usavrSavanje tehnike
argumentacije. Aristotel u Poetici primje¢uje konstantne ukrase kojima se retori sluze, a u
Retorici dopusta takvu upotrebu i ukrasavanje u produkeiji pisanih djela. U srednjem je vijeku
retorika uvrStena pored dijalektike i gramatike u trivium Koji je bio dio srednjovjekovnog
obrazovnog koncepta septem artes liberales. U srednjem se vijeku zanemaruje eti¢nost govora
te s vremenom rije¢ retorika poprima negativnu konotaciju. Elemente koje je stilistika
naslijedila od retora su: ufenje o tropima i figurama, teorija kompozicije, teorija toposa
(misaone teme, prikladno za samovoljno razvijanje i izmjenu) i teorija triju stilova. Metode
lingvisticke semantike, prema Katni¢-Bakar§i¢ (2001: 54), ozivljavaju statiCnost i krutost

ucenje o tropima kao ukrasima. Klasifikacija formalnih, funkcionalnih i semantickih kriterija
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po kojima se figure realiziraju spaja novu retoriku i stilistiku. Tekstualna stilistika promatra
figure kao nac¢in argumentacije te stilsko-semanticke konektore. Katni¢-Bakarsi¢ smatra (2001:

56) da je retorika bila preteca stilistike, ali da je ona danas uvelike lingvisticka disciplina.

2.4 Beletristicki stil 1 podstil poezije

Bagi¢ (2015: 7-20) govori o beletristickom stilu unutar literarne stilistike, a ne
funkcionalne. Literarna stilistika ¢e proucavati stilisticnost pojedinih jezi¢nih realizacija te ih
utvrdivati u odnosu na jezi¢ni sustav knjizevnog teksta, a ne u odnosu na apstraktni sustav
jezika. Bagi¢ postavlja pitanje je li beletristicki stil jedan od funkcionalnih stilova te

argumentira u pet tocaka zasto nije.

Funkcionalni stilovi specijalizirani su jezici za pojedina¢na podrucja ljudskog
djelovanja te su za njih karakteristi¢ni stalni izrazi, frazeologizirane sintagme 1 izricaji. Svaki
funkcionalni stil ima svojstvenu nepisanu gramatiku i rjecnik ustaljenih izraza. U odredenoj
situaciji pojedinac potvrduje status potencijalnog jezika u funkcionalnom stilu negoli $to
oblikuje vlastiti iskaz (primjerice pisanje e-poste profesoru na fakultetu). Beletristicki stil
prema Bagicu (2015: 7-20) nije jedan od funkcionalnih stilova koji bi ispunjavao jednu od
funkcija jezika. On ga odreduje kao nadstil zato S$to polifunkcionalnost jezika predstavlja kao

svoju funkciju te zato Sto on se ne oblikuje unutar sustava kao jedan od njegovih podsustava.

Drugi argument uvjetovan je covjekovim potrebama za praktiénim oblicima
komunikacije, dok literarne iskaze odlikuje posredan odnos prema stvarnosti. ,,Svako posezanje
za literarnim tekstom covjeka premjesta iz prostora stvarnosti u prostor fikcije u kojemu se
dokidaju granice izmedu postojeceg 1 nepostojeceg, istinitog i laznog, mogucéeg i nemoguceg.*
(Bagi¢, 2015: 7-20). Kao tre¢i argument naglaSava jezi¢nu kreativnost koja stoji u opreci
funkcionalnog 1 beletristickog. Funkcionalni stilovi gotovo izravno rade protiv jezicne

kreativnosti, beletristicki stil koristi iskaze koje odlikuje jezi¢ni ekskluzivizam.

Krucijalna rije¢ za Cetvrti argument je smisao odnosno semantika iskaza. Semantika
iskaza u funkcionalnim stilovima je takoder funkcionalna ustaljena i prozirna, dok je semantika
beletristiCkih tekstova obi¢no nerazrjeSiva, stoga je poezija primjerice kompleksnija za
razumijevanje od novinskoga ¢lanka. Beletristicki tekst ima onoliko potencijalnih smislova
koliko je njegovih potencijalnih ¢itaca odnosno interpretacija. Posljednji argument Bagic¢

objasnjava humoristicnim primjerom pravog piStolja uperenog u glavu pilota te pistoljem od
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tijesta. Oba su pocinitelja privedena, ali posljedice evidentno ne ¢e biti jednake. Tim primjerom

Bagic¢ Zeli diferencirati stil od nadstila. [zvana se moze Ciniti kao stil, ali je funkcija drugacija.

Marina Katni¢-Bakarsi¢ (2001: 133) popisuje glavne karakteristike podstila poezije
opisujuci njihove funkcije. Stil je poezije suprotstavljen proznom ili dramskom stilu ve¢ po
svojoj formi koja se biljezi stihovima zapisanim u strofe. Premda rima ne mora uvijek biti
prisutna, poeziju uvijek odlikuje specifi¢nost ritmo-melodijske strukture . Autorica dalje tvrdi
(1bid.) da je poetski jezik slozeniji od prirodnog jezika te da je sposoban prenijeti veliku koli¢inu
informacije bez obzira na veli¢inu forme (primjer je haiku poezija). Poetski jezik odlikuje
liberalnost odabira leksi¢kog materijala. i on ukida ograni¢enja u odabiru leksi¢kog materijala.

Rezultat toga su neologizmi i okazionalizmi koji se nerijetko pojavljuju u poeziji.
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3. Janko Poli¢ Kamov

Janko Mate Vinko Poli¢ bio je hrvatski prozaik, novelist, pjesnik i dramatiCar.

Pseudonim Kamov uzeo je prema biblijskomu Kamu kojega je Noa prokleo:

Glede imena Kamov. Toliko na znanje. Kad se sjedi Noa bio napio i razotkrio golotinju dosao
je njegov sin Kam i gledao u pijanoga i gologa oca. Otrijeznio se i doznao za ponasanje djece i
rekao: ,, Blagoslovijen bio Sem i Afet i da je proklet Kam!“. Kamov, za mene znaci dakle

program u imenu za literaturu (prema Gasparovi¢, 2007: 358).

Pseudonim Kamov Janko je Poli¢ prvi i posljednji put izrijekom spomenuo i objasnio u pismu
bratu Vladimiru iz Mletaka 1. ozujka 1907. Jel¢i¢ (1997: 331) kaze da je (Kamov) sebe vidio
kao prokletnika u knjizevnosti moderne, koja njeguje kult sklada 1 rafinirane, ali ponekad

hladne i mrtve ljepote.

Odrastao je u imu¢noj obitelji izuzetno slobodnih svjetonazora (Urem i Zagorac, 2010:
30). Majka je bila pripadnica rijecke patricijske obitelji, a otac je bio uspjesan trgovac. S osam
je godina zajedno s bra¢om izdavao kuéni knjizevni list Sokol te izvodio kuéni teatar. Poli¢evo
djetinjstvo potresaju, u vrlo kratkom razdoblju, dvije smrti: 1897. godine umire sestra Marinka,
a 1900. sestra Milka. Milkinu ¢e smrt Janko opisati u noveli Zalost. U gimnaziji ée upoznati
Katarinu Radosevi¢, koja ¢e postati njegova ljubav i dozivotna inspiracija. U pjesmama ¢e je
nazivati Kitty, a ona ¢e se 1906. udati za njegova drugog najboljeg prijatelja Matu Malinara
(Urem 1 Zagorac, 2010: 97). Poli¢ je takoder jedan od osnivaca revolucionarno-anarhisticke
organizacije ,,Cefas* koji je osim politicko-revolucionarnih teznji imao i umjetnicke ambicije.
Zahvaljuju¢i Cefasu rodila se hrvatska avangarda ukljucujuéi knjizevnike poput Mije
Radosevic¢a, Mate Mlinara, Josipa Bari¢evi¢a, Paule Julije Kaftani¢ i drugih (ibid: 13-14). U
cetvrtom je razredu izbacen iz gimnazije zbog svade s profesorom kojem je pljunuo u lice.
Skolovanje nastavlja u Senjskoj gimnaziji iz koje je 1902. istjeran zbog ,nediscipliniranih i
protuvjerskih ispada“ (prezime 2010: 84). Iste godine pridruzuje se roditeljima u Zagrebu gdje
upisuje gimnaziju i vrlo aktivno sudjeluje u protukhuenovskim demonstracijama. Slobodna
Hrvatska izvan Austro-Ugarske njegov je ideal. Kamov u Zagrebu pristupa najekstremnijim
pristaS8ama i s njima dolazi u sukobe s policijom, zbog kojih je odsluZio zatvorsku kaznu od tri

mjeseca.
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Nakon nepune dvije godine Skolovanja u Zagrebu, 1904., Poli¢ napusta obitelj te se
prikljucuje glumackoj druzini u kojoj kao Sapta¢ nastupa u gradovima Hrvatske, Bosne i
Hercegovine i Crne Gore. U ovom razdoblju nastaje njegov prvi dramski rad, dramska crtica
Iznakazeni. Do 1906. godine Kamov provodi vrijeme u Zagrebu, s kra¢im odlascima u Liku i
Kordun kao trgovacki putnik za prodaju Singerovih Siva¢ih masina (Urem i Zagorac, 2010: 16).
Na Bozi¢ 1905. godine, Janko uz majku prisustvuje smrti svoga oca koju ¢e opisati u noveli
Sloboda. Pocetkom 1906. godine Poli¢ prvi put putuje u inozemstvo. Zbog zdravstvenih
problema pridruzuje se bratu Milutinu u Veneciji, koji studira glazbu. Nakon dva mjeseca vraca
se u Hrvatsku, u Zagreb gdje zavrSava prvi odjeljak prvog dijela svog najznacajnijeg djela,
romana Isusena kaljuza - Na dnu. Shvativsi da u Hrvatskoj ne moze objaviti svoja djela vraca

se u Italiju.

Krajem 1906. godine Kamov je ponovo u Veneciji gdje se tijekom sljedecih Sest mjeseci
potpuno predaje stvaralackom radu. PiSe farsu Na rodenoj grudi, piSe posljednje pjesme
izgubljene zbirke Na Horlinom talamu, zapocinje pisati drugi dio romana Isusena kaljuza, ,,Na
dnu*. Urem i Zagorac smatraju da je Isusenoj kaljuzi, pored ostalih Kamovljevih djela, u¢injena
velika nepravda (2010: 11-12). Smatraju da je modernisticki roman Bijeg Milutina Ciklara
Nehajeva manje znacajan te da je IsuSena kaljuza ima veci 1 radikalniji znacaj u nacionalnoj
knjizevnosti. Frange$ usporeduje IsuSenu kaljuzu s romanom Ante Kovaci¢a U registraturi.
Protagnost Registrature prozivljava Hrvatsku na vlastitim ledima malogradanstinom, a Toplak,
koji je svojevrsno potisnuto Kamovljevo ja, prozivljava to u sebi u tri faze: U glib, U sir i U
vis. Upravo ta kaljuza nije niSta drugo doli slika domovinskog stanja (Franges, 1987: 273).
Kamovljev roman postaje nagovjesStaj knjizevnosti apsurda zbog svjesnosti glavnog lika o

otudenju ¢ovjeka u svijetu bez ideala.

Do kraja 1906. godine pripremio je za tisak dvije zbirke pjesama: Psovku i IStipanu
hartiju i dvije drame: Tragedija mozgova i Na rodenoj grudi. Niti jedna izdavacka kuca ne Zeli
prihvatiti ove rukopise, stoga rukopisi izlaze u piS€¢evoj nakladi uz pomo¢ brata Vladimira. Na
Bozi¢ 1906. godine, to¢no na godiSnjicu oceve smrti, umire majka Gemma. Rijec¢, djelo majke
i njezin odnos prema bliznjima, Janko ¢e docarati i prenijeti u svojoj najboljoj drami Mamino
srce iz 1909. godine. U ozujku 1907., vraca se u Zagreb i odlucuje oti¢i u Rim. Rimski je period
trajao osam mjeseci i karakteriziran je njegovim dopisnickim radom i neuspjelim nastojanjima
da nade stalno zaposlenje u jednoj od hrvatskih redakcija. Tu ¢e upoznati rimsku anarhisticku i
protoavangardnu skupinu mladih umjetnika kojima je pripadao i tada mladi socijalisticki

novinar Benito Mussolini. Njihovo ¢e druzenje Kamov opisati u pripovijetci Stjenica (Urem i
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Zagorac, 2010: 17). Nakon smrti brata Milutina, Janko provodi ljeto i ranu jesen kod brata
Vladimira na otoku Krku. Tijekom ljeta 1908. nastaju: ciklus Samostanske drame,
tragikomedija Covjecanstvo i izgubljena novela Skepsa koja je inspirirana Milutinovom smréu.
Krajem rujna 1908, Janko odlazi u Torino, u kojem se zadrzao jedva dva mjeseca. Ovdje
zapocinje pisanje treceg dijela svojeg romana U vis. Iz Torina odlazi u Marseille gdje ¢e boraviti
tri mjeseca. Proljece iljeto 1909. godine provodi u Puntu, na otoku Krku i u Rijeci, a zimu, prvi
put nakon viSe godina, u Zagrebu. Nudi vlastita djela, ali ne nalazi izdavaca. Zagrebacko
kazaliste odbija njegove drame. Tijekom 1909. nastaju drama Mamino srce, novela Sloboda i
izgubljena djela Smrcanska trilogija, satiriéna pripovijest i drame Lakrdija nase dobi i Ah, Zene,

Zene.

Pocetkom 1910. ponovo nudi svoje drame Zagrebackom kazaliStu, ali ne dobiva
nikakva odgovora. Rezigniran i razo¢aran zauvijek napusta Hrvatsku. Polovicom svibnja odlazi
na svoje posljednje putovanje. Stize u Bolonju, posljednju talijansku stanicu gdje ostaje mjesec
dana. Kamov je htio i¢i u Pariz, no zbog ekonomskih razloga ujak ga Salje u Barcelonu koja je
tad bila jedna od uporista avangarde. Zalazi u kavane u kojima borave utjecajni umjetnici poput
Pabla Picassa, Antonia Gaudia, Joan Mirda i drugih. Nakon samo cetrdeset dana provedenih u
Barceloni, 8. kolovoza 1910. umire usamljen, duhovno iscrpljen i nepovratno razocaran.
Pokopan je bez imena na javnom groblju Sud Este u Barceloni. Kao mladi hrvatski Don Quijote
poezije i1 slobodne misli, umro je u zemlji autenticnog gospara Quijotea, kako je rekao A.G.
Matos).> Urem i Zagorac smatraju (2010: 28) kako je Kamov jedini u to doba mogao probiti
domovinske okvire i posti¢i uspjeh planetarnih razmjera, da je pozivio viSe od dvadeseti Cetiri

godine. Imao je dvije neprilike: rodio se rano, a umro jos ranije (Franges, 1987: 174).

3.1 Poetika Kamovljeva stvaralastva

Franges (1987: 271) tvrdi da se Kamov prvi u hrvatskoj knjizevnosti odrekao obveze da
stvara takozvanu ljepotu. Prezirao je i upirao prstom u sve oko sebe, a osobito u hipokriziju i
lazne moralne konvencije. Kao pravi pobunjenik opjevava postulate dijametralno suprotne
kr§¢anskim dogmama — pjeva o bludu, spolnosti, nezakonitoj ljubavi i slobodnoj strasti (Jel¢ié,

1997: 270). Kao ideal uzima istinu, a za sredstvo knjiZzevnost. Njegovo se stvaralastvo ubraja

5 Toplak, Dario. 2016. Kamov- Vitez crne psovke. Objavljeno kolovoz 9, 2015. Youtube, 42:21 min.
https://www.youtube.com/watch?v=BOCNgOnmlLs (17. 7. 2023.)
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u poetiku prokletih pjesnika kojem pripadaju i Rikard Jorgovani¢, Fran Galovi¢ i Ante Kovacic.
Kao nastavlja¢ poetike Silvija Strahimira Kranjcevica Kamov je biblijske motive liSio
pateticnog znacenja te ih je ironizirao na visoko stiliziran nacin. Bio je i sljedbenik kriti¢nosti
Ante Kovacica (Franges, 1987: 271-272). Njegov avangardni pristup knjizevnoj materiji u¢inio
ga je personom non grata hrvatske moderne (Poli¢, 2017: 126). Kamov proucava i analizira

sebe jer u tome, kako i sam jednom rece, vidi smisao Zivota.

Vrijeme u kojem je zivio znacajno je utjecalo na Kamovljevu poetiku. To je jo§ jedan
primjer kako nije moguce analizirati djelo strogo na jezi¢noj razini tj. strukturalisti¢ki bez toga
da jezi¢nim pojavama pridodamo znadenije iz autorova Zivota. Zivio je na prijelazu stoljeca gdje
polako gasne idealisticka slika svijeta naposljetku sruSena industrijskom revolucijom koja sve
vise udaljava ¢ovjeka od prirode i od sebe sama. Takve su drustveno-povijesne prilike glavnih
odlika njegove poetike: nekonvencionalnosti, bunta, bijesa, putenosti i prezira prema
malogradanstini. Ujedinjuje utjecaje naturalistickog i simbolistiCkog teatra u kojem je sve
podredeno prikazu unutarnjih prozivljavanja junaka. Knjizevnost je kroz mnoga stoljeca
pruzala svoj doprinos segregaciji: ruznocu i1 opscenost smjestila je u tzv. nize knjizevne vrste,
no Kamov demistificira i razoruzava gore navedene tabu teme (ibid: 127). Njegovo je djelo

rezultat iskustva zemaljskoga dna,.

Zahvaljujuéi Vladimiru Cerini, Kamovljevo se ime najée$cée veZe uz talijanski futurizam
1 smatra ga se preteCom hrvatskoga futurizma. Za razliku od futurista, Kamov nije radikalno
antitradicionalan, ne razbija jezi¢ne zakonitosti i ne rabi Cesto motive iz svijeta tehnike i
mehanike, ali ga mozemo promatrati kao futurista jer su njegova energija i jezik novost u
hrvatskoj knjizevnosti, kao i njegov odnos prema drustvenoj represiji. Njegove zbirke Istipana
hartija i Psovka objavljene su 1907., dvije godine prije Marinettijeva Manifesta futurizmu i ta
¢injenica jasno govori da je Kamovljeva avangarda anticipirala kretanja europske avangarde.
Ono $to Kamovljevu poetiku povezuje s futurizmom je posvemasnja liSenost patetike. Razlika
je izmedu Kamova i futurista u usmjerenosti njihova djelovanja. Futurizam je druStveno
angaziran pokret koji Zeli mijenjati svijet i svijest ljudi, dok Kamov, kao i A. B. Simi¢, u
konacnici stvaraju zbog stvarala¢kog poriva. BoZidar Petra¢ (1995: 64) kaZe da se Kamovljevo
stvaralastvo teSko moZe dovoditi u neku tjeSnju vezu s futuristickim zasadama. Na temelju
navedenog mogli bismo zaklju¢iti da u Kamovljevu opusu ima mnoStvo futuristi¢kih
elemenata, ali njegova avangardnost ne moze se ograni¢iti na futurizam, stoga bi odredenje

Kamova kao futurista bilo pojednostavljeno. U Kamovljevu opusu prisutni su i
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ekspresionisticki elementi. Zivot oko sebe vidi u ekspresionistitkim bojama. Primjerice, tezi
bijeloj, boji mira i spokoja:
,»Kad sam dosao sebi, vidio sam na ogledalu svoju dusu. Bijelu. Takova su krila andela, ljiljani
i Sampanjska pjena. Ja bih se htio utopiti, ali ne baciti se dolje, niz strminu... Visine privlace
moje o¢i, osjecaje 1 misli. Zasto ona tanasna i laka pjena ne poleti gore ko oblacak? Visine me
privlac¢e. Moj je organizam, moja dusa, moj mozak, moj Zivot — strven u prah i pilotinu. Tu ¢e

me raznijeti vjetar, bi me zgusnuo i okupio magnet! Visine privlace!* (Poli¢c Kamov 2004: 330)

Protagonist Isusene kaljuze domovinu vidi kao pakao pun vragova iz kojeg je iziSao, ali
kojima ne moze umaknuti (Poli¢ Kamov, 2004: 180). Svijet u koji je pobjegao je zut, smed i
siv, prepun dima. A njegova je duSa bijela, stvorena za visine. TeZnja nebeskim visinama
podsjeéa na stremljenja najznacajnijega hrvatskog ekspresionista, Antuna Branka Simic¢a. Uz
ekspresionizam ga takoder veZe motiv krika. Auditivne pjesnicke slike u Kamovljevoj poeziji
iznimno su snazne: prepune su vike, dreke, vriskanja i kricanja kao $to ¢emo vidjeti u pjesmi U

deliriju koju ¢emo analizirati.

Modernisticki elementi kao S§to su slobodni stih, vulgarizmi, rusenje tabua spolnosti,
groteska, ironija, apsurd, defabularizacija, fragmentarnost, autoreferencijalnost,
psihologizacija, ateisticnost i anarhizam, prisutni su cijelom opusu (Poli¢, 2017: 137). Kamov
je u drami nagovijestio antiteatar i teatar apsurda, poeziju je oslobodio svih stega, a u prozi je
stvorio tip kratke price, uveo farsi¢nost i grotesknost kao sastavnice pripovjednog diskursa i
napisao prvi hrvatski ozbiljni bildungsroman i antiroman (Sabljak, 2014: 138). Prihvaca apsurd
ovozemaljskog zivljenja i1 otvara pitanje Covjekova identiteta kao individue i1 kao dijela
drustvene cjeline. To je jo§ jedan pokazatelj koliko je bio ispred svog vremena, naime

anticipirao je teatar apsurda i egzistencijalizam koji ¢e se odviti nakon Drugog svjetskog rata.

3.2 Poetika Psovke

Zbirka pjesama Psovka nastala je 1905., a izdana je 1907. u autorovoj nakladi uz pomo¢
brata Vladimira. Odmah je bila podvrgnuta ostroj kritici. Prema Tei Rogi¢ Musi (2010: 7-8)
Psovka je najavila jezi¢ne, motivske i svjetonazorske preokupacije ekspresionizma. Takoder je
1 stthom oponirala modernistickoj normama o skladu forme i sadrZzaja, a preuzimanjem
biblijskoga verseta naslonila se na poetiku Silvija Strahimira Kranjéevi¢a (Rogi¢ Musa, 2010:
8). lako je uvelike oponirao kanonu, Kamov se ipak motivima primorskog krajolika oslanjao

na modernu. Takoder je prisutna uvjetovanost ponaSanja i reakcija lirskoga subjekta
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vremenskim prilikama i drustvene okolnosti, u kojima se kretao pjesnik u doba nastanka zbirke.
Ono $to je u to vrijeme bilo skandalozno su motivi: tjelesnosti, raspada mladoga tijela,
seksualne disfunkcije, delirija, erotske ekstaze i destruktivne strastvenosti. Poistovjecuje
slobodarski duh s tjelesnom raspustenoscéu i odmakom od krs¢anskoga ¢udoreda. Kompozicija
zbirke razmjerno je tradicionalna te time odudara od anarhisticke i avangardne struje. Rogi¢
Musa navodi (Rogi¢-Musa, 2010: 9) da se slobodan stih tumaci kao prozni govor koji oponasa
psalmic¢an ton Staroga zavjeta. Najpoznatija biblijski intonirana pjesma u zbirci je Pjesma nad
pjesmama, a poznate su jo§ Job koju ¢emo analizirati i Mojsje. U svojim pjesmama spominje
Salomu, Juditu (/gdje sijevaju o¢i Salome i Judita slavi orgije/), Mariju i Mesiju (/gdje Marija
preko zakona rada novoga Mesiju 1 raspetoga boga/), Krista (/plahi ko molitva, iznakazeni ko
Hrist, sveti ko zduha crkvena/), ali 1 mitoloSkog Prometeja te filozofa Giordana Bruna (/hoce 1i
cjelunuti zgrusanu krv ko pepeo Bruna i srce Prometeja?/). Lirski subjekt zbirke ne nalazi spas

1 zadovoljstvo u svom kritiziranju bilo kakvih dogmi nego upada u prazno nistavilo.

Sve pjesme u Psovci danas se mogu Citati kao dokumenti o njihovu tvorcu, studije o
moralu 1 meduljudskim odnosima i kao analiza nagona 1 podsvjesnih trauma (Rogi¢ Musa,
2010: 9). Na nekim mjestima piSe kolokvijalnim idiomom kojemu je glavni cilj prenijeti
drustvenu, a ne poetsku poruku. U svim pjesmama, osim u Pjesmi nad pjesmama, dominira
statican prozni ritam i metaforicki izrazi koji nose slicnu emotivnu poruku te prenose
autobiografski sadrzaj. Kao stvaralacki vrhunac zbirke isti¢e se Pjesma nad pjesmama, dok
posljednje pjesme, osim zavrSnoga Finala, usporavaju erupciju i utiSavaju pjesnicki glas. Bez
ikakve je sumnje Kamov inovatorski prethodnik formacijske avangarde koja zapocinje oko
godine 1910., kad Poli¢ ve¢ zavrSava svoj knjizevni i zZivotni put. Djela koja je napisao nose
neizmjernu umjetni¢ku vrijednost ne samo za hrvatsku, ve¢ 1 za svjetsku knjizevnost (Urem 1
Zagorac, 2010: 55). To ga Cini jedinim hrvatskim pjesnikom kojega bi se moglo smatrati

pretecom stilske formacije koja je dominirala europskim pjesnistvom (ibid: 9).
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4. Stilisticka analiza odabranih pjesama

4.1 Preludij

Silovat ¢u te, bijela hartijo, nevina hartijo,
ogromna je strast moja i jedva ces je podnijeti;
izmices se bijesu mojem i blijeda si od prepasti;

¢jelov na bljedocu tvoju - moji su cjelovi crni.

Nema zakona vrhu tebe i umrli su zakoni za me;
bjezim ih i bijeg je moj strelovit;
onud sam prosao, gdje plaze pognute Sije,

gdje pseta slave orgije i lizanje je njihov blud.
Izmices se, plasna kosutko, i drsces ko prvi stid;
zamamna je nevinost i ludilo je njezina jeka;

mahnit sam, o hartijo, i srdzba mi plamsa u oku.

Pobozan je narod i uvinuti su u njega repovi;

nema iskrenosti u ocima i vucaranje je njegov hod;

njuskanje je posao njegov i bogata mu je placa;

nema ni mjesta medu njima i kaznjiva je moja rijec;

gutam misli i zagusit ¢e me stid.

(1907.)
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Stani, ljubavi moja, poslusaj bol moju;

ti primas ljudsku rijec i magare jos nije razumjelo covjeka;
volovi vuku plug i ropstvo im donasa sijeno;

konjce nosi boljara i sjajna je dlaka njegova;

bogato se pita krmak i tecno je meso njegovo:

vitki su zakoni i ostri i krcate su staje zobi.

Ne izmici se, poljubljena djevojko, nema Zene za mene;
ne daju se one za nervozne cjelove i napetu put;

0 nema zlata u mene, ni diploma nema bez njega.

Ljubim te, hartijo, i topla je ljubav moja;
topla ko moja krv i mahnita ko srdzba moja.
Podaj mi se zauvijek - crni su cjelovi moji;

crni su cjelovi moji, a rumena je u njima krv.®

Preludij je programatska pjesma prve autorove zbirke poezije — Psovka. Autor izlaze
svoje stavove 1 emocije prema okolini kojom je ogoréen, prema laznom moralu 1 straS¢u za
pisanjem. Za njega je pisanje nagon te ga se, kao i ostale nagone, ne libi pokazati. Pjesma obiluje
prodornim izrazima poput: silovat ¢u te, bijes, srdzba, orgije, blud, strelovit itd. Ne postoji
dihotomija autor-lirski subjekt, ve¢ je lirski subjekt autor saim. Ova je pjesma reprezentativna
za shvac¢anje Kamovljeve poetike. Kako bismo pobliZe shvatili zasto je to tako, prvo ¢emo

sadrZajno interpretirati svaku strofu, a potom pristupiti pjesmi iz lingvostilisticke perspektive.

® Poli¢ Kamov, Janko. Psovka i mastarije. Zagreb: Mozaik knjiga, 2014. str. 23.-24.
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U prvoj strofi autor na jakom mjestu teksta, drugim rije¢ima, na pocetku pjesme koristi
kontroverzan glagol silovati kako bi izazvao efekt zacudnosti kod Citatelja, a naravno i kritike.
Kao da autor namjerno odabire taj glagol kako bi zainteresirao Citatelje. Sudeci po tadasnjem
pretezito konzervativnom drustvu nije ¢udno $to Kamov odabire glagol silovati na pocetku
pjesme. Svoje pisanje smatra procisé¢ivanjem bijesa koje je ujedno i njegova ogromna strast.
Papir tj. hartiju stavlja u kontrast s crnim cjelovima (poljupcima) tinte kojom pise. Postavlja se
pitanje obraca li se Kamov hartiji ili pak publici. Papir ¢e u doslovnom smislu rije¢i podnijeti
njegove stihove, osim ako ih ne zapali, ali ho¢e 1i malogradanska publika odoljeti osudi i
Sikaniranju Kamova? U drugoj strofi moZemo saznati kako je knjizevnost jedini ideal 1 zakon
za autora. Pjesnicko ja otpisuje lazni moral, StoviSe osuduje ga skupa s njegovim pristaSama.
NaglaSava potrebu za eskapizmom 1 bijegom, vjerojatno potenciranu neshva¢anjem autorovih
ideja u mati¢noj zemlji. Poznat po nesputanoj seksualnosti, Kamov boemski zivot opisuje kao

mjesto gdje pseta slave orgije i da je lizanje njihov blud.

U trecoj strofi hartiju apostrofira kao plasnu kosutku te time naglasava nespremnost
publike na njegovo ,,remek-djelo®. Na tankom smo ledu ako bismo pokrenuli diskusiju radi li
se 0 egoizmu ili samosvijesti. U ¢etvrtoj strofi pjesnik kritizira hrvatski narod i njegove gradane
koji prikazani kao poslusni robovi koji ne pokuSavaju promijeniti svoju sadaSnjost za bolju
buduénost kolektiva. Pored toga Sto su posluSni robovi, oni su i pobozni robovi svoga
gospodara. U ovom kontekstu sintagma pobozan narod ne mora biti jednoznac¢no interpretirana.
Pjesnik je svjestan da njegov talent 1 ideje ne ¢e biti prihvaceni u narodu koji ,,njuska* i gdje ¢e
njegova rije¢, odnosno djela, biti kaznjiva. Koristi retoriCku tehniku suprotnu captatio
benevolentiae odnosno ne moli za blagonaklonost, ve¢ ironizira neprihvacanje publike (gutam

misli i zagusit ¢e me stid). Stid je bio sporedan za umjetnika i boema Kamovljeva formata.

U petoj strofi tepa pismu oslovljavajuci ga s ,,ljubavi moja*“. Magarac, vol, krmak 1 spomenuti
konj koji sluze gazdi (boljaru’) simboli su za hrvatski narod koji sluzi Austro-Ugarskoj
Monarhiji. Kamovu kao velikom domoljubu , kao §to se referira u svojim pismima iz konvikta,
takva nepravda stvara bol koju hartija slusa (Stani, ljubavi moja, i poslusaj bol moju). U Sestoj
strofi opisuje svoju emocionalnu nedostupnost i zelju da se ne poda samo jednoj zeni. Svjestan

je da niti jednu Zzenu ne ¢e voljeti kao $to je volio Kitty kojoj je posvetio pjesmu u Psovci. U

! ,.boljar ili bojar naziv je za vlastelina u Rusa i Rumunja te u nekim podrucjima Balkanskoga poluotoka, gdje se
javio s dolaskom Bugara. Termin je iz prav. spomenika uSao i u knjizevnost juznih Slavena.*
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=8582 (17.7.2023.)
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stihu 0 nema zlata u mene, ni diploma nema bez njega skrece ¢itateljevu pozornost s boemske

neimastine. Stih je intoniran socijalnom kritikom kao 1 prethodne dvije strofe.

Autor cikli¢ki zaokruzuje pjesmu oslovljavanjem hartije i velianje pisanja kao strasti i
nagona. Vise je ,,ne siluje* sad je ,,ljubi“. Mozda Kamov shvaca na kraju kad se njegova srdzba
privremeno smirila, da ée knjizevnost i potreba za izrazavanjem biti njegova cjelozivotna

ljubav.

Nakon sadrzajne analize pjesmi se pristupa lingvostilisti¢ki, analiziraju¢i je po
lingvostilistickim etapama (fonostilistika, morfostilistika, sintaktostilistika, semantostilistika,
tekstostilistika) koriste¢i se Rjecnikom stilskih figura KreSimira Bagi¢a. Mozemo primijetiti
dvostruku apostrofu® hartije u prvom stihu pjesme. Kamov u pjesmi apostrofira: ljubav (Stani,
ljubavi moja, poslusaj bol moju), plasnu kosutu (Izmices se, plasna kosutko, i drsées ko prvi
stid), te iznova hartiju (mahnit sam, o hartijo, i srdzba mi plamsa u oku// Ljubim te, hartijo, i
topla je ljubav moja;). Apostrofu kao figuru misli pridruzit ¢emo semantostilemima i
tekstostilemima, a geminaciju® odnosno ponavljanje, fonostilemima. Ona kao stilsko izrazajno
sredstvo daje svecan ton pjesmi. Nije sluCajnost Sto je hartija naglaSena 1 stavljena na ,,jako
mjesto teksta* zato Sto ona predstavlja svojevrsni simbol publike i samog ¢ina stvaranja

knjizevnosti.

Sintaktostilem koji prozima cijelu pjesmu je inverzija'® zato §to Kamov stilizira biblijski
stil. Za biblijski su stil karakteristi¢ni'* simboli (Lucifer, mana, Mesija, Metuzalem, hram,
izgubljeni sin, Jaganjac, jabuka), nazivi koji dolaze u antonimnim parovima (Adam i Eva, andeo
1 davao, David 1 Golijat, Gog i Magog, istok i zapad), uporaba aorista 1 imperfekta (IzgiboSe
sva bi¢a $to se po zemlji krecu: ptice, stoka, zvijeri, svi gmizavci i svi ljudi), nije¢ni imperativ
od svrSenih glagola (Ne ubij, Ne sagrijesi bludno, Ne ukradi), arhai¢ni oblici imperativa tre¢ega
lica jednine (sveti se ime tvoje), prijedloga od u dijelnom znacenju (Dajte nam od svog ulja, jer
nam se svjetiljke trnu), poraba prijedloga od u posvojnome i/ili specificnome objasnidbenom
znacenju (red od pustinjaka, obiljeZja od kuge), biblijsko i (Neka bude svjetlost! I bi svjetlost)
itd (Pranjkovi¢ 2006). Karakteristika kojom se Kamov koristi u Preludiju podvrsta je inverzije,

preciznije postpozicija srofnoga atributa u nominalnim konstrukcijama. U prijevodima

8. punu definiciju u: Kresimir Bagié, Rje¢nik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 64

Ov. punu definiciju u: Kresimir Bagié, Rje¢nik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 123

Wy, punu definiciju u: Kresimir Bagié¢, Rje¢nik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 156

11v. vige na: https://stilistika.org/stiloteka/analize/159-hrvatski-jezik-i-biblijski-stil (pristupljeno 21.8.2023.)
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biblijskih tekstova razvila pod izravnim utjecajem latinskoga jezika u kojemu je takav red rijeci

primaran (ibid).

Inverzija je dominantan stilski postupak u pjesmi (Pobozan je narod i uvinuti su u njega
repovi->Narod je pobozan i u njega su uvinuti repovi) poprac¢en postpozicijom sro¢noga
atributa u nominalnim konstrukcijama s posvojnom zamjenicom (strast moja, bijesu mojem,
bljedocu tvoju, bol moju, dlaka njegova, meso njegovo, ljubav moja, srdzba moja, cjelovi moji).
Prisutna je asonanca glasa i (izmices se bijesu mojem i blijeda si od prepasti) koja je pripada
skupini svijetlih glasova koju bismo mogli staviti u kontrast s tamnom atmosferom bijesa i
prepasti u stihu. Asonancu kao figuru pridruzit ¢emo fonostilemima. Morfostilem koji mozemo
pronaéi u prvoj stofi jest poliptoton?? (cjelov na bljedocu tvoju - moji su cjelovi crni) koji djeluje
u svrhu pojacavanja strasti koju autor osjeca prema pisanju. Kako binaglasila oprecnost izmedu
bljedoce hartije 1 tame cjelova, autor ponavlja rije¢ u razli¢itim padezima. Poliptoton je takoder
prisutan u primjeru nema zakona vrhu tebe i umrli su zakoni za me. Ponovljena je rije¢ zakon
u razli¢itim padezima kako bi se naglasio buntovniStvo i anarhizam koji je Kamov uvelike

zastupao, S§to knjizevnoSc¢u, na¢inom zivota i politickim i svjetovnim uvjerenjima.

U drugoj strofi mozemo primijetiti morfostilem — paregmenon®® u primjeru bjezim ih i
bijeg je moj strelovit. Upotrebom dvaju rijeci istog korijena u istom stihu Kamov naglasava
bijeg koji je obiljezio cijeli njegov Zivot, a time 1 stvaralastvo. BjeZzao je od domovine, od
obaveza, od ,,urednog* Zivota te od sebe sama. Bjezao je od sebe kroz literaturu koju je ¢itao i
pisao. Poredbe!* kao trop koji éemo po Pranjiéevoj klasifikaciji stilema pridruziti
semantostilemima pronalazimo u tri primjera: drsées ko prvi stid, (ljubav) topla ko moja krv,
(ljubav) mahnita ko srdzba moja. Zajedni¢ko svim poredbama jest apokopirani veznik kao i
naturalistiCka nota tjelesnosti, izlu€evina i psiholoskih stanja u kojima se ¢ovjek ponasa nalik
zivotinji — nagonski. Na razini teksta, autor ponavlja jezi¢nu konstrukciju koja pocinje
veznikom i te je red rije¢i najcescée stilski obiljezen: i umrli su zakoni za me, i bijeg je moj
strelovit, i lizanje je njihov blud, i drsées ko prvi stid, i ludilo je njezina jeka, i uvinuti su u njega
repovi, i vucaranje je njegov hod, i kaznjiva je moja rijec, i zagusit ¢e me stid... Autor takvo
ponavljanje koristi u vec¢ini stihova pa tako i1 u takvom ponavljanju moZemo uociti paralelizam
medu konstrukcijama (konjce nosi boljara i sjajna je dlaka njegova/bogato se pita krmak i

tecno je meso njegovo/). Ponavljanje veznika i mozemo povezati s jednom od stilskih odlika

2y, punu definiciju u: Kresimir Bagi¢, Rje¢nik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 250
By, punu definiciju u: Kresimir Bagié¢, Rje¢nik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 237
By, punu definiciju u: Kresimir Bagi¢, Rjeénik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 256
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Biblije — biblijsko i. Jo$ jednu vrstu ponavljanja moZemo primijetiti u posljednja dva stiha
pjesme (Podaj mi se zauvijek - crni su cjelovi moji;
crni su cjelovi moji, a rumena je u njima krv.//). Takva se vrsta ponavljanja zove anadiploza®®
te kao figuru konstrukcije (Bagi¢, 2015: 32) ¢emo je pridruziti tekstostilemima i fonostilemima

zato Sto ponavljanje utjeCe na promjenu intonacije Citatelja.

Kompozicija pjesme nije kanonska poput soneta, ve¢ autor stihove razvrstava u jednu
sestinu, jednu kvintinu, Cetiri katrena i dvije tercine. Prema broju strofa u pjesmi (sedam)
mozemo pronaci biblijsku simboliku s brojem sedam (sedam smrtnih grijeha, sedam darova
Duha Svetoga, sedam crkvi, sedam andela, sedam truba, sedam pecata i sedam zvijezda u knjizi
Otkrivenja). Rima nije prisutna, a prisutni su raznovrsni stihovi poput deseterca, Cetrnaesterca,
petnaesterca, Sesnaesterca, devetnaesterca itd. Tako autor slobodnim stihom oponira tradiciji,
ukljucuje interpunkcijske znakove u pjesmu unato¢ tome Sto takav stilski postupak ne prilici

avangardi.

4.2 Job
(1907.)

Strpljivi Jobe,
gledali smo golotinju tvoju i crvljive rane tvoje i izrovano tijelo tvoje;
gledali smo prste vjecnosti i nokte velikoga boga sto su sarali zakonike na kozi tvojoj.

Veliki zakoni, odurni ko religija Moloha i Bala, sveti ko grobista, tvrdi ko zub Jehove.

Gubavi starce, nakazo covjecja, pergameno nebeskog krvnika;,
gle, zuji smrad ko glazba raspada;

njegova je rijec¢ dusa njegova: smrad smrada, trulez trulezi;

i velike rijeci milje s pogane njuske:

ponizni, pokorni.

Gledo sam te ko dijete, koscati Jobe, i morao sam cjelivati gubu tijela tvojega
i smrad duse tvoje;
truli svece, dostojni proroce tiranskoga boga;

tvoj je bog sramotan ko knuto, postidan ko Sibe;

By. punu definiciju u: Kresimir Bagié¢, Rje¢nik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 32
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vjernici su njegovi odurni ko cjelovi izbitog pasceta i pokloni birokrata;
vjera je njihova brutalna ko udo bika;

dusa je njihova gubava ko tijelo tvoje.

Ponizni Jobe,

sjedalo privilegija i pljuvacko bogova,
tvoja je misao mrtva;

mrtva je misao tvoja, mrtav je covjek;
ime je tvoje strvina - da Zive gavrani;

Hosana, mrtvi Jobe! - gotova je pjesma moja.®

Ve¢ u naslovu pjesme mozemo vidjeti da se autor tematski 1 motivski referira na
starozavjetnu figuru Joba. On bi za sve vjernike, koje Kamov izruguje skupa s Bogom i
religijom, trebao predstavljati uzor zato Sto je njegovo ime sinonim za skrusenost, pokornost 1
nepokolebljivu vjeru u Boga. U Bibliji je naveden kao najugledniji medu svim istocnjacima®’.
Pomno pazi na posStovanje Zakona 1 brizno prinosi zrtve. Bog stavlja Joba na kusnje kako bi
preispitao njegovu vjeru. Job kroz patnju i muke koje mu je Bog priredio otkriva Boga (Costa,
2007: 264). Giuseppe Costa (2007: 264) kaze da Knjiga o Jobu postavlja pitanje: je li Bog
Covjekov prijatelj ili neprijatelj? Iz stihova Kamovljeva Joba prilicno je jasno autorovo
stajaliSte o religiji 1 Bogu; smatra ga neprijateljem individualnosti. On brutalno izruguje i
ironizira ogledni primjer vjernika — Joba. Kamov odbacuje odricanje i bezuvjetno vjerovanje u
nesto $to nije empirijski dokazano. Takve stavove razraduje u romanu Isusena kaljuza Kroz
misli glavnog Arsena Toplaka: ,,Ne ¢itam filozofskih knjiga: studiram u sebi; prevrat u vjeri
prevraéa sve moje nazore; Hrist je uvijek sliCan sudbini moga naroda, ali meni je mrska
Golgota, odricanje 1 zrtvovanje® (2004: 228). Bitno je naglasiti da protagonist romana boluje
od tuberkuloze od koje Kamov naposljetku umire te da Zivi u Italiji kao $to je 1 Kamov zivio.
Niz podudarnosti u Isusenoj kaljuzi daje nam znak da se Kamovljevo djelo ne moze tumaciti

bez detaljnog poznavanja njegova, nazalost kratka, Zivota.

16 poli¢ Kamov, Janko. Psovka i mastarije. Zagreb: Mozaik knjiga, 2014. str. 28.

17 Bijase neko¢ u zemlji Usu covjek po imenu Job. Bio je to covjek neporocan i pravedan: bojao se Boga i klonio
zla. Covjek taj bijase najugledniji medu svim istocnjacima. URL: https://www.vjeraidjela.com/knjiga-o-jobu-i/
(pristupljeno 21.8.2023.)
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Autor pjesmu otvara zazivanjem Joba §to pjesmi daje svecan ton. Kamov opkora¢enjem
i prebacivanjem graficki ,,razbija“ pjesmu te omalovazava Joba obracajuc¢i mu se u prvom licu
mnozine (gledali smo). Spominju se feni¢ki boga Sunca i blagostanja Moloh®® kojem su se
zrtvovala djeca te feni¢ki i aramejski bog plodnosti Baal 1° kojeg je Biblija oslovljavala kao
laznog boga. Pjesnik poistovjecuje velike zakone Boga sa zakonima i obi¢ajima Moloha i Baala.
Eksplicitno Bozje zakone naziva odurnima. U drugoj strofi autor se direktno obaca Jobu
prili¢no ostro nazivajuci ga nakazom, njegovu dusu smradom smrada i trulezom trulezi. U tom

stihu uocavamo stilsku figuru poliptoton koju ¢emo pridruziti morfostilemima.

U trecoj se strofi narativ pjesme mijenja u prvo lice jednine odnosno pjesnicki glas
govori iz autorova kuta glediSta. Saznajemo da je Kamov odgojen u duhu kr§¢anstva. Bez dlake
na jeziku, zato $to Kamov ,,ne zna* druk¢ije pisati, Boga naziva tiraninom, vjeru bikovim udom,
a vjernike odurnima. U posljednjoj strofi iznova se obra¢a Jobu oslovljavaju¢i ga pljuvackom
bogova. Kamov pokornost i slijepo vjerovanje ne smatra vrlinom nego gluposcu i svjesnim
zanemarivanje ratia. Kao svjedok posljedica industrijske revolucije pocetkom dvadesetog
stoljeca shvaca da je duhovnost jobovskog formata mrtva te da se naglasak stavlja na individuu
i profit koji otuduje Covjeka: mrtva je misao tvoja, mrtav je covjek. Usporedujuc¢i Joba s
Preludijem, u Jobu je iznova prisutna postpozicija sro¢nog atributa u nominalnim
konstrukcijama karakteristicna za biblijski stil. Nominalne konstrukcije najces¢e ¢ini spoj
imenice i posvojnog pridjeva: golotinju tvoju, rane tvoje, tijelo tvoje, kozi tvojoj, dusa njegova,
tijela tvojega, duse tvoje, vjernici njegovi, vjera njihova, dusa njihova, tijelo tvoje, misao tvoja
i pjesma moja. Mozemo primijetiti da se sintagma tijelo tvoje ponavlja tri puta u pjesmi
naglasavajuéi naturalisti¢ku estetiku ruznoc¢e propadanja tijela: izrovano tijelo tvoje, guba tijela

tvojega i gubava ko tijelo tvoje.

Gradivni stilski postupci u pjesmi pored postpozicije sro¢nog atributa u nominalnim
konstrukcijama su: trostruko ponavljanje, poliptoton, opkoracenje i metafora. Trostruko
ponavljanje pronalazimo u stihovima: /gledali smo golotinju tvoju i crvljive rane tvoje i
izrovano tijelo tvoje// i u primjeru /Veliki zakoni, odurni ko religija Moloha i Bala, sveti ko
grobista, tvrdi ko zub Jehove//. Trostruko ponavljanje mozemo povezati sa simbolikom broja
tri koja je kroz knjiZzevnu tradiciju zapadnog knjizevnog kruga bila viSestruko tematizirana.

Ovim postupkom mozemo vidjeti da Kamov ipak ne moZe pobjeci tradiciji kojoj se toliko opire.

18 https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=41620 (pristupljeno 3.8.2023.)
19 https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=4970 (pristupljeno 3.8.2023.)
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Broj tri Pitagora je nazvao brojem dovrSenosti koja je izrazena pocetkom, sredinom i
zavrSetkom. U kr§¢anskoj simbolici tri je postao bozanski broj koji govori o trojstvu bozanskih
osoba, ali i o Kristovom uskrsnuéu jer je tri dana proveo u grobu prije nego $to je uskrsnuo. U
trostrukim ponavljanjima u pjesmi primje¢ujemo poliptoton (tvoju-tvoje), ali tu figuru
primjecujemo i u drugim stihovima poput: /gledali smo golotinju tvoju i crvljive rane tvoje i
izrovano tijelo tvoje//, Injegova je rijec dusa njegova: smrad smrada, trule? truleZill, /Gledo
sam te ko dijete, koscati Jobe, i morao sam cjelivati gubu tijela tvojega i smrad duse tvojell,

/mrtva je misao tvoja, mrtav je covjekll.

Na razini teksta primje¢ujemo opkoracenje? (/i velike rijeci milje s pogane njuske:|
ponizni, pokorni). Opkoracenje mozemo svrstati pod sintaktostileme i tekstostileme zato $to
autor graficki istice pomno odabrani leksicki materijal pjesme. Kamov kroz metaforu prstiju
vjecnosti i noktiju velikog boga koji Saraju zakone na kozi Jobovoj aludira na fresku
Michelangela Buonarrotija Stvaranje covjeka. Kroz ovaj semantostilem (metaforu) mozemo
uociti 1 implicitnu intermedijalnost. U pjesmi sve metafore Kamov direktno upucuje Jobu
oslovljavaju¢i ga: gubavi starce, nakazo covjecja, pergameno nebeskog krvnika, truli svece,
dostojni proroce tiranskoga boga, sjedalo privilegija i pljuvacko bogova. Zanimljivo je da
pjesnik koristi metafore kad se direktno obraca Jobu, a poredbe kad se obraca Bogu, religiji i
vjernicima: /Veliki zakoni, odurni ko religija Moloha i Bala, sveti ko grobista, tvrdi ko zub
Jehove//, /tvoj je bog sramotan ko knuto, postidan ko sibel/, /vjernici su njegovi odurni ko
cjelovi izbitog pascetall, Ivjera je njihova brutalna ko udo bika//, /dusa je njihova gubava ko
tijelo tvoje//. Jos jedan semantostilem koji moZzemo primijetiti je sinestezija®! u sintagmi zuji
smrad, kako bi se pojacao dojam i atmosfera pjesme u kojoj prevladava trulez, crvljive rane i
smrad. Nije rijedak slu¢aj da u jednome stihu, neovisno o njegovoj duljini moZemo pronaci vise
stilskih figura. Primjerice: u stihu ponizni, pokorni pronalazimo fonostileme homeoarkton?? i

homeoteleuton??.

Autor upotrebljava sinonime (i leksicke 1 pjesni¢ke) u jednom stihu kako bih naglasio
glavne Jobove osobine koje za Kamova predstavljaju mane. Takoder u stihu tvoja je misao

mrtva;// mrtva je misao tvoja moZemo uo¢iti hijazam?* i geminaciju zbog isticanja novih

20 http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=45262 (pristupljeno 3. 8. 2023.)

2ly. punu definiciju u: Kresimir Bagié¢, Rje¢nik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 295-298
22y, punu definiciju u: Kresimir Bagié, Rje¢nik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 148-149
2y, punu definiciju u: Kresimir Bagié¢, Rje¢nik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 150-152
24y, punu definiciju u: Kresimir Bagié¢, Rje¢nik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 135-139
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vrijednosti koje Kamov zastupa: slobodoumlje, nepokornost i anarhizam — sve suprotno
starozavjetnom tumacenju idealnog ¢ovjeka. Pjesma se otvara apostrofom strpljivi Jobe. Zadnja
strofa zapocinje apostrofom ponizni Jobe te se pjesma zavrSava apostrofom mrtvi Jobe. U prva
dva zazivanja autor nas zavarava na jakom mjestu teksta da ¢e biti blag u svom , kritiziranju‘
kr§¢anskih normi, no u posljednjem stihu, takoder jakom mjestu teksta, zakucava svoj
posljednji ¢avao. On je za njega mrtav, skupa s Bogom i religijom koju je $tovao pola svog

Zivota.

Pjesmu ¢ine jedan katren i tri sestine. Moguce je simboli¢ki promotriti izbor sestine kao
vrste strofe. Broj Sest u trostrukoj upotrebi simbol je sotone: U ovome je mudrost: u koga je
uma, nek odgoneta broj Zvijeri. Broj je to jednog covjeka, a broj mu je Sest stotina Sezdeset i
Sest. (Otkrivenje 13,18). Naime, postoje tumacenja da Knjiga otkrivenja ne govori na tom
mjestu o sotoni koji ¢e harati svijetom, ve¢ tadasnjem caru Neronu (Juri¢, 1986: 219). Prema
mom mi$ljenju, Kamov je namjerno stihove razdvojio u tri sestine kako bi postavio antitezu
sotonski — kr$¢anski ideal. Cvrsta rima nije prisutna, a uo¢avamo netradicionalno nepostivanje
metrike. Najkraci stih ima pet slogova, a najduzi trideset i tri sloga. Mozda je Kamov namjerno
odabrao leksik 1 graficki uredio pjesmu da jedan stih ima broj slogova koliko je i Isus godina

dozivio. Kad interpretiramo Kamova, pronadena se simbolika ne moze €initi slu¢ajnoscu.

4.3 U deliriju

(1907.)

I

Tik tak—tik tak—tik tak—tik tak—
Sto place to? Oh, februar,
Ugasnuo je dah i zar

Pa jeca cinik, bol i mrak.

Na inju zadnji stinu® trak.

A svijet je prazan, glup i star,

I srce prazan budelar®®.

Tik tak—tik tak—tik tak—tik tak—

25 hladenjem u¢initi da §to toplo i tekuce prijede u kruto stanje, URL: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
(pristupljeno 21.8.2023.)

26 lisnica, novcarka, portfelj, portafolj,
URL: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search by id&id=f15uWBM%253D (pristupljeno 21.8.2023.)
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U Sutnji sami dobnik zbori.

U mraku sama lampa gori.
Tik—tak—tik tak — u februaru,
U srcu svome budelaru

Ja nadoh samo bol i mrak

U karnevalu — tak—tik tak—

I

Ah! Oh! Th! Uh! — Uh! Ih! Oh! Ah!
U karnevalu — karnevalu

Izvrgnuh svoju bol u salu,

Svoj dah u suze, plac u prah,

Svoj Zivot u Zivota strah.

| tresnuo sam na astalu®’
Prelomljen u tom bakanalu.

Tik tak. Tik tak. Uh! Ih! Oh! Ah!

Oj monotono dobnik zbori,

Oj mracno, mracno lampa gori.
Oj srce, srce, srce, jao
Karneval te je zakopao.

Ah! Oh! Ih! Uh! Tik tak. Tik tak.

| jeca cinik, bol i mrak.

Il

Din—don. Din—don. Din—don. Din—don.
Sto place to? Ha—ha—ha—ha —

Od strasnoga se gusim stra:

Ko samrtnicki sat i zvon

Ozvanja bilo. Nebosklon?®

27 stol, URL: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search (pristupljeno 21.8.2023.)
28 nebeski svod, URL: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search (pristupljeno 21. 8. 2023.)
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Zivota pun je, pun je zla

Ko nasa dusa groze, sna,

Ko nasa jeka don, din—don —
Pa placemo li svoj martirij*®:

Svoj zivot; cuvstva: svoj delirij.

Kad kopamo u srcu raku

Za srce svoje? Mrak u mraku

Ozvanja kao sat i zvon
Tik tak, tik tak, din—don, din—don —

v

Ih! Uh! Oh! Ah! — Ah! Oh! Uh! Ih!
U miseve se preobrazi

Sva masta nasa. Proburazi®®
Nas um u ritmu srok i stih.
Od vizija je nasih svih
Delirij tremens sam u snazi

Pa nase duse u ekstazi

Potcikuju: Ah! Oh! Uh! Ih!

O amen—tremens—tremens—amen

Iz grla suklja modar plamen,

A lomace su srca sva

Za srca nasa. Kap od stra

29 patnje kroz koje je proSao krs¢anski mucenik ne Zele¢i se odreci vjere, URL:
https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search (pristupljeno 21. 8. 2023.)

30 probosti tijelo (ob. trbuh) u potpunosti, URL.: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search (pristupljeno
21.8.2023.)
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Udara nas. Haj, vina, daj.

Ne laj, haj—daj, laj, vina, haj!!!3!

Pjesma U deliriju graficki i metricki se uvelike razlikuje od Joba i Preludija. U pjesmi
prevladava ukrstena i isprekidana rima, $to nije bio u slu¢aj u Preludiju i Jobu. Isprekidana rima
i onomatopejski izrazi imaju ciklicku ulogu u grafickom formiranju strofe. Kamov ovom
pjesmom i metrikom pokazuje da je sposoban pisati u vezanom stihu te da slobodni stih nije
odlika mediokriteta, ve¢ slobode i samovolje umjetnika. Za razliku od Joba i Preludija u ovoj
pjesmi nije prisutna postpozicija sro¢nog atributa koji je imao funkciju biblijske intonacije,
stoga ova pjesma nema biblijski ton. Premda ton nije biblijski, pojavljuju se kr$¢anski motivi
poput martirija i amena. U ovoj pjesmi Kamov nije toliko brutalan, moglo bi se kazati i okrutan

kao u prethodno analiziranim pjesmama, ve¢ se ogolio pred Citateljem.

Naslov pjesme sugerira stanje u kojem se lirski subjekt nalazi — delirium tremens.

Poznavaju¢i Kamovljev nain Zivota, lirskog subjekta ne ¢emo odvojiti od Kamova kao
autorske osobe poput francuski teoreti¢ara i knjizevni kriticar Rolanda Barthesa®? koji je

biografiju pisca odvajao od pis¢eva stvaralastva. Moze se pretpostaviti da autor piSe dok se

nalazi u alkoholiziranom stanju ili opisuje alkoholizirano stanje svijesti kao takvo.

Pjesnicki glas otvara pjesmu onomatopejom sata koji kuca u tiSini hladne veljace.
Opisuje psihicko stanje u kojem se nalazi — samoca, u¢malost i permanentna bol. Vlada
pesimisti¢an ton zato Sto ne smatra svijet mjestom ostvarivanja svojih Zelja, ve¢ ispraznoscu.
Sebe smatra prosvjetiteljem koji uzalud $iri svoje ideje zato Sto ih nitko ne prihvaca uslijed ¢ega
ostaje sam. Neshvacenost koja ga je pratila i otjerala iz Hrvatske lajtmotiv je ove pjesme.
Slijede¢i Shakespeareovu krilaticu ,,Svijet je pozornica na kojoj svako igra svoju ulogu®, za
Kamova je zivot karneval u kojem svatko nosi tisuéu maski. Maske odnosno svakodnevno
pretvaranje dovode Covjeka do otudenja, kakav je i Kamov sam — otuden i apati¢an: Karneval
te je zakopao. Izbjegavajuéi patetiku, prvo ironizira svoju bol (Izvrgnuh svoju bol u salu/ Sto
place to? Ha-ha-ha-ha), a zatim je zatomi ((lzvgnuh) plac u prah). lako se naziva cinikom, ipak
priznaje da jeca od boli. Zivi u strahu, a okruZen je zlom. Svjestan je da ga vlastita masta,
odnosno neprestano razmis$ljanje i pisanje izjeda kao Sto autoanaliza izjeda protagonista romana

Isusena kaljuza Arsena Toplaka, njegov alter-ego. Vino naziva kapljom straha i modrim

31 poli¢ Kamov, Janko. Psovka i mastarije. Zagreb: Mozaik knjiga, 2014. str. 122.-125.
82 ,.Citatelj &ini prostor na kojemu su svi citati koji ¢ine pisanje zapisani, a da pri tome ni jedan od njih nije
izgubljen; jedinstvo teksta ne lezi viSe u njegovu porijeklu nego u njegovu odredistu.” (Barthes, 189: 179)
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plamenom. Delirium tremens smatra vrhuncem postojanja. Takva je filozofija Zivota logi¢na za

onoga tko je istinski boem.

Gradivni stilski postupci u pjesmi su onomatopeja, anafora, poliptoton, geminacija i
kiklos. Pjesnik otvara pjesmu onomatopejom sata (Tik tak—tik tak—tik tak—tik tak—) te
takoder ponavlja oponasanje zvukova sata u treCem dijelu pjesme (Din—don. Din—don. Din—
don. Din—don.). Pored toga $to ¢emo onomatopeju pridruziti fonostilemima takoder ove dvije
onomatopeje su pjesnicki sinonimi. Njihova bi funkcija bila do¢aravanje ambijenta u kojem se
lirski subjekt nalazi — tiSina u kojoj Cuje samo otkucaji sata i samoc¢u koju osje¢a. Okolina
lirskog subjekta prati njegovo psihi¢ko stanje (Pa jeca cinik, bol i mrak) sto je karakteristicno
za knjizevnu tradiciju te mozemo vidjeti da Kamov nije isklju¢iv u stvaranju ,,buntovnicke*

poezije.

U pjesmi mozemo pronaci i ekspresionisticke elemente uzdaha: ah, oh, ih i uh. U prvoj,
trecoj, petoj i devetoj strofi pronalazimo kiklos*® koji ¢emo pridruziti fonostilemima zato §to
utjeCe na ritam pjesme, no gledajuci pjesmu na grafickom planu ovaj stilem mozemo pridruziti
tekstostilemima. Kamov pjesmu otvara onomatopejom otkucaja sata, a zatvara uzvicima
deliriuma tremensa (Ne laj, haj—daj, laj, vina, haj!!!). U nabrojanim strofama kiklose mozemo
tumaciti kao geminaciju, takoder fonostileme. Autor na viSe mjesta u pjesmi koristi geminaciju
poput: /Oj mraéno, mraéno lampa gori.//, /Oj srce, srce, srce, jao/l, /U karnevalu —
karnevalu//. Prazna lisnica (budelar) bila bi metafora (semantostilem) za pjesnikovu tugu
odnosno prazno srce. Srce, kao takvo, moZemo tumaciti kao simbol3* (semantostilem), ali i kao
sinegdohu® (semantostilem) u kojem dio (ljudski organ) zamjenjuje cjelinu (lirski subjekt).
Srce je od pocetaka knjizevnosti bilo simbol za najranjiviju ljudsku tocku 1 emocije kao takve.
Ovo bi bio jo$ jedan primjer u kojem autor pribjegava tradiciji. Prve su dvije anafore semanticki
povezane (/U sutnji sami dobnik zbori./ U mraku sama lampa gori//, /Oj monotono dobnik

zbori,/Oj mracno, mracno lampa gori.ll).

Autorovo neshvaceno stvaralastvo metafora je za dobnik (sat). Kamov, kao autor, osjeca
da jedan od rijetkih umjetnika koji kritizira drustvo (dobnik koji zbori sam i lampu koja sama
gori), stoga se i na tom planu osje¢a usamljeno. U pjesmi moZemo pronac¢i metafore za vino

(Kap od strd). Anaforu ¢emo pridruziti fonostilemima i tekstostilemima, a u prvoj anafori

By, punu definiciju u: Kresimir Bagié¢, Rje¢nik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 174-177
By, punu definiciju u: Kresimir Bagié¢, Rje¢nik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 285-289
By, punu definiciju u: Kresimir Bagié¢, Rje¢nik stilskih figura, Skolska knjiga, 2015, str. 291-295
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mozemo pronaci i morfostilem poliptoton (/U Sutnji sami dobnik zbori./ U mraku sama lampa
gori//). Poliptoton mozemo tumaciti kao sredstvo igre rije¢i. Poliptoton obi¢no sluzi za
pojacavanje dozivljaja, no u ovoj se pjesmi autor mozda poigrava s Citateljevom paznjom.
Cijela se sedma strofa temelji na poliptotonu (/Kad kopamo u srcu raku/Za srce svoje? Mrak u
mraku//). Pjesma obiluje morfostilemima zbog arhaizama i poetizama koje autor odabire:
budelar, astal, nebosklon i strd. U drugom distihu autor imenice martirij i delirij ¢ini
pjesnickim sinonimima $to prili¢i Kamovljevoj poetici — spajanje svetog i profanog. Takoder
sveto i profano spaja pomocu zrcalne strukture (O amen—tremens—tremens—amen). Zrcalnu
strukturu Koristi i u stihu An! Oh! Th! Uh! — Uh! Ih! Oh! Ah! kako bih naglasio ekspresivnu
stranu svojih jada. Spajanje svetog i profanog u ovom je slu¢aju skandalozno, moglo bi se kazati
1 bogohulno, zato $to spaja najsvetije (amen) 1 najrazvratnije (delirtum tremens). Time Kamov

postize cilj svog stvaranja — Sok medu Citateljima i kriticarima.

Pjesma je podijeljena na Cetiri dijela Sto autora prilino pribliZzava tradiciji. Prva su dva
dijela pjesme sastavljena od jedne oktave i sestine s istom rimom — isprekidanom i parnom.
Treci dio pjesme Cine jedna oktava i dva distiha. Rima je u oktavi isprekidana i parna kao i u
oktavama iz prvog i drugog dijela pjesme, a rima je u distihu parna. Cetvrti dio pjesme ima
sli¢nu strukturu kao i tre¢i, samo $to je autor dodao jo§ jedan distih vezan parnom rimom.
Prevladavaju deveterac i osmerac. Osmerac®® je uz deseterac najées¢i stih hrvatske usmene
knjizevnosti 1 Zenskog pjesnistva. Ovo je joS jedan primjer koji razlikuje ovu pjesmu od
Preludija i Joba — bunt spram tradicije. Formom i tehnikama autor se pribliZio tradiciji, ali
spajanje svetog i profanog zajedno s ekspresionistickim elementima ¢ine ovu pjesmu

avangardnom.

4.4 Osvrt na analizirane pjesme

Prvi sam se put susrela s Kamovom u srednjoj Skoli, spominju¢i ga kao izuzetno
skandaloznog pisca, avangardista prije avangarde i rusitelja tabu tema. Citali smo Preludij koji
se uzima najreprezentativnijom, s ¢ime bih se nakon vlastite interpretacije, sloZila zato Sto
Preludij jest Kamov sam, manifest njegove poetike. U toj programatskoj pjesmi, autor navodi
svoje stavove na visoko poetiziran na¢in ogolivsi se do gole koZe. MoZda u srednjoskolskim

danima nisam bila dovoljno zrela ili je jedan Skolski sat nedovoljan da se Kamov teorijski

36 http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=45719 (pristupljeno 22.8.2023.)
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zagrebe, ali me Vitez crne psovke zaintrigirao zato Sto je bio osvjeZenje na dotadasnjoj sceni

pisaca koje sam dotad poznavala.

lako su me privukle Kamovljeve pjesme zbog skandaloznosti, nisam mogla dokuditi
zaSto kritizira poslus$nost, a njeguje boemstvo i tjelesnost; zasto u sebi afirmira cinizam i
pesimizam te zasto tematsko-motivski crpi iz Biblije, primjerice u pjesmama Job, Mojsje,
Pjesma nad pjesmama itd. Odgovor se krio u njegovoj biografiji koja je prilicno dinami¢na za
jedan kratak 1 buran Zivot kakav je Kamov vodio. Takav se karakter nije dao ugusiti i obuzdati,
niti u Skoli niti u konviktu u kojem je Zivio pet mjeseci. Njegovom stvaralastvu, na srecu, na
put nije stala niti nepoticajna okolina ni kolege koji su omalovaZavali njegov rad. Matos,
tadasnji knjizevni autoritet u recenziji naslova Lirika lizanja i poezija pljuckanja potkopava
Kamova sljede¢im rije€ima: ,koliko vratolomnih besmislica, megalomanskih gluposti,

savrSenih apsurdnosti u velikoj pozi neshva¢ene misli!“ (prema Asino, 2007: 296).

Svaka se od triju odabranih pjesama u ovom radu nalazi s razlogom, predstavljaju
fragment Kamovljeve osobnosti. Preludij tematizira i zaokruzuje sve Kamovljeve ideale i
frustracije, opisuje strast za pisanjem gotovo kao pozudu. Dijelom je mozemo tumaciti kao
socijalnu zato $to govori o potlacenosti hrvatskog naroda u tadaSnjoj Austro-Ugarskoj
Monarhiji, ali i 0 njegovom licemjerju i korupciji duse. Job predstavlja onaj dio Kamova koji
prezire 1 omalovazava sve krs¢anske ideale i norme. Pokornost i dogmu omalovazava zato Sto
on vjeruje u znanost kao $to je naveo u romanu Isusena kaljuza: ,Ja sam bio laik, zivio u
modernome svijetu i vjerovao u znanost™ (2004: 115). U deliriju predstavlja Kamova koji
pokusava sadrzajem pobjeci od tradicije, no odabire vezani stih te pokazuje da je sposoban

pisati rime te da slobodan stih nije odlika povrsnosti i neznanja.

Rezultati analize pjesama pokazali su da Kamov nije samo psovac ve¢ vjest pjesnik,
¢ime je Matos$ bio u krivu kao i svi oni koji su ga odbili i otjerali iz domovine koju je istinski
volio. Analiza je pokazala da je mogao pisati slobodnim i vezanim stihom te da mu slobodan
stih daje viSe umjetnickog prostora. Knjizevnost koju je upio Citanjem i obrazovanjem vrsno je

primijenio i stilski preinac¢io u svojim djelima (primjerice Bibliju i njoj svojstven stil).

Analiza prve pjesme pokazuje da autor svoj stil gradi na ekspresionizmu, naturalizmu i
Bibliji. Ekspresionizam se moze is¢itati u rijeCima poput silovat ¢u te, bijes, srdzba, orgije,
blud, strelovit. Autor pokusava izazvati efekt zgrazanja znacenjski prodornim leksemima koji
su pomno odabrani i pozicionirani na ,,jako* mjesto teksta (Silovat ¢u te, bijela hartijo, nevina

hartijo ). Sudec¢i po tadasnjem pretezito konzervativnom drustvu nije ¢udno $to Kamov odabire
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glagol silovati na pocetku pjesme. Isti leksemi pridruzuju se tjelesnosno-nagonskom konceptu
naturalizma. Autor imitira biblijski stil koriste¢i se postpozicijom srocnog atributa u
nominalnim konstrukcijama (strast moja, bijesu mojem, bljedocu tvoju, bol moju, dlaka
njegova, meso njegovo, ljubav moja, srdzba moja, cjelovi moji), biblijskim i (ogromna je strast
moja i jedva c¢es je podnijeti, izmices se bijesu mojem i blijeda si od prepasti, nema zakona vrhu
tebe i umrli su zakoni za me, bjezim ih i bijeg je moj strelovit, gdje pseta slave orgije i lizanje
je njihov blud, izmices se, plasna kosutko, i drsées ko prvi stid, zamamna je nevinost i ludilo je
njezina jeka, mahnit sam, o hartijo, i srdzba mi plamsa u oku,) te apostrofama koje pjesmi daju
svecan ton (Silovat ¢u te, bijela hartijo, nevina hartijo, Izmices se, plasna koSutko, i drsées ko
prvi stid, Stani, ljubavi moja, posiusaj bol moju, Ne izmici se, poljubljena djevojko, nema zZene
zamene, Ljubim te, hartijo, i topla je ljubav moja). Morfostilemom poliptoton istice rije¢i cjelov
(cjelov na bljedocu tvoju - moji su cjelovi crni) i zakon (nema zakona vrhu tebe i umrli su
zakoni za me), arije¢ bijeg istice morfostilemom paregmenon (bjezim ih i bijeg je moj strelovit).
Zanimljiv je izbor rijeci koji se u pjesmi istice morfoloskim kategorijama. Cjelov (poljubac)
simbol je strasti koju pjesnicki glas osje¢a prema knjizevnom stvaralaStvu. Za anarhista poput
Kamova zakoni ne vrijede. Bijeg je krucijalna rije¢ za Kamovljev zivot zato §to boemskim
nac¢inom zivota bjezi od realnosti, ali 1 od sebe sama. Pjesmu ¢ini sedam razliCitih strofa (tri
katrena, dvije tercine, jedna kvintina i jedna sestina) te je prisutna simbolika broja sedam koji
je jedan od vaznijih brojeva u katolickoj vijeri (Bog je stvorio svijet u sedam dana). Analiza
Preludija pokazala je nedostatke strukturalistiCkog pristupa — tekst se ne moze promatrati samo
u okvirima forme, ve¢ se funkcionalnost stilskih odabira treba tumaciti u povijesnom i

biografskom kontekstu.

U analizi Joba uocena je ostrija kritika vjeri i vjernicima nego u Preludiju. Pjesnik
izruguje ideal katolickog vjernika — Joba. Naziva ga pogrdnim imenima: gubavi starce, nakazo
Covjecja, pergameno nebeskog krvnika, truli svece, dostojni proroce tiranskoga boga, sjedalo
privilegija i plijuvacko bogova. Kamov prezire vrijednosti koje predstavlja Job — poslusnost i
poniznost. Svecan ton postize se apostrofama Joba (strpljivi Jobe, ponizni Jobe, gubavi starce),
a biblijski je stil prisutan postpozicijom srocnog atributa u nominalnim konstrukcijama
(golotinju tvoju, rane tvoje, tijelo tvoje, koZi tvojoj, dusa njegova, tijela tvojega, duse tvoje,
vjernici njegovi, vjera njihova, dusa njihova, tijelo tvoje, misao tvoja i pjesma moja). Takoder
je prisutna interteksualnost s Biblijom zato §to pjesnik spominje fenicke bogove Moloha, Bala
1 naposlijetku Joba kao znacajnu biblijsku figuru. Pored intertekstualnosti primjecuje se

intermedijalnost s poznatom freskom Michellangela Buonarottija Stvaranje Admata (gledali
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smo prste vjecnosti i nokte velikoga boga Sto su Sarali zakonike na kozi tvojoj). Prisutna je
simbolika brojeva tri, Sest i trideset tri. Tri je simbol Trojstva i podjele onozemaljskog svijeta
na pakao, raj i ¢istiliste. Simboliku broja tri moze se uociti u trostrukom ponavljanju rijeci tijelo
(izrovano tijelo tvoje, guba tijela tvojega i gubava ko tijelo tvoje). Tjelesnost se u ovom
kontekstu tematizira kao dio nas koji propada te je takav koncept usko povezan s naturalistickim
postavkama. Simbolika broja Sest antipod je simbolici broja tri zato $to se broj Sest smatra
sotonskim. Pored jednog katrena, pjesmu Cine tri sestine, a broj SestoSezdest Sest simbol je
Antikrista koji ¢e prema prorocanstvu Biblije preuzeti svu politicku, ekonomsku i religijsku
mo¢. Stihovi u pjesmi nisu ravnomjerno rasporedeni. Najkraci stih ima pet slogova (Strpljivi
Jobe), a najduzi (veliki zakoni, odurni ko religija Moloha i Bala, sveti ko grobista, tvrdi ko zub
Jehove) trideset tri sloga — broj Isusovih godina. Takoder u pjesmi postoji implicitna citatnost
s manifestom nihilizma Tako je govorio Zaratustra Friedrica Nietzschea u stihovima posljednje
strofe (tvoja je misao mrtva; mrtva je misao tvoja, mrtav je covjek). Poznata Nietzscheova
krilatica Bog je mrtav moZzemo povezati sa ,,smréu” Jobove kriéanske misli i ideje. Covijek je
mrtav zato $to je cilj postati osloboden svih predrasuda i zakona transcendentalnog (vjere) —

nad¢ovjek. Rezultati analize potvrduju teoriju Rolanda Barthesa da je svaki tekst intertekst 7.

Analiza pjesme U deliriju pokazala je da se buntovan pjesnik ipak opredijelio za
koncept stila kao norme pri stvaranju ove pjesme. Vanjska kompozicija pjesme podijeljena je
na Cetiri dijela te time dokazuje da nije isklju¢iv u pisanju slobodnim stihom. Iako se na prvi
pogled pjesma doima tradicionalnom, mijeSanje svetih i profanih motiva (O amen—tremens—
tremens—amen) zajedno s ekspresionistickim elementima (Ih! Uh! Oh! Ah! — Ah! Oh! Uh! Ih!,
Ne laj, haj—daj, laj, vina, haj!!!) ¢ine ovu pjesmu avangardnom. Prema tome je moguce da stil
moze biti i norma 1 otklon istovremeno, a takav naizgled paradoksalan spoj ¢ine koncept stila
kao simptoma. Takav je paradoksalan nacin pisanja Kamovljev knjizevni pecat. Za razliku od
prethodno analiziraniog Preludija i Joba, ova je pjesma introspektivno usmjerena na psiholosko
stanje pjesnickog glasa. U pjesmi se morfostilemima (paregmenon i poliptoton) naglasavaju
rije¢i: sam/a (U Sutnji Sami dobnik zbori. U mraku sama lampa gori.), Zivot (svoj Zivot U Zivota
strah),srce (4 lomace su Srca svalZa srca nasa. Kap od strd) i mrak (Mrak u mraku). Naglasak
se stavlja na samocu pojedinca te pesimisti¢an pogled na zivot. Motivi otudenja i1 pesimizmma
tipi¢ni SU za egzistencijalizam koji ¢e nastupiti na svjetsku knjizevnu pozornicu viSe desetljeca

nakon Kamovljeve smrti. Motiv srca kao sindegohe za Covjeka koji posjeduje emocije

37 https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=27671 (pristupljeno 17.9.2023.)
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tradicionalan je motiv u povijesti svjetske knjizevnosti. Motiv karnevala u pjesmi mozemo
povezati sa krilaticom Williama Shakespearea ,,Svijet je pozornica na kojoj svako igra svoju
ulogu®. U tom karnevalu primjecuje se otudenost pojedinca koja je prekrivena maskama. Taj
ée motiv talijanski knjizevnik Luigi Pirandello tematizirati desetlje¢e kasnije u drami Sest lica
trazi autora. Postavlja se pitanje kako je Kamov mogao predvidjeti egzistencijalizam i teatar
apsurda 1 je li ga predvidio. Kao i u prija$njim analizama teorija interteksualnosti primjenjiva
je pritumacenju Kamovljeve poezije. Rezultati ove analize pokazali su da Kamov nije radikalni

antitradicionalist zato §to formom, rimom i1 motivima pribjegava tradiciji.
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5. Zakljutak

Premisa rada je da je stilistika heuristicka znanost koja otkriva, a ne egzaktna znanost u
kojoj mozemo empirijski provjeriti rjeSenja istrazivanja. U toj definiciji moze se pronaci ljepota
analiziranja i interpretiranja bilo kojeg knjizevnog oblika, a osobito lirskih pjesama koje su u
nacelu hermetiCnije 1 podlijezu razli¢itim interpretacijama. S obzirom na to da stilistika nije
egzaktna znanost, objekt njenog istraZivanja — stil se ne moZe definirati monolitno, stoga se
poseze za definicijama razliCitih teoretiCarima poput Marine Katni¢-Bakar§i¢, Krunoslava
Pranji¢a i Antoinea Compagnona. Jedna od Compagnonovih definicija bila je najrelevantnija
za shvacanje koncepta stila u kontekstu Janka Polica Kamova: stil je odraz pojedinacnosti
(2007: 199). Za retore, kao preteCe danasnjih stilistiCara, stil je bio ukras. Ne mozemo negirati
koncept stila kao ukrasa, otklona od uobicajenog, ali za Kamova poezija je, pa tako i njeno
stiliziranje, predstavljala ne samo otklon od norme, ve¢ i potrebu za izraZzavanjem slobodne
misli, onoga $to Culler (2000) naziva ,,pojedinacnoscu®. Stilistickoj analizi Kamovljeve poezije
pristupilo se iz perspektive lingvisticke stilistike. Prema podjeli lingvisticke stilistike
Krunoslava Pranji¢a pronadeni stilemi navedene u Bagi¢evom Rjecniku stilskih figura
pridruzeni su PranjiCevim lingvistickim etapama (fonostilematika, morfonostilematika,
sintaktostilematika, semantostilematika, makrostilistika i grafostilematika). Proucavajuci
Kamovljevu iscrpnu biografiju zakljuCuje se da bi bilo povrSno poeziji pristupiti samo
strukturalisti¢ki. Nije moguée shvatiti Kamovljev anarhizam i averziju spram (gradanskih)
normi, a time i njegovu poetiku, ako se ne poznaju informacije iz njegova zivota, primjerice da
je bio izbacen iz Skole i poslan u konvikt. Interpretativni pristup Kamovljevoj poeziji spoj je
strukturalistickih i stilsko-retorickih mehanizama (stilemi i stilske figure), teorije
intertekstualnosti (biblijski stil 1 knjizevna tradicija vs. Kamovljev stil) i tvrdnje Katnic¢-

Bakarsi¢ (2001: 45) da je svaki nas jezi¢ni izbor prije svega socijalno predodreden.

36



6. Literatura i mrezni izvori

10.

11.

12.

13.

14.

arhaizam. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav
Krleza, 2021. Pristupljeno 17. 7. 2023.
(http://mwww.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=3713)

Bagi¢, K. (2012.) Rje¢nik stilskih figura. Zagreb: Skolska knjiga

Barthes, R. (1986.) Smrt autora. U: Suvremene knjizevne teorije. Uredio Miroslav
Beker. Zagreb: Sveucili$na naklada Liber. 176-180.

boljar. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav
Krleza, 2021. Pristupljeno 17. 7. 2023.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=8582

Compagnon, A. (2007.) Demon teorije. Zagreb. AGM

Costa, G. (2007.) Biblijska ikona Joba. Od strpljivog prihvacanja, preko patnickog i
istrazivackog krika do zanosnog 1 preoblikujuceg trazenja Boga. Kateheza, 29 (3),
264-273. Preuzeto s https://hrcak.srce.hr/113745

Culler, J. (2000.) Knjizevna teorija: Vrlo kratak uvod, New York: Oxford university

press
Franges, 1. (1987.) Povijest hrvatske knjizevnosti. Zagreb: Nakladni zavod Matice

hrvatske

Hrvatska radio televizija. URL: https://www.youtube.com/watch?v=BOCNgOnmILs
(17.7.2023.)

Hrvatski jezi¢ni portal. URL:

https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by id&id=elxuURU%3D (1.8.2023.)
Hrvatski jezi¢ni portal. URL:

https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by id&id=f15uWBM%253D
(21.8.2023.)

Hrvatski jezi¢ni portal. URL: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
(21.8.2023.)

Hrvatski jezicni portal. URL: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
(21.8.2023.)

Hrvatski jezi¢ni portal. URL: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
(21.8.2023.)

37


http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=8582
https://hrcak.srce.hr/113745
https://www.youtube.com/watch?v=BOCNgOnmlLs
https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=elxuURU%3D
https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=f15uWBM%253D
https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search

15.

16.

17.

18.
19.

20.
21.
22.

23.

24,
25.
26.
217.
28.

29.

30.

31.
32.

Hrvatski jezi¢ni portal. URL: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
(21.8.2023.)

Hrvatski jezi¢ni portal. URL: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
(21.8.2023.)

intertekstualnost. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod

Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 17. 9. 2023.

(http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=27671>.)

Jelci¢, D. (1997.) Povijest hrvatske knjizevnosti. Zagreb: Naklada Pavici¢
Juri¢, S. (1986). Sedmoglava zvijer (Otk 13, 1—10). Apokalipticka vizija ili
nadvremensko gledanje povijesti. Crkva u svijetu, 21 (1), 21-34. Preuzeto s
https://hrcak.srce.hr/89728

Katni¢-Bakarsi¢, M. (2001.) Stilistika. Sarajevo: Ljiljan

Lesi¢, Z. (2005.) Teorija knjizevnosti. Sarajevo: Sarajevo publishing

Moloh. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav
Krleza, 2021. Pristupljeno 1. 8. 2023.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=41620

osmerac. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav
Krleza, 2021. Pristupljeno 22. 8. 2023.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=45719

Petrac, B. (1995.) Futurizam u Hrvatskoj: dossier. Pazin: Matica hrvatska — Ogranak
Poli¢ Kamov, J. (2004.) Isusena kaljuza. Zagreb: Vecernji list.

Poli¢ Kamov, J. (2014.) Psovka 1 mastarija. Zagreb: Mozaik knjiga.

Poli¢, 1. (2017.) Janko Poli¢ Kamov-Ususret Avangardi. Anafora IV 1, 125-141
Pranji¢, K. (1998.) Stil i stilistika. U: Z. Skreb, A. Stama¢ (ur.). Uvod u knjizevnost.
193-231. Zagreb: Nakladni zavod Globus.

Pranjkovi¢, 1. (2006.) Hrvatski jezik i biblijski stil. U: Raslojavanje jezika i
knjizevnosti: zbornik radova 34. seminara Zagrebacke slavisti¢ke Skole. Ur.: K. Bagic.
Str. 23-32. Zagreb: FF press.

Rogi¢ Musa, T. (2010.) Metaforika u Psovci Janka Poli¢a Kamova-Prilog poetickom
konstituiranju hrvatske pjesnicke avangarde. Fluminensia br. 1, str. 7-24

Solar, M. (2005.) Teorija knjizevnosti. Zagreb: Skolska knjiga

Sicel, M. (1997.) Hrvatska knjizevnost 19. i 20. stolje¢a. Zagreb: Skolska knjiga

38


https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=27671
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=41620
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=45719

33. Urem, M. i Zagorac, M. (2010.) Janko Poli¢ Kamov, njegovo i nase doba: priru¢nik za

¢itanje Kamova 100 godina poslije. Rijeka: Izdavacki centar Rijeka

39



7. Sazetak

Ovaj rad bavi se primjenom razlicitih koncepata stila i stilistickih pristupa u analizi poezije
Janka Polica Kamova. Prije analize i interpretacije pjesama prikazane su razlicite grane
stilistike, razliciti koncepti stila i retorika kao preteca moderne stilistike. Primijenjeni su
koncepti francuskog profesora Antoinea Compagnona: stil je norma, stil je otklon i stil kao
simptom. Kamovljev je stil istovremeno i norma i otklon zato sto u pjesmi U deliriju formom i
motivima pribjegava tradiciji, a u pjesmi Preludij pise o tjelesnosti u slobodnom stihu. Koncept
stila kao simptoma (pojedinca) primjenjiv je na Kamovljevo stvaralastvo zato sto je autorov stil
autentican. Autenticnost stila pisanja produkt je knjizevne naobrazbe i introspekcije pojedinca.
Analiza se oslanja na pristupe lingvisticke stilistike. Lingvostilisticka analiza sastoji se od:
otkrivanja stilema, njihova kategoriziranja te opisa funkcionalnosti stilema u kontekstu
autorove poetike. Pri opisu funkcionalnosti stilema analiza nadilazi okvire lingvisticke
stilistike. Pjesma se ne promatra samo kao tekst odvojen od autora, ve¢ autorove motivske i

stilske odabire tumaci sagledavajuci ih u kontekstu Zivota autora.

Kljuéne rije€i: stil, Janko Poli¢ Kamov, stilistika, stilem, lingvisti¢ka stilistika, analiza,

interpretacija
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8. Abstract

STYLISTIC ANALYSIS OF JANKO POLIC KAMOV'S POETRY

This paper deals with the application of different concepts of style and stylistic approaches in
the analysis of the poetry of Janko Poli¢ Kamov. Different branches of stylistics, concepts of
style and rhetoric as a forerunner of modern stylistics are presented before the analysis and
interpretation of the poems. We find the concepts of French professor Antoine Compagnon
applied: style is a norm, style is a deviation and style is a symptom. Kamov's style is both a
norm and a deviation at the same time, because in the poem U deliriju (In delirium) he resorts
to tradition by using form and motifs, and in the poem Preludij (Prelude) he writes about
physicality in free verse. The concept of style as a symptom (individual) is applicable to
Kamov's work because the author’'s style is authentic. The authenticity of the writing style is a
product of the literary education and introspection of the individual. The analysis relies on the
approaches of linguistic stylistics. Linguistic analysis consists of: discovering stylems, their
categorization and the description of the stylems' functionality in the context of the author's
poetics. When describing the functionality of stylems, the analysis goes beyond the frame of
linguistic stylistics. A poem is not only viewed as a text separated from the author, it interprets

the author's motif and stylistic choices by looking at them in the context of the author’s life.

Key words: style, Janko Poli¢ Kamov, stylistics, stylem, linguistic stylistics, analysis,

interpretation
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