AFIRMACIJA ZENSKOG GLASA: ZAGORKA | TRIVIJALNI
ZANR

Komar Mihovilovié, Ana

Master's thesis / Diplomski rad
2023

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Split, Faculty of Humanities and Social Sciences, University of Split / Sveuciliste u Splitu,
Filozofski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:172:421925

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-12

Repository / Repozitorij:

Repository of Faculty of humanities and social
sciences

AN

zir.nsk.hr

é UNIVERSITY OF SPLIT i i O i ;O r

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORILII



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:172:421925
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ffst.unist.hr
https://repozitorij.ffst.unist.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffst:4293
https://repozitorij.svkst.unist.hr/islandora/object/ffst:4293
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffst:4293

SVEUCILISTE U SPLITU

FILOZOFSKI FAKULTET

AFIRMACIJA ZENSKOG GLASA: ZAGORKA I TRIVIJALNI ZANR

DIPLOMSKI RAD

ANA KOMAR

SPLIT, 2023.



ODSJEK ZA HRVATSKI JEZIK I KNJIZEVNOST

HRVATSKI JEZIK I KNJIZEVNOST

AFIRMACIJA ZENSKOG GLASA: ZAGORKA I TRIVIJALNI ZANR

DIPLOMSKI RAD

Studentica: Mentor:

Ana Komar prof. dr. sc. Boris Skvorc

Split, studeni 2023.



SADRZAJ

Lo UVOO. bbb bbbt 2
2. ZAVOTOPIS .c.c.oocveoeeceeceeeeeeee e s et 4
2.1, Odrastanje i NOVINAISKI FAQ .........ceoiriiieiriiieiniseiiee e 4
2.2, KnjiZevno StvaralaStvo ..o 6
2.3.  Drustveni znacaj Marije Juri€ Zagorke ........c.cccvireiininiiiniiiencsse e 10
3. Feminizam Marije JUri€¢ Zagorke............c..ccccooriiiiiiiiiiiic e 13
4. Zenski glas kroz djela Marije JUri¢ Zagorke..............cccccocoerverrenrreecrerresrnsiessessnnsons, 20
O O T oY1 el o ARSI 23
4.2 REPUDIIKANCI.....veiviiicie sttt n et n b e 26
4.3 KAMEN NA CESEE ...ttt 29
4.4 Mala reVOIUCIONAIKA. ........ceiieiiiieieiee et 37
4.5 TajNa KrVaVvig MOSTA........ceirieiiirieieirieie sttt 40
4.6 KONTESA NEIE......cuiiiiiciiiiiiee b 43
4.7 SUPAINICA MAITJE TEIEZIJE ..euvveveriieieisieteisie ettt 45
4.8 DVOISKa KAMAFTIA. ..o 46
4.9 Kneginja iz PetrinjSKe UIICE.......coiviiieeice e 47
5. Z:eNn2 i iZDOINO0 Pravo SIASA ............cc.ovviveiieieeeieeieeeeee st 64
0. ZAKIJUCAK ..o 66
SAZELAK.cueiiuiireiiririeseeieistinnnisssestisssesssssisssssssssssssassstssssssssssssssssssssessssosssassstssassns s oo sresissanes 68
SUIMIMIBIY ...ttt et ettt et r et en e et st ee e s e e e e e e eneeen e e snnenes 69
LIEEIAEUI AL ..ottt e bbb s 70



1. Uvod

Marija Juri¢ Zagorka nedvojbeno je jedna od najznacajnijih, ne samo knjizevnica, ve¢ i
Zena koje su Zivjele u prvoj polovici dvadesetog stolje¢a u hrvatskim krajevima Austro-
Ugarske i kasnije kraljevine SHS, a s pravom se smatra vode¢om osobom borbe Hrvatica za
prava zena i jednakost spolova. No, Marija Juri¢ Zagorka nije samo borac za prava Zena, ona
je i najpopularnija hrvatska knjizevnica svoga vremena, unato¢ svim osporavanjima i
omalovazavanjima njezinog KnjiZzevnog izricaja i opusa. Koliko god se njezinu literaturu
nazivalo Sund literaturom, bez prave umjetni¢ke vrijednosti i trivijalnog karaktera, njezina je
popularnost 1 znacaj koji je ostvarila utjecajem na generacije Zena svojega vremena
neosporna. Zagorkina su se djela ¢itala u Zagrebu i diljem Hrvatske. Citatelji su s
nestrpljenjem oc¢ekivali nova izdanja novina jer su objavljivale njezine romane u feljtonskom
izdanju, prepriCavalo se o nastavcima koji su objavljeni, nagadalo Sto bi se moglo dogoditi

sljedece i kako bi se radnja mogla razvijati.

Tek je moderna knjizevna kritika prepoznala kvalitetu njezinoga rada. 1z perspektive
knjiZzevne povijesti 1 teorijskog promisljanja, a njezin znacaj, ne samo za prava Zena, vec 1 za
polozaj Hrvatske i razvoj nacionalnih ideja, prepoznao je ve¢ na samome pocetku dvadesetog
stoljeca Josip Juraj Strossmayer koji je i bio glavni financijer Marije Juri¢ Zagorke u
pocetcima njezinog knjizevnog stvaralastva. Potonje spomenuti biskup odigrao je klju¢nu
ulogu u poticanju Marije Juri¢ za orijentaciju prema pisanju povijesnih romana za Siroke

mase.

Povjesnicari knjizevnosti smatraju kako pravi izvor njezine motivacije za pisanje i razvoj
povijesnih romansi, u kojima Zene imaju glavnu rije¢ i u kojima se veli¢a hrvatstvo te borba
protiv hegemonije i okupacije, dolazi iz stresnog djetinjstva Marije Juri¢ Zagorke. Njezino je
odrastanje obiljezeno loSim obiteljskim odnosima medu njezinim roditeljima, neprijateljskim
stavom njezine tradicionalno orijentirane majke koja ju je ve¢ kao tinejdzericu bacila u ralje
braka daleko starijeg muskarca sasvim razli¢itih pogleda na svijet u odnosu na njezin. Njezin
je suprug bio uvjerenja kako je jedina zadaca prave i poStene Zene biti vjernom suprugom
muskarcu koji joj moze osigurati financijsku stabilnost i sigurnost. Medutim, buntovni duh
darovite mlade Marije bio je presnazan da se mogao sputati okovima prisilnog i ugovorenog
braka s muskarcem koji joj je htio nametnuti svoje svjetonazore i jo§ se obogatiti na njezinom

stvaralastvu. Sve je to samo jo§ jace produbilo bunt koji je eskalirao njezinim radikalnim, ali
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veoma teSkim potezima dostojnim vrhunske hollywoodske ekranizacije u kojima je ova
tinejdzerica pobjegla od braka i muza i postala ikona hrvatske borbe za prava Zena i Zenskog

knjizevnog stvaralastva medu Hrvatima.

Postoji vise razloga zasto nije moguce proucavati glasove zena u romanima Marije Jurié¢
Zagorke bez uvida u njezino odrastanje i njezin zivot. U ovom kontekstu neophodno je
spomenuti i to da se autobiografski motivi ¢esto pojavljuju u njezinim djelima, tako da
poznavanje njezine sudbine baca novo svjetlo na sadrzaj njezinih romana i ponasanje njezinih
likova. Junakinje Cesto zrcale i vlastite poglede na feminizam i prava Zena, svoje ¢eznje i
nadanja te predstavlja glas koji bi trebao probuditi tisu¢e zena kojima se te knjige nadu u

rukama.

Pri pisanju ovoga rada, takoder je, osim analize djela Marije Juri¢ Zagorke, bilo vazno
prouciti 1 poglede na rad poznatih hrvatskih teoreticara knjizevnosti kao §to su Stanko Lasic¢ i
Masa Kolanovi¢. Razlog zasto treba proucavati novije teoretiCare vise je u tome Sto oni
revaloriziraju rad Marije Juri¢ Zagorke koja je Cesto bila marginalizirana, a takoder

predstavljaju zanimljivo Stivo za danasnje Citatelje.



2. Zivotopis

Promatranje znacaja zenskog glasa i njegovu afirmaciju kroz djela Marije Juri¢ Zagorke
ne moze Se zapoceti bez kratkog uvida u njezinu biografiju. Naime, upravo je Zivot Marije
Juri¢ Zagorke bio jedna stalna i dugotrajna borba za Zenska prava i prepoznavanje Zena u

sredini u kojoj zene nisu bile prihvaéene kao jednakovrijedni faktor drustva.

2.1 Odrastanje i novinarski rad

Ova je autorica 1 istaknuti borac za Zzenska prava rodena 2. ozujka 1873. u plemickoj
kuriji Negovec u blizini Vrbovca pod krsnim imenom Mariana, kao kéi Josipe rod. Domin i
Ivana Juric¢a, kasatora dobra Negovec u posjedu Ivana grofa Erdédyja, Marijina krsnog kuma
(Jakobovié Fribec 2015.). Skolovala se najprije zajedno s drugom dvorskom djecom u
Rauchovu dvorcu, smjestenom u Stubickom Golubovcu na madarskom jeziku jer je njezin
otac postao upravitelj imanja barona Geze Raucha (kuma hrvatsko-ugarskog bana Khuena
Hédervaryja). Nastavak $kolovanja imala je u Zagrebu, gdje je zavrsila visu djevojacku Skolu
kod Sestara milosrdnica. Ve¢ je u najranijoj dobi pokazivala iznimni talent i inteligenciju, a
posebice se iskazala u svojim literarnim radovima, slijedom cega je pokrenula i ucenicke
novine (Lasi¢ 1986 : 34). Ipak, obiteljska situacija koju su oznadile stalne svade medu
roditeljima i stalno podcjenjivanje od strane oca prema majci zbog malogradanskog porijekla,
ali i na temelju spola, znacajno su obiljezili njezino djetinjstvo. Doda li se tome kako joj
roditelji unato¢ savjetima i preporukama grofa Raucha nisu omogucdili daljnje $kolovanje, veé
su je maloljetnu udali i poslali u Madarsku, jasna je njezina razocaranost U 0dnosu prema
onda ustaljenim obiteljskim normama. Isto je tako razumljiva frustracija Marije Juri¢ Zagorke

polozajem zena u ondasnjem drustvu.

Udana je za Andriju Matraja, sedamnaest godina starijeg ¢inovnika koji je aktivno
sudjelovao u madarskoj administraciji, pa slijedom toga ni Marija nije bila sretna u tome
braku, kako zbog generacijske razlike, nikada probudene ljubavi izmedu dvoje Zenidbenika
koji se zapravo nikada ranije ni nisu upoznali, tako i zbog osjecaja podcjenjivanja njezinog
materinjeg jezika. Andrija Matraj prepoznao je njezin talent i htio ga upotrijebiti za svoje
madaronske pobude, ali i za stjecanje financijske koristi, pa ju je tako poticao da pise svoje

tekstove na madarskom jeziku, $to je Zagorka odlu¢no odbijala.



Brak nije dugo potrajao, njezine frustracije prerasle su u zivéani slom koji je
kulminirao time Sto je pobjegla od svog muza u Zagreb. Tamo zapocinje njezina novinarska
karijera, $to je tada bilo neuobicajeno za Zene, a Cesto je to bila i mukotrona borba za
afirmacijom. Odbija roditeljsku skrb (i novac) te se, postavsi punoljetnom, odlucuje boriti za
samostalan i neovisan zivot u kojem ¢e se uzdrzavati iskljucivo vlastitim pisanjem. Prvo bjezi
ujaku u Srijemsku Mitrovicu, a nakon toga u Zagreb. Zahvaljuju¢i pomo¢i svog oca, Zagorka
je uspjela dobiti rastavu braka, ¢ime je Andrija bio osloboden placanja alimentacije i obveze

vrac¢anja njezine imovine (biografija.com 2010).

Od 1895. do 1910. Marija Juri¢ biva stalno zaposlena u redakciji novina Obzor,
tadasnjeg veoma uglednog zagrebackog dnevnika. U pocetku je bila anonimna reporterka, ali
zahvaljujuéi kvaliteti svojih tekstova, polako se uzdiZze u novinarskoj hijerarhiji sve do
europski afirmirane politicke novinarke koja izvjeStava o svim vaznijim politi¢kim
zbivanjima u regiji. Takoder, piSe romane sa suvremenom tematikom (Roblje 1899.; Vladko
Sareti¢ 1903.), jednodinke za amaterske kazalisne druZine, pripovijetke i humoreske te
polemicke tekstove u kojima se zalaze za ravnopravnost spolova (polemika s A. G. MatoSem,
1909.) i za Zenska prava (pravo na obrazovanje, na profesiju, na imovinu i zZensko pravo
glasa). Tekstove objavljuje pod razli¢itim, ¢esto i muskim pseudonimima (Jurica Zagorski,
Petrica Kerempuh, Iglica), a njezin je najpoznatiji pseudonim Zagorka, $to izabire zbog
ljubavi prema ljudima iz hrvatskog puka, s ¢ijim se zivotnim teSkofama solidarizirala od
najranijeg djetinjstva, unato¢ tome $to je potjecala iz imuéne obitelji, na¢inom zivota bliske

madarskom plemstvu (Jakobovi¢ Fribec 2015 : 15).

Kako je, osim nametanja patrijahalnog drusStva, takoder osjecala frustracije i
nametanjem madarizama u tadasnjem vremenu, Marija je Juri¢ Zagorka uz naklonost i
blagoslov, ali i pod pokroviteljstvom biskupa Josipa Jurja Strossmayera, zapocela je s
pisanjem povijesnih romana, koji su izdavani na hrvatskom jeziku te koji su postali vrlo
zanimljivi Sirokoj Ccitalackoj publici (zbog Cega prestaje s novinarskim radom). U
zagrebackim, beckim i budimpestanskim arhivima istrazuje dokumentarnu gradu na ¢ijim
temeljima, obilno se sluze¢i literarnom imaginacijom, gradi uzbudljive zaplete i price, s
bogatom galerijom romanesknih likova, medu kojima su Zene vazni povijesni akteri. Ti su
romani u nastavcima (njih cetrdesetak u nizu) zivopisno evocirali ve¢ zaboravljenu hrvatsku

proslost 16., 17. i 18. stoljeca, a bili su objavljivani kao prilozi u dnevnim novinama (u
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Jutarnjem listu, 1920-ih), vrtoglavo podizué¢i nakladu i Zagorkinu popularnost. Postajuéi
hrvatskim spisateljskim i ¢italackim fenomenom, uskoro dobiva nadimke iz naroda: ,,gricka
vila“ (nakon izlaska Gricke vjestice) i ,kraljica Hrvata“ (nakon Gordane). No, za zivota,
kritika joj nije bila sklona. Ignorirajuci njezine spisateljske kvalitete i spisa i fenomen visoke
¢itanosti, literarni mo¢nici te romane proglasavaju ,trivijalnom sund literaturom*, zaobilazeci

je u knjizevnim pregledima, ¢itankama i antologijama (Jakobovi¢ Fribec 2015 : 16).

Naglasavanje razlika izmedu umjetnicke i trivijalne (Sund) literature bio je temelj na
kojem su se knjizevnici htjeli istaknuti u svojoj kvaliteti rada, neovisno o tome kako Siroke
mase prihvacaju taj rad, vec iskljuivo bazirano na recepciji knjizevne kritike. Takvim
pogledom razvijala se ideja kako trivijalna knjiZevnost moZe imati sve ono $to i umjetnicka,
osim same umjetnosti, dok umjetnicka knjiZevnost moze imati i sve elemente trivijalnosti —
osim same trivijalnosti, na neki nacin potvrdujuéi tautologi¢nost argumentacije temeljene na

principima logi¢koga zaklju¢ivanja toga tipa (Lugari¢ 2009 : 180).

Kada su u doba narednog pokreta 1903. smijenjeni urednici Josip Pasari¢ i Milan
Heimerl, Zagorka je postala neformalnom urednicom Obzora. Kako je iste godine
organizirala demonstracije protiv bana, i sama je bila zatvorena. 1906. Zagorka je otputovala
u Budimpestu, odakle se redovno javljala kao stalna dopisnica Obzora pisuci izvje$éa o radu
zajednickoga Ugarsko-hrvatskog sabora. Kako je vjeSto pratila politicka zbivanja unutar
Austro-Ugarske Monarhije, urednistvo Obzora 1909. poslalo ju je u Be¢ kako bi mogla pratiti
zbivanja oko ondas$njih vaznih politickih procesa. Nakon povratka u Zagreb, jo$ je neko
vrijeme radila u Obzoru, a ve¢ je iduc¢e godine pokrenula ilustrirane tjedne novine Zabavnik, a
iste je godine zapocela suradnju s Jutarnjim listom pisuéi drustvene i kriminalisti¢ke reportaze

(biografija.com 2010.).

2.2 Knjizevno stvaralastvo

Prvi roman Marije Juri¢ Zagorke bio je roman Roblje objavljen 1899. koji je nastao
temeljem suradnje s biskupom Strossmayerom. Upravo je biskup Strossmayer financirao
tiskanje toga romana, uvjeren kako njezin talent moze pomo¢i pri usmjeravanju Citalacke
publike s tadasnjih popularnih romanti¢arskih njemackih romana na domace nacionalno §tivo

koje ¢e sluziti usponu nacionalne ideje Hrvata. Uskoro se pojavljuju u HNK na sceni drame



koje pise Marija Juri¢ Zagorka, Sto Zena umije i Novi roman. To se dogada na samom podetku
dvadesetog stoljeca, odnosno 1901. Kritike nisu dobro prihvatile te drame, posebice zbog
prkoSenja madarizaciji te zbog toga Sto je zena, pa je stoga iste godine Marija Juri¢ Zagorka
objavila tragediju Poslije premijere kao odgovor na kritike. Tijekom prosvjeda protiv
madarizacije, Marija je Juri¢ Zagorka uhicena i zatvorena u zatvoru u Petrinjskoj, a vrijeme u
samici koristi tako da piSe povijesnu dramu Evica Gupceva. Cenzura nije dopustila
distribuciju toga djela, zbog pretjerano nacionalnisticki nastrojenih stavova za tada$nje
vrijeme dominirajuée madarizacije. Ipak, drama je izvedena u Splitu, s obzirom da je
Dalmacija bila pod izravnom upravom Austrije i ugarska madarizacija nije imala svoga
utjecaja. Za tu priliku, Marija Juri¢ Zagorka otisla je samostalno u Split i sudjelovala u reziji.
Prvi put koristi, svoj kasnije vrlo popularni pseudonim Zagorka, 1903. kada objavljuje roman
Vlatko Saretié, posveéen suvremenom zagrebackom Zivotu svoga vremena. Najpoznatije
svoje romane objavljuje potom u feljtonima, pocevsi od svog tre¢eg romana Kneginja iz
Petrinjske ulice, koji objavljuje u nastavcima od sije¢nja do rujna 1910. Zanimljivo je
spomenuti kako je, zahvaljuju¢i tome romanu, Marija Juri¢ Zagorka zapravo postala
pionirkom kriminalistickog romana u hrvatskoj knjizevnosti (prema: Blazevi¢ 2014. i Lasi¢
1986.).

Zagorka pocinje pisati povijesne romane pod pritiskom urednistva Obzora da bi njima
podigla naklade. Romani su privukli veliku ¢itateljsku publiku i dostizali velike naklade, ali ih
knjizevna kritika naziva ,,Sund-literaturom®. Romani su zbog interesa publike tiskani u
ponovljenim izdanjima, na njima su najvise zaradivali nakladnici i urednici, ali ne i Zagorka.
Vedinu povijesnih romana napisala je izmedu dva svjetska rata, tada je zivjela i radila u
Esplanadi, u apartmanu 325. U HNK-u praizvedena je Zagorkina dramatizacija romana
Gricka vjestica, godine 1916. Publika je oduSevljena, kritika ju napada, ali predstava puni
kazaliste. Nakon godinu dana praizveden je pucki igrokaz Jalnusevcani, takoder na sceni

HNK (Blazevi¢ 2014.).

Neposredno nakon prvog svjetskog rata, Marija Juri¢ Zagorka zapocinje jo$ jedan zanr
u hrvatskoj knjizevnosti, znanstveno-fantasti¢ni roman. Tijekom 1918. i 1919. tako objavljuje
u Jutarnjem listu kroz feljtone roman Crveni ocean, socijalno-utopisti¢ke tematike, izravno
inspiriran radom Nikole Tesle i njegovih izuma. U nastavcima objavljuje i roman K¢i

Lotrsc¢aka te Tozuki 1922. koji govori o ulogama tajnih drustava.



Svoj bogati opus nastavila je 1924. romanom o jakobinskoj uroti Republikanci. Slijede
romani Dvorska kamarila Marije Terezije koji je tiskan 1926., a dvije godine potom izlazi jo§
jedan povijesni roman Plameni inkvizitori. Jedno od najvaznijih djela Marije Juri¢ Zagorke,
autobiografski roman u kojem progovara o svojem djetinjstvu, prvom braku i odrastanju,
Kamen na cesti izlazi takoder u obliku feljtona u Zenskom listu kroz nastavke od 1932. do
1934. U navedenom romanu jasno isti¢e svoje feministicke ideje i stavove te njihov razvoj
kroz njezino mladenacko iskustvo i okolinu. Roman Gordana izlazi 1934., a na isti se roman
nastavlja jo§ jedan povijesni roman Kraljica Hrvata, takoder objavljivan kroz feljtone i to od
1937. do 1939. Roman Vitez slavonske ravni objavljuje 1938. Tijekom 1940. pak objavljuje

roman u nastavcima Mala revolucionarka (prema: Blazevi¢ 2014. i Lasi¢ 1986.).

Knjizevni rad 1 izdavaStvo Marije Juri¢ Zagorke obiljezeno je jednim veoma
zanimljivim fenomenom, gotovo se moze re¢i apsurdom - danas vrlo cijenjena knjiZzevnica te
neizostavni faktor razvoja hrvatske knjizevnosti medu suvremenicima Smatrana je prosje¢nim
Sund autorom te je kao takva ostala zapaméena najvise po svojim feljtonskim romanima?! koji
su joj u isto vrijeme donosili popularnost kod publike i ¢itanost kakvu ni danas vecina
hrvatskih pisaca nema, ali i brojne napade drugih pisaca, kritiara i intelektualaca koji su
njezine tekstove proglasavali trivijalnima i bez umjetnicke vrijednosti. Zagorka je, dakle,
najvecu popularnost kod citatelja postigla svojim feljtonskim romanima, dakle onima koji su
bili objavljivani u nastavcima, u raznim novinama i ¢asopisima, mjesecima, pa i godinama

(Peri¢ 2010 : 33).

Zagorkinu marginalnu poziciju u tradicionalnom popisu kanonskih autora prvenstveno
su uzrokovala dva vazna aspekta njezine autorske figure, buduci da njezin opus kronoloski
pripada knjizevnopovijesnom okviru modernistickoga doba, a njezino se mjesto u
nacionalnom kanonu vidi prvenstveno u odnosu na vodecée autore tog doba. S jedne strane, za
spisateljice je bilo vrlo malo mjesta u konvencionalnom, pretezito muskom kanonu moderne,
u koji spadaju pisci poput A. G. Matosa, J. Polica Kamova, T. Ujevi¢a, M. Krleze i drugih. S
druge strane, budué¢i da je modernisticki kanon konstruiran na standardu visoke estetske

vrijednosti, autori popularne knjizevnosti nisu mogli biti uvrSteni na "popis odabranih"

......

! Feljtonski roman jest vrsta romana koji izlaze u novinama ili ¢asopisima u nastavcima kao redovite rubrike.
Najcesce su se pojavljivali u knjizevnim €asopisima, ali i u svakodnevnom tisku kao oblik jednostavnog Stiva za
Siroke mase, pa im je Cesto osporavana knjizevna i umjetnicka vrijednost.



paradigme: izvjesna retrogradnost njezina knjiZzevnog stvaralastva 1 oslanjanje na
devetnaestostoljetne uzore, ukljucujuéi tradiciju modernih puckih igrokaza i prozne narativne

modele Senoe, Tomiéa i Kumigica.

Da bi se pokusSalo definirati Zagorkino mjesto u modernistickom sustavu knjizevne
produkcije, potrebno je prvo preispitati ideju modernizma kao knjizevnog doba i razrijesiti
konceptualni sukob koji se cesto pojavljuje u njegovim knjizevnim i povijesnim
pripovijestima. S jedne strane, mora se napraviti razlika izmedu pojmova "modernizam" i
"moderna” jer se potonji Koristi za oznac¢avanje povijesnog razdoblja s duljim vremenskim
rasponom od modernizma i mikroperiodizacijskog markera za prvo razdoblje modernizma. Za
Zagorkino mjesto u tom knjizevnopovijesnom okruzenju jednako je kljucno razlikovanje
moderne kao epohe i moderne ili esteticizma kao njezine prve faze. lako njezino stvaralastvo
obuhvaca Sire vremensko razdoblje unutar doba modernizma, njezino se ime nerijetko

pojavljuje tek u ,,razdoblju ranog modernizma*.

Zagorka ima mjesto u podruéju visoke financijske vrijednosti, ali niskih kreativnih
vrijednosti. Na njezin nedostatak uspjeha utjecala je 1 distribucija zanrova u knjizevnom polju,
koja je tipicno iskljucivala masivne prozne forme, osobito one koje su nosile
devetnaestostoljetno naslijede povijesnih i pseudopovijesnih romana. U nekim sluc¢ajevima
Zagorka je 1 sama zauzimala takav stav, navode¢i da je samo novinarka koja pise za Siru

javnost u borbi protiv utjecaja njemacke knjizevnosti.

I dok se podatci o izdanjima Zagorkinih djela prvenstveno mogu promatrati kao
pokazatelji njihove Citanosti, na¢in na koji su njezina djela predstavljena u hrvatskoj
knjizevnoj historiografiji i znanosti o knjizevnosti klju¢an je za rekonstrukciju njezina

poloZaja unutar knjiZevne povijesti 1 kanona modernizma. koji joj pripada.

Valjalo bi se zapitati podrazumijeva li revalorizacija Zagorkina opusa i njezino
uvrStavanje u modernisticki knjizevni kanon, s obzirom na to da je njezino uvrStavanje u
povijest hrvatske knjiZzevnosti podrazumijevalo zaokruZivanje konvencionalne slike doba
modernizma prepoznavanjem drugih, nereprezentativnih oblika knjizevne produkcije toga
doba. Odgovor na taj upit bio bi "da" u skladu s prvim kriterijem moguceg kanonskog

znacaja, a to je prikaz pojedinog autora u knjizevnim ocjenama. Jos uvijek nije jasno gdje se



ona uklapa u taj kanon. Zagorka ocito ima znacajnu poziciju u hrvatskoj knjizevnosti, Sto

najzornije pokazuju feministic¢ki odjeci koje dobiva kroz zadnjih tridesetak godina.

Sam ¢in Zagorkina priznanja zahtijevao bi preispitivanje postupaka na temelju kojih
su pojedini tekstovi upisani u knjizevnu povijest i postali dio njezina kanona jer ona u kanon
ulazi kao neobi¢na autorica, i donekle remetilacka knjiZzevna sila. Bez obrac¢anja svim
Zagorkinim autorskim licima: Zenskim, pu¢ko-knjizevnim, aktivistickim, ¢ak i novinarskim, i
bez isticanja zaSto bi njezino uvrStavanje u nacionalni kanon hrvatske knjiZzevnosti bilo
moguce 1/ili potrebno, puko ispisivanje njezina imena ne bi bitno promijenilo njezin

marginalni poloZaj u povijesti hrvatske knjizevnosti (Grgi¢ 2009 : 18-31).

Medutim, kvalitetom, brojnos¢u djela 1 popularno$¢u medu Ccitateljskom publikom
neprijekorno najbolji pisac trivijalnoga, zabavno-puckoga povijesnoga romana jest Marija
Juri¢, poznata pod knjizevnim imenom Zagorka. S naroCitim smislom za fabuliranje,
dinamiku radnje, sluze¢i se i povijesnom dokumentacijom, ali i svim poznatim rekvizitima
trivijalne proze (ubojstva, zamjene lica, dvoboji, ljubav i mrznja i sli¢no), Zagorka je ostvarila

opus estetski vrijedan pozornosti (Sicel 1997 : 186-187).

2.3 Drustveni znacaj Marije Juri¢ Zagorke

Prihvacanje, odnosno recepcija rada Marije Juri¢ Zagorke medu njezinim
suvremenicima bila je obiljeZena s dvije sasvim opre¢ne krajnosti: na jednoj strani bila je rado
Citana i obozavana medu Sirokim masama, posebno djevojkama i mladim Zenama koje su rado
Citale njezine feljtonisticke romane, fantazirale poistovjeCujuéi se s njezinim odvaznim
glavnim likovima i time polako u sebi razvijale ideje veéih Zenskih sloboda, $to je upravo bilo
ono §to je Zagorka najvise i htjela potaknuti kod svojih Citateljica. Nikada nije bilo osporeno
kako je Zagorka medu Sirom populacijom nositeljica naslova najpopularnije hrvatske
spisateljice, Citane i iznimno voljene, posebice kod Zena. Njezin znaéaj iz toga vremena
vidljiv je i danas jer se redovito u knjiznicama mogu pronaci Citave police posvecene
iskljucivo njezinom radu, a na buvljacima i u antikvarijatima naj¢es¢e se mogu pronaci stara
izdanja njezinih djela $to svjedoci kako je zauzimala veoma vazno mjesto u brojnim kuénim

bibliotekama starijih generacija.
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S druge strane, kulturni autoriteti i knjizevna kritika suvremena Zagorki redovito je
dovodila u pitanje njezinu umjetnicku i knjizevnu kvalitetu, pa ¢ak i legitimitet. Posebice se
nalazila na udaru muske knjizevne kritike koja naprosto nije mogla prihvatiti kako jedna
feministica postaje popularnija od njih te kako njezina djela toliko utje€u na mase. Gotovo svi
najvazniji knjizevnici i kriti¢ari njezina doba, medu kojima se isticu A. G. Mato§, K. S.
Gjalski, Lj. Marakovi¢, M. Hanzekovi¢, a kasnije i M. Krleza, redovito su osporavali i
kritizirali, pa €ak i ismijavali njezin rad, nazivaju¢i je knjizevnicom za neobrazovane i
priglupe mase, bez ikakve relevantne kvalitete i umjetnickog znacaja, obi¢nog pisca Sund
literature. Niz uvreda kroz knjizevnu kritiku na ra¢un Marije Juri¢ Zagorke bio je impresivan:
,»grafomantkinja koja piSe literarni korov®, ,Sund-literatura za kravarice”, ,,dusevna
isparavanja“, ,,knjizevne zafrige®, ,,poknjizeni tra¢“, samo su neke od uvreda koje su joj
redovito servirane. Ipak, treba spomenuti kako nisu svi utjecajni muskarci njezina vremena
omalovazavali njezin rad. Stovise, dvojica muskaraca koji su joj pruZili potporu uvelike su
zasluzni $to je uopce mogla razviti svoj talent 1 postati toliko popularan i razvikan pisac. To su
prije svega J. J. Strossmayer i F. Supilo, koji su prepoznali njezine kvalitete i njezin

potencijal, neovisno o njezinom spolu.

Naoko jasne konstatacije o desetlje¢ima dugoj Zagorkinoj marginalizaciji sakrivaju
ipak nesto slozeniju povijest recepcije, Cije bi glavne osobine bile, koliko marginalizacija,
toliko i popularnost. Zagorkin je slucaj gotovo Skolski primjer kako su, kada je rije¢ o
knjizevnim 1 opcenito umjetnickim vrijednostima, elitisticko osporavanje i1 masovna
prihvacenost redovito medusobno zavisni faktori (Coha 2010 : 34). Upravo zahvaljujuci tome,
moze se S pravom ustvrditi kako je Marija Juri¢ Zagorka simboli¢na figura hrvatske
knjizevnosti svojega vremena jer, s jedne strane, nitko od hrvatskih pisaca nije bio toliko
ismijavan i preziran kao ona i njezina knjizevnost, a s druge strane, nijedan hrvatski pisac nije

bio toliko ¢itan pa i voljen kao ona (Lasi¢ 1986.).

Teorijski je postulirano i iskustveno verificirano da su parametri kojima se mjeri
omiljenost knjizevnoga djela od strane publike naj¢e$¢e obrnuto razmjerni onima Koji
odrazavaju status u akademskim kanonima. Populizam se esto poistovjecuje s deficitom
estetske kvalitete, a njegova se cijena placa kamatama koje diktira kritika. Zagorka je osjecala
nezahvalan polozaj izmedu slave obecane populizmom i marginalizacije kojom, zbog

populizma, kaznjavaju znanstvene i kriticke instance (Coha 2010 : 35).
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Vazni procesi revalorizacije njezinih djela u domacoj znanosti o knjizevnosti zapoceli
su u razdoblju socijalizma, i to posebice u drugoj polovici ere socijalisti¢ke Jugoslavije, kada
je, nazalost, Zagorkin zemaljski Zivot ve¢ bio zavrSio, pri ¢emu je njezina recepcija opet
obiljeZzena opre¢nim sudovima. U socijalizmu je Zagorka nerijetko sluZila kao petrificirani
oznacitelj Sund literature koja kvari duhovni obzor socijalistickog Covjeka, posebice
neposredno nakon rata kada je takav pisac bio neprimjeren za socijalisti¢ke ideje. No, prve su
znatnije geste njezine rehabilitacije u intelektualnoj sredini nastale upravo u tome razdoblju.
Rije¢ je o predgovoru Ive Hergesi¢a Zagorkinu romanu Tajna Krvavog mosta (1963.) i
monografiji Stanka Lasi¢a Knjizevni poceci Marije Juri¢ Zagorke (1986.), u kojima su
spomenuti znanstvenici zapoceli govor o Zagorki izvan uobicajenih stereotipa vjezbanja
intelektualnih misi¢a na njezinu popularno-kulturnom opusu. Medutim, te su vazne inicijative
ostale nedovrSene jer su spomenuti znanstvenici najveci dio svog intelektualnog angazmana
naposljetku ipak posvetili kanonskim modernistickim autorima poput Krleze, Baudelairea,
Maupassanta, dok je Zagorka strpljivo ¢ekala na svoj trenutak. Osim Lydie Sklevicky, ni
feministice u socijalizmu nisu dovoljno uocile vaznost njezinog feministickog djelovanja u

¢ijem se kontekstu u novije vrijeme o Zagorki najvise raspravlja (Kolanovi¢ 2010 : 43).

Nedvojbeno je njezinoj rehabilitaciji u komunisticko vrijeme uvelike otezavajuca
okolnost bilo i njezino domoljublje, koje se nije uklapalo u tadasnji nacionalni koncept drzave
i ideje prema kojima je hrvatsko domoljublje povezano isklju¢ivo s ustaskim pokretom i
faSizmom, a pri ¢emu bi rehabilitacija jedne autorice ili ¢ak prihvacanje njezinog znacaja
tijekom njezina zivota bilo tesko prihvatljivo jer bi razotkrilo kako su postojali oc€ito i
domoljubi, a Marija Juri¢ Zagorka je svakako jedna od njih - koji nisu htjeli imati nikakve
veze s fasizmom i ustastvom, a koji su i dalje ponosno isticali da su Hrvati i nosili hrvatsko

ime.

Integracija Zagorkina stvaralastva u kanon hrvatske knjizevnosti sinkronizirana je s
modifikacijama u nacinu na koji se hrvatska knjizevna znanost tijekom druge polovice
protekloga i u prvome desetljecu ovoga stoljea odnosila prema popularnoj knjizevnosti.
Ulazak u hram relevantnih, znanstvenoga interesa dostojnih naslova nacionalne knjizevnosti,
Zagorkinu je knjizevnom opusu omogucio Ivo HergeSi¢ poprativsi 1963. predgovorom
projekt izdavacke kuée Stvarnost. Svoj je blagoslov njezinu stvaralastvu ugledni komparatist

pravdao onako kao Sto je to Cesto Cinila i ona sama: glavnom vrlinom pripadnoga joj
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knjizevnog korpusa proglasio je njegovu druStvenopolitiCku svrhovitost, tj. nacionalnu,

socijalnu i feministicku osvijestenost i didakti¢nost (Coha 2010 : 34).

Interesni se obrat vadenja Zagorke iz dugogodiSnje prasine poklapa s ¢injenicom
opéega procvata popularne kulture u novoj tranzicijskoj strukturi osjecaja, i to posebice
popularne kulture namijenjene Zenama koja racuna s feminizmom kao svojom nultom
pretpostavkom, dakako, uz posljedice opasne stereotipizacije sama feminizma koje iz toga
nerijetko proizlaze. Upravo se u Zagorkinu sluc¢aju ogleda primjer feminizma ostvarenog u
popularnoj kulturi ¢ija se specifi¢na artikulacija moze prikazati na nekoliko primjera
Zagorkinih razmatranja o poziciji feminizma u svakodnevici Zena vremena u kojem je

stvarala (Kolanovi¢ 2010 : 46).

Tako je danas Marija Juri¢ Zagorka ponovno postala popularna autorica, iako je vec
gotovo pola stoljeéa proslo od njezine smrti te su se tijekom 2012. tiskala gotovo sva njezina
vaznija djela. Ironijom sudbine, ta su djela ponovno tiskana u nakladi uz dnevne novine, ovog
puta ne kao dio feljtona unutar samih novina, ve¢ kao prate¢i poklon po atraktivnoj cijeni
novina kako bi im se povecala naklada. Ipak, za autoricu koja je, osim knjiZzevnice, bila i
strastvena novinarka, mozda je upravo to najvece priznanje njezine kvalitete i znacaja, §to je
ponovno, uz jedne od najtrazenijih dnevnih novina, uspjela prodrijeti do Siroke populacije
jedne sasvim nove generacije zena koja uvelike zivi prema nacelima koja je ona sama

postavila.
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3. Feminizam Marije Juri¢ Zagorke

Marija Juri¢ Zagorka s razlogom se smatra zacCetnicom feminizma na prostorima
Republike Hrvatske te pionirkom feminizma. Njezin je cijeli zivot zapravo borba za prava
Zena i za afirmaciju Zena, a upravo je kroz svoj primjer pokazala kako se drugacije tretiralo u
njezino vrijeme osobe prema spolu, pa je tako, unato¢ svojem talentu, Cesto bivala

podcijenjena i osporavana.

Njezin feminizam zasnovan je na njezinom buntovnistvu koje je pocelo i prije nego su se
u njoj razvile ideje borbe za prava Zena 1 jednakost spolova. Zapravo, njezino buntovnistvo
zapocelo je kroz anti-madarstvo, a tijekom odrastanja preraslo je u borbu za prava Zena.
Zanimljiv je incident koji je ve¢ kao desetogodisnja djevojCica izazvala. Koriste¢i blizinu
bana Hedervaryja, uslijed posla svog oca iskoristila je priliku te je ovog omraZenog
madaronskog bana pozvala da obrani Hrvate od Madara i njihove hegemonije. Naivnost, ali i
neustraSivost djeteta, omogucila joj je izravno to moliti od osobe koja je u povijesti ostala
zapamc¢ena Kao najveéi madarski hegemonist juzno od Drave. S osamnaest godina, a tada ve¢
udana Zena za muza kojeg nije voljela i s ¢ijom se unitaristickom pro-madarskom politikom
nikako nije slagala, objavila je uvodnik o vodi seljackog ustanka Matiji Gupcu, pri ¢emu je
navela u uvodniku kako duh Gupca optuzuje Hrvate za njihovo sluznistvo. Zgrozeni njezinom
hrabros¢u, suvremenici su joj ukazali na to kako politika i izrazavanje politickih stavova nisu
za nju jer je Zena. Savjetovali su joj kako bi se trebala prestati baviti pisanjem jer politicki rad
nije za Zene. Naravno, suoCavanjem s takvim pogledima i stavovima, Marija Juri¢ Zagorka
nije razvijala samo ,hrvatski“ bunt, ve¢ 1 svoj vlastiti Zenstveni bunt koji ¢e dovesti do

stavljanja svih zenskih likova upravo u centar radnji.

Potrebno je prepoznati kako je Zagorka uvelike povezivala svoju podcinjenost kao bracni
partner pod¢injenosti koju ima Zena u druStvu. Smatrala je kako je pod€injenost Zene u braku
temeljni uvjet njezinoj podc¢injenosti u drustvu. Neugodni prvi brak s daleko starijim
nepoznatim muskarcem sasvim drugacijih svjetonazora od njezinih, koji je grubo prekinuo
njezino djetinjstvo i tinejdzersku dob, nedvojbeno je snazno utjecao na izgradnju takvog stava
pa se stoga prepoznaje analogija prisilnog braka u kojem je njezin muz zelio upravljati
njezinim zivotom i StoviSe, njezinom misli, pa je htio da postane madarska knjizevnica i

instrument politike madarizacije, pokreta¢ ideje o povezanosti obiteljskog odnosa kao temelja
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za politicki odnos prema zenama. Omalovazavanje Zenskog rada Zagorka ispisuje kao ,,muske

upute* o nesposobnosti zena za pisanje knjizevnih i novinarskih radova.

Ve¢ je u svojim prvim tekstovima Zagorka orijentirana prema feminizmu i pravima Zena.
Ipak, svoju ulogu kao znacajna feministica dobiva tijekom 1909. kada je sudjelovala u jednoj
od najznacajnijih feministickih polemika u Hrvatskoj - 0 ravnopravnosti spolova. Nju je
otvorila Mira Ko¢onda temom Zena i naprednjastvo, a uklju¢ile su se Marija Juri¢ Zagorka,
putem svojeg teksta Napredna Zena i danasnji muskarci i Zofka Kveder, pisuci o ,,modernoj
zeni i braku®. Antun Gustav Matos$, tada jedan od vodec¢ih knjizevnika i kulturnih autoriteta,
zestoko se obrusio na njihove stavove i poglede pa je ustvrdio kako Zena moze biti iskljuc¢ivo
majka i bracna druzica, ali je pozeljno da bude i poezija i vjernost, a da je sve ostalo
prostitucija, posebno ,,nekakva borba za emancipaciju* (Lasi¢ 1986 : 178). Matos je, Stovise,
otiSao i mnogo dalje u polemici 1926. koju je vodio upravo s Marijom Juri¢ Zagorkom, pri
¢emu je sveo Zenu iskljucivo na dvije temeljne egzistencijalne duznosti: da rada djecu i da
bude ljubavnica muzu. Drugim rije¢ima, Mato§ je ustvrdio kako Zeni pripada mjesto
isklju¢ivo u kuhinji i u spavacoj sobi. NaZalost, u polemiku se ukljucila 1 Mira Koconoda,
koja je imala radikalne stavove u kojima se zalagala za matrijarhalnost pa je htjela da Zena
postane superiorna muskarcu, ocito kao reakcija na patrijarhalnu kulturu i takve MatoSeve
stavove, no Marija Juri¢ Zagorka zagovarala je sasvim drugacije, danas u potpunosti
prihvatljive stavove za oba spola: Zzena ne smije ubiti zenu u sebi i postati zenski muskarac,
ve¢ treba u izjednacenom i zajednickom sudjelovanju, skladnom prozimanju dvaju principa, i
muskog 1 Zenskog, zastupati svoju poziciju. Mato§ se takvom pogledu narugao kao

feministickom hermafroditstvu.

Zagorka je cijeli zivot, kako svojim primjerom, tako i promatranjem svoje okoline,
svjedocila o pod¢injenom poloZaju zene protiv ¢ega se aktivno borila svojim radom i svojim
pisanjem. U njezinim djelima lako je uociti otpor patrijarhalnoj kulturi 1 politickom
paternalizmu. Na vlastitom primjeru opisala je polozaj Zena i patrijarhalne predrasude o
zenama u politici: ,,svugdje sam bila docekivana s nepovjerenjem i prezirom jer je Zena u

politici u 19. stoljecu bila smatrana poput Zene u javnoj kuci® (Pordevi¢ 1979 : 11).

Svoju priliku da se dokaze kao dostojna musSkaraca i druStva u kojem dominiraju
muskarci, Zagorka je docekala tijekom protu-madarskih prosvjeda u kojima je odbila

ustuknuti pred strahom od zatvora u slucaju nastavka protu-madarskog djelovanja. Tijekom

15



tih prosvjeda protiv Hédervaryja, cijela redakcija Obzora u kojem je radila i Marija Juri¢
Zagorka, povukla se u sjenu kako bi izbjegla pritvaranje, no Zagorka je odbila to uciniti te je
odlucila kako joj je draZe ostati i riskirati zatvaranje te je nastavila samostalno uredivati
Obzor. Time je postala prva hrvatska urednica novina. Ubrzo je i ona zavr$ila u zatvoru, a za

to vrijeme Zagorka kaze da je to najljepSe razdoblje njezina Zivota:

Proziviljuje se u tamnici dvostrukom snagom. Tamnica celici, gradi, dize, zanosi.
Nikad se u slobodi ne mozZe covjek dovinuti osjecaja Sto ih radaju reSetke!
Pocinjes sam sebe postivati. Svrha Zivota je oko tebe, i pred tobom (Lasi¢ 1986 :
114).

Najbolji primjer Zagorkinih pogleda na feminizam i suvremeni polozaj Zena u tom je
pogledu tekst Hrvatske Zene i politika objavljen u Obzoru 1908. u kojem Zagorka naglasava
opasnost opreke izmedu feministice i ,,njezina generaliziranog drugog®“ (Brundson), tzv.
obi¢ne zene ili kako je Zagorka naziva: samo zene, dok naprednu naziva onom koja je i
covjek. Kao motivacija za spomenuti tekst, Zagorki je posluzio incident koji se dogodio
izmedu dvije zene na jednom poslijeizbornom skupu kada je jedna od zena zahtijevala od
politickih pobjednika pravo za sve zene, dok se druga protivila tomu zahtjevu, tvrdeéi da ne
zahtijevaju sve zene politicko pravo, neke od njih, dapace, Zele ostati samo Zene. Kritiziraju¢i
obi¢ne Zene zbog njihovih predrasuda da ¢e ukljucivanjem u politi¢ku borbu izgubiti dio svoje
zenstvenosti; ili, kako se slikovito izrazava Zagorka u modnoj metafori kao provodnom

motivu cijeloga teksta (Kolanovi¢ 2010 : 40):

,,Dakle se je naslo Zena, koje su mislile, da govornica predlaze: odrecimo se

¢

zenstva i obucimo hlace. "

Ohrabrena svojom ulogom urednice, Zagorka odlu¢no nastavlja svoje feministicko
djelovanje osnivajuéi Zenski list 1925. i Hrvaticu 1939. Time se jasno postavila na &elo borbe
za ravnopravnost spolova i prava zena. Ono §to je posebice omogucilo Zagorki popularnost i
Sto je omogucilo razvoj njezinih ideja prije svega nije strogi feministicki stav, ve¢ njezin
fleksibilan pogled na poziciju obi¢ne Zene svog vremena, prvenstveno mlade Zene koja ima
ispred sebe snove i zelje, a koja se u tome sukobljava ne samo s tradicionalnim drustvom u
kojem odrasta, ve¢ se suprotstavlja i s tradicionalnim, ¢esto zadrtim stavovima svoje obitelji,

ponajviSe upravo drugih Zena koje smatraju kako je uloga koja je zadana u patrijarhalnom

16



drustvu Zenama zapravo jedina ispravna i ¢edna uloga za Zenu. Zagorka i njezin feminizam
razvijaju se upravo u kontekstu patrijarhalne kulture vremena u kojem zivi i radi te vremena u
kojem se i ona sama morala gréevito boriti za svoj opstanak i opstanak svojih ideji i zamisli te

ostvarenja onoga S$to je u svojem zivotu postigla.

Zagorka ne poziva samo obi¢ne i svakodnevne Zene na borbu za svoja prava i za
postizanje jednakosti spolova, ona takoder poziva i feministice na odustajanje od svojih teznji
za dominacijom i svojih teznji da postanu vise muskarci od samih muskaraca. Stovise,
Zagorka veoma cijeni zenske osobine svake Zene i ulogu Zena i muskaraca, pri cemu fizicka
snaga i borba uvijek ostaju osobine koje pripisuje muskarcima, a jednakost spolova ne smije
se posti¢i borbom miSi¢a ve¢ intelektualnim radom. Ona takoder poziva i feministice na
prilagodavanje svoga diskursa i nacina izrazavanja domacim prilikama i intelektualnom
horizontu obi¢nih zena u Republici Hrvatskoj jer isklju¢ivo se na taj na¢in mogu uspje$no
prenositi njihove poruke i potaknuti obi¢ne hrvatske Zene na borbu s uspjesnim rezultatima.
ZanoSenje primjerima i idealima izvana, gdje vladaju sasvim drugaciji kulturni i drustveni
svjetonazori, iluzorno je i dugoro¢no obeshrabrujuc¢e ukoliko se nastoje te iste ideje
primijeniti u hrvatskoj kulturi i zajednici. Posebno je uZivala u svojoj ulozi voditelja pokreta

za prava zena i posebno je sr¢ano ispunjavala svoje zadatke i uloge. Kako je sama napisala:

Taj mi je rad bio potrebom Zivota kao hrana, zrak i sunce tijelu i moje politicko
djelovanje smatrala sam necim sasvim prirodnim. PoSto nisam uvazavala
drustvenu zabludu, koja je stvorila nepisan zakon protiv javnog rada Zene,

naisla sam na putu tog rada na neprijateljstva, cije posljedice snosim jos danas

(Jakobovi¢ Fibrec 2008 : 14).

Nazalost, list Hrvatica nije bio dugoga vijeka. Dolaskom ustasa na vlast, list je 1941.
obustavljen, a vlasti su joj zaplijenile svu imovinu, a njoj zabranile svako javno djelovanje.
Ona je pokusala samoubojstvo, ali je prezivjela i do kraja rata osjecala posljedice. Zivjela je
od milodara obozavatelja u osami, sve do kraja rata. Iako su je vlasti pokusale ukljuciti u
tadasnju promidzbu i rad ustaskog pokreta, svjesne njezine uloge u predratnoj Hrvatskoj, ona
je odbijala ikakvu suradnju s tadas$njim institucijama, a aktivno je razmisljala i 0 odlasku u
partizanski pokret. Poodmakla dob ipak ju je zadrzala kod kuce, sve do kraja rata (Pordevi¢
1979 : 171).

17



Neposredno nakon drugog svjetskog rata, iako su njezini najveci snovi ostvareni jer su
zene napokon dobile pravo glasa, nova komunisticka vlast prepoznala je u Mariji Juri¢
Zagorki potencijalnu opasnost zbog njezinog domoljubnog djelovanja u ranijoj dobi, ali i
zbog njezinog ocitog feministiCkog pogleda na svijet koji se nije uklapao u strogu
komunisticku ideologiju. Stoga joj je otezan rad i djelovanje te je stavljena ponovno na

margine drustva, posebice u prvim poratnim godinama.

Pedesetih godina dvadesetog stoljeca, Marija Juri¢ Zagorka ipak ponovno izlazi iz sjene te
unato¢ sve ve¢im zdravstvenim poteskocama, nastavlja svoj angazman za ravnopravni status
zene u drustvu, odrzavajuci pri tome veliki broj raznih predavanja i tribina diljem Jugoslavije
po pitanju ravnopravnosti spolova i polozaja zena. Tadasnji kulturni autoriteti, posebice
Krleza, s podsmijehom dozivljavaju njezin angazman, stoga se nastavila dozivljavati kao
feljtonisticki, Sund autor, bez prave knjiZzevne kvalitete. Tek nekoliko desetlje¢a nakon njezine
smrti, autori su se odvazili realno sagledati njezin opus i kriti¢ki obraditi njezina djela bez
bremena predrasuda njezinih suvremenika. Jedno od prvih djela koje je realno pristupilo liku i
djelu Marije Juri¢ Zagorke dolazi iz inozemstva: Lydia Sklevicky u svom eseju naziva
Zagorku patuljastom amazonkom hrvatskog feminizma 1 naglaSava vidove Zagorkina

feminizma (Jakobovi¢ Fibrec : 2015):

1. sindikalni, politicki i Zenski aktivizam: organiziranje tipografskih radnica u Kolo
radnih Zena (1896.); sudjelovanje u narodnom pokretu protiv Khuenove politike i
predvodenje prvih Zenskih demonstracija u Zagrebu (1903.); drZanje na stotinu
predavanja o Zeni 1 politici, solidarnosti, narodnoj borbi i Zzenskom glasackom pravu u
austrougarskim zemljama do 1918.

2. iskoradivanje iz propisanog joj mjesta zene kao supruge i majke koje je bivalo
protumaceno ,,kao siguran simptom ludila®.

3. svjedoCenje o nuznosti upisivanja zene u povijest objavljivanjem serije Zenskih
portreta u Obzoru 1901. - 1903.

4. sudjelovanje u polemici o ,,naprednoj zeni i danasnjim muskarcima® u kojoj iznosi
svoj pogled na emancipaciju Zene i ravnopravnost spolova.

5. stvaranje predodzbe aktivne Zene (koja ravnopravno sudjeluje i pokrece povijesna

zbivanja) u knjizevnim i dramskim tekstovima.
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U posljednjih nekoliko desetlje¢a, napokon je rad Marije Juri¢ Zagorke pravilno
vrednovan te je prihvacena kvaliteta 1 kulturni znacaj njezinog knjizevnog opusa, ali 1 znacaj

njezinog druStvenog rada za prava Zena i ravnopravnost spolova.
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4. Zenski glas kroz djela Marije Jurié¢ Zagorke

lako je bila aktivna na svim poljima u borbi za ravnopravnost spolova, tijekom svojega
zivota, jedan od najvaznijih dugotrajnih doprinosa polozaju Zena Marije Juri¢ Zagorke upravo
SuU njezini romani kroz koje je nastojala probuditi pitanje o polozaju i prava Zena te staviti
upravo Zene u srediSte pozornosti. Njezino bogato zivotno iskustvo i poznavanje problema s
kojima se susrecu suvremene zene iz prve ruke, posebice one koje Zele biti vise od Matoseve
»domacice i ljubavnice svojega muza“, dalo joj je neiscrpan izvor moguénosti za pisanje
sadrZaja u kojima su upravo Zene u glavnim ulogama, i to ne super-heroine po uzoru na Ivanu
Orleansku koje mesijanski spaSavaju svoj narod, ve¢ svakodnevne Zene iz svih staleza koje

svojom jednostavnoSc¢u, ali ustrajnos¢u postizu svoje ciljeve.

Svojim romanima, pretezito povijesnim, Zagorka je budila hrvatsko rodoljublje,
borbenost 1 samosvijest, a iza svakog odlomka kriju se njezine protumadarske 1
protunjemacke politicke ideje. Zagorka ne kritizira samo postojecu vlast, nego upozorava i
one koji tu vlast takoder kritiziraju. Vecina njezinih suvremenika nije razumjela ono §to je
nastojala uc€initi za ravnopravnost Zena i slobodu domovine, odnosno zasto se Zene bore protiv
podloznosti i zaSto bi se to promatralo kao dio neke politike (Tvori¢ 2008 : 101). Borba
jednog malog naroda za nezavisnost protiv moc¢nijeg i veceg tlacitelja koji omalovazava prava
toga naroda u pogledu Marije Juri¢ Zagorke nije se uvelike razlikovala od borbe Zena, fizicki
slabijih bi¢a od muskaraca, ali nedvojbeno intelektualno jednako snaznih za svoja prava i

polozaj u drustvu.

Patrijjarhat je u Zagorkino doba bio posebno problematiCan zbog raSirene
nepismenosti, kao i ¢injenice da su hrvatske zene potkraj 1945. dobile pravo glasa. Prema
Zagorkinim rije¢ima, ti problemi izravno proizlaze iz nacina na koji je vlast podijeljena unutar
patrijarhalnog druStva. Napisala je 1 novinarski prilog na tu temu. Muskarci su od Zena bili
bolje obrazovani 1 upuc€eni u sva kulturna 1 politicka zbivanja toga vremena u Hrvatskoj, $to je
bila izravna posljedica neravnopravne raspodjele rodnih uloga u patrijarhalnoj kulturi.
Zagorka isti¢e: Muskarac je prihvatio blagodat, da uci citati i pisati jer je smatrao da je to
njegovo pravo i duznost. Naprotiv, smatrao je taj isti musSkarac da se Zena mora brinuti za
kucu, djecu i za gospodarstvo, a ne da pise i cita. I danas je, tvrdi Zagorka, (u tekstu

napisanom 1940.) u muzevoj dusi ukorijenjena tradicija da je Zeni mjesto u kuci, u smocnici, u
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kuhinji i u djecjoj sobi, a ne uz knjigu, a jos pod koncem 19. stoljeca smatrala se Zena

spisateljica — sramotom obitelji (Kolanovi¢ 2006 : 339).

Zene o kojima pi$e Marija Juri¢ Zagorka svakodnevne su Zene, one pripadaju masi te
dijele jednaka prava i moguénosti kao i stotine drugih kucanica, majki i ljubavnica kojima je
uskrac¢ena mogucnost da budu bilo Sto drugo u svom zivotu, osim te unaprijed odredene
uloge. Ipak, u Zagorkinom shvacéanju, ove Zene aktivno djeluju u povijesnim dogadajima kao
dio mase, kao aktivni sudionici prosvjeda, pobuna ili kao aktivni savjetodavci svojih muzeva.
Glavni su likovi njezinih tekstova zene koje i dalje izvrSavaju svoju zadac¢u koju im je
nametnulo drustvo, one su i dalje majke i kucanice, supruge i ljubavnice svojih muzeva, ali su
isto tako 1 aktivne u politickim djelovanjima, izvr§avaju na svoj skromni nacin herojska djela
te uglavnom kazu svoj stav, svoje poglede i svoja misljenja, bez obzira na osude okoline.
Zagorka isti¢e kod svojih likova njihovo rodoljublje i borbenost. One su Zene domoljubi,
jednako kao $to su njihovi muzevi domoljubi. One se bore poput svojih muskaraca, uhi¢uju ih
i zatvaraju kao i muskarce. One obavljaju svoje obiteljske duznosti, ali ipak stavljaju politiku

ispred obitelji te obavljaju svoje duznosti kao Zene, ali i kao politicke osobe.

Na Zene se, koje su prucavale politiku i povijest, kroz povijest gledalo kao na kurtizane, a
majke obitelji bile su "poStenije" §to su bile manje obrazovane. Zagorka je vjerovala da
pripada toj takozvanoj devijantnoj proslosti, buduci da je bila obrazovana dama i knjizevnica,
Prikazivanje zenskih likova redovito je, zahvaljuju¢i Zagorki, dozivjelo znatne izmjene.
Njezine dobro poznate povijesne knjige imaju snazne, upletene Zenske likove. Ovdje je vise
rije¢ o bitnim simboli¢kim promjenama unutar okvira koje Zanrovski standardi daju za prikaz
zenskoga svijeta, nego o revoluciji u na¢inu njihova prikazivanja. Zagorkina reportaza Zasto
Zene Citaju romane moze posluziti kao dokaz da su svjesne utopijske svrhe knjige. U knjizi je
prikazan samo jedan primjer patrijarhalnog braka u kojem muZ ne odobrava Zenino Citanje
povijesne fikcije. Za ovog fiktivnog junaka dame gube svaki osjecaj za stvarnost, kao rezultat
romana opcéenito. Za njihove supruznike, ludi ratnici koji se bore za ljubav, Zrtvuju se i stalno
izlazu Zivot opasnosti, pravi su ¢udaci. Zene su u ekstazi zbog njih, polude, potresu se, a onda
ih povezuju sa svojim deckima i supruznicima. Zene vole nostalgiénu, folklornu ljubav.
Fiktivni supruznik uputi Zenu da ve¢ jednom baci tu knjigu 1 bude tako fina da mu ¢ita novine
jer stvarni Zivot ne prihvacéa takve junake. Zena, s druge strane, koristi gotovo terapeutsku
funkciju knjiga i idealiziranje muskog lika kako bi opravdala svoje ¢itanje. Cak i najrealnija

zena bude odusevljena kada se nasuprot nje nade momak koji je pozrtvovan, odvazan i

21



neustrasiv, a upravo to se dogodilo samo u prici, pa ¢ak i ako muz ove heroje oznaci kao

budale, dama ¢e im se diviti (Kolanovi¢ 2006 : 340).

Rado se poziva na lik Mile Gojsali¢, junakinje i mucenice iz Poljice koja je svojom
zrtvom sacuvala svoje mjesto od napada Turaka. Ova je djevojka podrijetlom iz sela Kostanja
u Zagori, a njezin kratki, Sesnaest godina dugi zivot odvijao se tijekom borbi Poljicke
republike i Turaka. 1530. turski voda Ahmed-pasa, okupio je vojsku od ¢ak 10 000 vojnika s
odluénom namjerom potpunog zauzimanja Poljice i uklapanja i toga hrvatskog teritorija
Osmanskom Carstvu. Utaborio se u Podgracu u Gatima. Poljicka djevojka Mila Gojsali¢ bila
je veoma lijepa te je zainteresirala Pasu, koji ju je oteo iz njezinog pastirskog doma te u svom
Satoru silovao. Ona je prepoznala priliku koja joj se pruza te je pricekala u Satoru zoru,
pretvarajuci se da prihvaca dominaciju Ahmed-pase i svoju novu ulogu, a kada je u zoru
gotovo sva vojska spavala zajedno s Ahmed-pasom, Mila je usla u skladiste baruta u turskom
taboru i zapalila ga. Poginula je zajedno s Ahmed-pasom i brojnim turskim ¢asnicima i
vojnicima, ali je time saCuvala svoj kraj od turske okupacije. Ova diverzija takoder je
prestraSila i ostalu, sada obezglavljenu tursku vojsku, koja nije uspjela uspostaviti novo
rukovodstvo. Polji¢ani su iskoristili tu okolnost, napali Turke i porazili ih. Zagorka je ozivjela

uspomenu na Milu Gojsali¢ u svom tekstu Neznana junakinja hrvatskog naroda iz 1939.

Navedeni tekst Marije Juri¢ Zagorke nije iskljucivo feministicki tekst, ve¢ je vise
motivacijski tekst za Zene koji ih, kroz tri dimenzije - socijalnu, nacionalnu i feministicku,
poti¢e za aktivniju borbu za svoja prava. Socijalna se o€ituje u izboru likova koji sudjeluju u
socijalnim nemirima i Strajkovima. Nacionalna je komponenta izrazena kroz oblikovanje
nacionalnog identiteta junakinja kao isklju¢ivo Hrvatica. Tekst je tako i1 poziv Zenama da
budu aktivne u politici. Borba se za ravnopravnost spolova u tekstu nigdje ne spominje, ali
kada je tekst nastao, zenski pokret u Hrvatskoj bio je prili¢no razvijen i glavni mu je cilj poziv
Zenama da se angaziraju u drustvu. Dogadaji su u tekstu opisani crno-bijelom tehnikom, zene
se uvijek bore za pravednu stvar, a ocjena njihova doprinosa preuvelicana je, ostavlja dojam
da je Zagorka podatke dotjerivala ili preuvelicavala kako bi dokazala da su zene bile povijesni
subjekti (Ograjsek Gorenjak 2008 : 52).

Zanimljivo je primijetiti kako je Marija Juri¢ Zagorka, unato¢ feljtonistickom i
trivijalnom izri¢aju kroz svoje romane, posebice slijedom prakti¢nosti takvog izdavanja, bila

orijentirana prema trivijalnim zanrovima. Njezina karakterizacija i opis likova nisu trivijalni,
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ve¢ imaju itekako vidljiv otklon od trivijalnog. Zagorkini Zenski likovi prvenstveno su borci
za pravdu i jednakost, a u djelima upravo su zene pokretadice radnje. PiSe romanse koje
spadaju u ,,Zzenski“ Zanr, a njihova je glavna uloga bila Sirenje feministickih ideja medu
Citateljicama i poticaj Citateljica na borbu za Zenska prava. Prema tome, moze se re¢i da su

Zagorkine romanse ogledan primjer feminizma ostvarenog unutar popularne kulture .

Zagorkine se Zene Cesto u djelima preoblace u muskarce i pretvaraju da su muskarci.
Zene koje misle i djeluju kao muskarci, ali ostaju Zene. U tom se vidi utjecaj njezina stava o
problemu naprednih Zena. Zagorkino ve¢ spomenuto rjeSenje jest sinteza muskarca i Zene.
Zena treba ostati Zenom, ali istovremeno postati muskarcem. Protagonistice do sinteze i
potpune srece dolaze tek nakon brojnih zapleta. Zagorkine su romanse mnogo dublje od
njezine feministicke teze. Njezine su romanse proZete tom tezom, ali je njihov sadrzaj Siri od

nje pa istovremeno upucuje da nema kona¢nog rjeSenja (Lasi¢ 1986 : 173).

4.1 K¢i Lotrscaka

K¢éi Lotrséaka ljubavno je povijesni roman koji na tragu klasi¢nih romansnih prica
prati dogodovstine mladog ljubavnog para Manduse i Divljana, a koji u svojoj fabuli
ukljucuje 1 povijesne teme sa ukomponiranim mitovima i legendama karakteristi¢nima za kraj
Zagreba 1 Turopolja. Marija Juri¢ Zagorka legendarne price i obicaje ovoga kraja
materijalizira u svojim likovima i njihovim zivotima, pri ¢emu je dominantni lik u prici
Mandusa, djevojka koja je svog budu¢eg muza, mladi¢a Divljana spasila sa stratista i odlucila
uzeti za muza. Vec je u samom zapletu vidljivo kako je Marija Juri¢ Zagorka postavila Zenu
u glavnu ulogu, pri ¢emu je njezin lik zapravo zena koja se sasvim dobro snalazi u svijetu

muskaraca te, unato¢ njihovim pravilima 1 obi€ajima, uspijeva biti ta koja ¢e voditi pricu.

Glavni zaplet radnje dogada se kada Divljana osudenog na smrt vode na stratistu, a
kojega spasava Mandusa posezuc¢i za starim pravilom prema kojem djevica ima pravo uzeti
osudenika na smrt za svojeg muza i tako mu spasiti zivot. Upravo je Mandusa tako odlucila
uzeti mladi¢a za muza kako bi ga spasila sigurne smrti. Tako je odlucila jer za nju vise nije
bilo zivota u sredini gdje su je svi poceli gledati drugacije. To je samo pocetak dugog zapleta
prepunog intriga i zavrzlama u kojima se ljubavne zavrzlame ispreplecu s politickim i

imovinsko-pravnim intrigama, a u kojima imaju veoma snaznu ulogu Zene, iako muskarci i
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dalje odraduju ,,prljavi posao®: oni se bore, umiru i viteski tragaju za svojim ljubavima. Oni se
zrtvuju da spase svoje voljene. Drugim rije¢ima, Zene iskoriStavaju svoju Zenstvenost i svoj
osjecajni zenski um kako bi ravnopravno Zivjele u simbiozi okolnosti s muskarcima, fizicki

jakim, ali ¢esto nedovoljno promisljenima.

Roman je tipi¢na romansa svoga vremena, s idealiziranim likovima koji su zaljubljeni,
ali u vrtlogu okolnosti i spletki osoba oko sebe nisu svjesni svoje ljubavi, ve¢ pogresno misle
kako njihova voljena osoba zapravo voli nekoga drugoga. S druge strane, pojavljuju se
karakteristi¢ni elementi romanse, kao $to je muskarceva borba i spasavanje svoje voljene
osobe, zagonetno porijeklo glavnoga lika i savrSeno ocCuvana nevinost i Cestitost, unato¢
stalnim prijetnjama, nevini, mladenacki svijet sukobljava se s uvrnutim i spletkama
isprepletenim svijetom starijih i iskusnijih, pri ¢emu su nevini mladi uvuceni u tude spletke
zbog visih interesa starijih. ManduSine vrline, koje su prikazane u tradicionalnom crno-
bijelom svijetlu, predstavljaju karakteristiéne osobine i vrline junakinje idealnih romansi:
ljepota, nevinost, inteligencija i hrabrost. Ipak, ona se suocava s okrutnos$cu svijeta oko sebe
koji ju ogovara jer nije rodena kéi plemica, vec je pronadena kao dijete i usvojena. Zavrsetak
price takoder je u skladu s romansom, sretno zavrSena ljubavna pric¢a s kona¢nim otkrivanjem

svih tajni, po€evsi od zagonetke samoga rodenja Manduse.

Mandusa je glavni lik 1 zena koja vodi radnju, ali ipak je uvelike pasivni lik. Nju
Divljan viSe puta mora spasavati tijekom djela, pri ¢emu se doima kako je Divljan herojski
junak price. Ipak, Mandusa tako usmjerava Divljanovo ponaSanje i upravlja njegovom
sudbinom ve¢ na pocetku romana spaSavaju¢i ga od smrti udajom. Ona ¢itavo vrijeme
suptilno odreduje pravila igre i odreduje njihove sudbine, a upravo njezine odluke redovito
ovise 0 zivotnim promjenama kod Divljana. One ovise o njegovim sljede¢im potezima te ga
vode kroz pustolovine i avanture, jer on je zadivljen ne samo ManduSinom zZrtvom, ve¢ i

njezinom Zivotnom pri¢om.

Treba prepoznati i znacajan utjecaj autobiografskih elemenata u djelu pri ¢emu se
Marija Juri¢ Zagorka Cesto poigrava sa likom i osjecajima Manduse, pozivajuci se na svoje
vlastite osjecaje i dozivljaje. Mandusa prolazi u ranoj dobi transformaciju iz nevine djevojke u
Zenu sa svojim snaznim stavovima i pogledima na svijet i §to je najvaznije, snaznim utjecajem
na muskarce koji je okruzuju. Ipak, Zagorka joj je namijenila donekle blazu sudbinu: ona

sama odabire za koga ¢e se udati, njezin muskarac ¢ini sve kako bi je slijedio i spasavao te
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dijeli njezine ideale i poglede na svijet. Ipak, Mandusa ima osobine Zagorkine majke, koja je
smatrala kako Skolovanje nije primjeno za njezinu kcéer u adolescenciji, ve¢ je primjerena

udaja. Sli¢no razmislja i Mandusa:

Isprosio te. Je li ti drago? - Nije mi krivo. Lijep je, dobar i posten, a treba da se

udam, veé mi je osamnaesta na vrat (Juri¢ Zagorka 2012 : 20)

Dakle, ona se ne udaje radi ljubavi, ve¢ radi toga $to se u tim godinama mora udati i
mora se zivjeti prema nametnutim patrijahalnim pravilima. Vjerojatno je Marija Juri¢ Zagorka
promisljanjem svoje sudbine upravo u Divljanu utjelovila lik muza kakvog bi ona htjela imati
u toj dobi, a kakvog nije imala. Stovi$e, moZe se re¢i kako je Divljan u mnogotemu
suprotnost upravo njezinog prvog muza, koji ju je htio iskoristiti za postizanje svojih ciljeva.
Nije je slijedio, ve¢ joj je htio ucrtati svoj put. Mnogo stariji i dominantniji, bio je upravo
suprotno od Cestitog i mladog Divljana. Lik je Divljana svojevrsni obra¢un s njezinim prvim
muzem i prikaz kakav muskarac treba biti, kako bi ¢uo zenski glas i kako bi Zenski glas bio taj

koji ga vodi.

Vazno mjesto u romansi zauzima i pitanje junakinjina djevicanstva koje je neprestano
ugrozeno. U samome pocetku, kada se osporavanjem putem lazi njezine nevinosti nastoji
ponistiti njezino pravo na brak sa Divljanom, zatim u trenutku kada njezin novi muz, Divljan,
zeli iskoristiti svoje pravo prve bra¢ne no¢i te viSe puta u romanu kada pada u ruke pohotnika
koji ju zele iskoristiti. Odgadanje je junakinjina seksualnog iskustva vazno za strukturu
romanse jer se time produzuje radnja i odlaze kraj naracije (Kolanovi¢ 2008 : 207). Isto tako,
odgadanje seksualnog iskustva svojevrsna je erotizacija romana i svojevrsna borba Zene za
svoja prava jer cijelo vrijeme muskarci namecu svoje pravo ili svoju silu za postizanje
seksualnog odnosa, dok je snaga djevojke njezina volja i njezin glas kojim uspijeva probuditi
Cestitost kod svojega muza Divljana te putem koje uspijeva potaknuti Divljana da bude

njezina misica U borbi protiv nasilnika i pohotnika.

Treba imati na umu kontekst romana koji je smjeSten u Sesnaesto stoljece, dakle
vrijeme kada se nevinost djevojke prije braka smatralo gotovo identi¢no njezinoj Cisto¢i duse,
Sto je Zagorka izvranredno iskoristila kako bi pretvorila djevojku, objekt ¢eznje, U pasivnog
junaka koji zapravo svojim glasom vodi aktivnog junaka i time postaje pravac kojim se

razvija €itava radnja romana i na kraju dovodi do sretnog zavrsetka.
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Nema dvojbe kako je Marija Juri¢ Zagorka htjela da se njezine Citateljice poistovjete s
glavnim likom i zato treba prepoznati elemente Zagoréinog feminizma. To nije dominantni
feminizam koji tezi odbacivanju muskaraca i natjecanja za dominaciju S njima, ve¢ je
feminizam koji tezi jednakosti spolova i medusobnom uvazavanju. Moze se i$¢itati suptilna
poruka koju Salje Marija Juri¢ Zagorka svojim Ccitateljicama: budite zene svojim muzevima,
ali ih vodite kroz Zivot i budite aktivni ¢lanovi drustvenog i politickog zivota, a svoje muzeve
uvjerite da vas u tome podrzavaju, a ne da vam se u tome suprotstavljaju i silom vas

sputavaju.

4.2 Republikanci

Roman Republikanci izlazio je u obliku feljtona tijekom prvog svjetskog rata, od 1914.
do 1916., a kao samostalni roman tiskan je 1924. Takoder je roman koji se temelji na romansi,
ali osim elemenata romanse takoder ima i snaznu politi¢ku poruku, koja je sasvim razumljiva
u vremenu u kojem je nastajao roman, vremenu opceg hrvatskog nacionalnog usmjeravanja

prema kona¢nom zavrsetku austro-ugarske uprave.

Djelo je dinamicno, logi¢no, ukljucuje neizostavne elemente romanse: strastvene
ljubavi izmedu pojedinih likova, povijesne, politicke, pustolovne, feministicke elemente —
stvarne 1 izmiSljene, a doslovnim navodenjem povijesnih izvora priblizava se djelima
hrvatskih knjizevnika iz prethodnih razdoblja, tzv. uzora, prije svega Kumici¢a i Senoe
(Tvori¢ 2008 : 100). Naime, Marija Juri¢ Zagorka redovito je provodila dosta vremena u
povijesnim arhivima i knjiznicama, Zele¢i §to realnije prikazati svoje povijesne romane i
utemeljiti ith na povijesnim ¢injenicama. Naravno da su oni ukljucivali fikciju 1 1zmiSljene
likove te njihove zaplete, ali okvir u kojem je pisala svoje romane redovito je povijesno
utemeljen i redovito prikazuje, vise ili manje aktivno, likove koji su stvarne povijesne licnosti,
a Ciji su zivoti isprepleteni s izmisljenim likovima koji ¢ine zaplet Zagorcinih romana. Pri
ovakvom pristupu razvoju povijesnog romana, Marija Juri¢ Zagorka mogla bi se usporediti s
poljskim nobelovcem Sienkiewitzem, koji je koristio upravo identi¢an nacin stvaranja i
prikupljanja grade za svoje romane i S§to je jo§ vaznije, iz sli¢nih pobuda: kako bi probudio

nacionalni ponos svojeg naroda i podsjetio na dane borbe za nezavisnost i slobodu.
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Radnja romana odvija se na kraju 18. te pocetku 19. stoljeca, tijekom vladavine cara
Franje I., poznatog kao veoma konzervativnog i apsolutistickog vladara. Usporedno s pricom
koja se zasniva na povijesnim ¢injenicama, razvija se i fikcijska ljubavna prica sa svim
elementima romanse utemeljena na izmisljenim likovima ili povijesnim likovima bez
znacajne uloge u glavnoj povijesnoj temi djela: jakobinskoj uroti. Radnja romana odvija se u
Becu, Budimu, Zagrebu i Karlovcu. Iako se radnja romana temelji na povijesnim ¢injenicama
i glavni su likovi povijesne osobe, povijesna pric¢a isprepletena je s ljubavnim i izmi$ljenim
dogadajima pa je tesko odrediti granicu izmedu stvarnog i fiktivnog. Naravno, radnja je
postavljena tako da znacajnu ulogu u radnji u kojoj su glavni povijesni akteri muskarci ima

zenski lik koji ¢e kroz romanti¢nu pricu postaviti se u glavnog aktera price.

Ksenija Magdaleni¢ glavni je Zenski lik ove povijesne romanse, a ona kroz djelo
prolazi transformaciju od careve $pijunke do velike revolucionarke. Ona dolazi s misijom
Spijuniranja i nadgledanja u ime cara u Zagreb. Ona je djevojka zeljna avantura i Zivota koji
izlazi iz uobiCajenih zenskih okvira tadasnjeg doba, orijentiranih na balove, priredbe i

iS¢ekivanje prosaca.

Kad je tako veselo, onda me jednostavno stavi u kociju i posalji. Uistinu su mi nase becke
zabave dosadile. U Zagrebu ce biti svaka vecer poput neke kazalisSne predstave (Jurié
Zagorka 2012 : 33).

Ipak, junakinja umjesto da bude samo orude onih koji su je poslali, otvara svoju dusu i
zaljubljuje se u Delivuka, pod ¢ijim utjecajem dolazi do ideoloske preobrazbe. Pod njegovim
utjecajem i utjecajem njegovih drugova koji postaju zajednicki drugovi, Ksenija shvaca da je
potrebna promjena u Carstvu, te time pokazuje kako nije samo poslusna djevojka, ve¢ je zena
koja razmiSlja svojom glavom 1 koja rado sasluSa 1 uvazi miSljenja onih koji joj se €ine

vaznim i relevantnima.

Treba prepoznati kako je Ksenija, glavna junakinja ovoga romana, drugacija od
junakinje romana K¢i Lotrsé¢aka, Koja je pasivnija i ovisnija o muskom junaku. Nasuprot
tome, Ksenija postaje politicki aktivna, ona upravlja svojom sudbinom te jasno izrazava svoj
glas i svoje misljenje. Nju ne izbavlja junak i njezin muskarac iz nevolje, dapace ona spaSava
svog junaka od sigurne smrti. Njezin glas nije samo glas kojim vodi glavnog junaka, glas Zene

koja stoji iza svog muskarca, to je glas kojim ona jasno $alje svoju poruku u drustvu i kojim

27



se aktivno izrazava i prikazuje svoje stavove. U ovome romanu njezina zenstvenost i borba

kao zene izjednacena je s politickom borbom za politicke ciljeve.

Ksenijin je glas u ovome djelu prikazan na veoma zanimljiv nacin, pri ¢emu se njezin
izricaj ne razlikuje mnogo u pocetku i na kraju, ali se razlikuje njezina iskrenost pri
izrazavanju. Ona je Spijunka koja u pocetku izraZzava svoje lazne demokratske stavove,
nastojeci tako otkriti demokrate u Zagrebu i izvrsiti svoj zadatak. Slijedom preobrazbe svoje
misli, kasnije te stavove izri¢e s uvjerenjem i bez straha. Pomocu prerusavanja Ksenija
pokusava spasiti urotnike iz zatvora te kasnije, prerusena u brata, uspijeva spasiti Delivuka.
Time pokazuje otklon od tipi¢nih Zenskih likova romansi, preuzimaju¢i osobine muskaraca.

Ona je hrabra, lukava, pametna i aktivno uklju¢ena u borbu protiv drustvenih nepravdi

(Tvori¢ 2008 : 114).

Takoder se u djelu pojavljuje preobrazba Zenskog lika u muski, odnosno bolje receno
njezino maskiranje u lik muskarca. Ksenija uzima i oblaci odijelo svog brata i tako postaje
poruc¢nik Magdaleni¢. Tim ¢inom Marija Juri¢ Zagorka simbolicki naglasava preobrazbu iz
zene njezinog suvremenika, koja je podredena u patrijarhalnom drustvu u zenu koja je
ravnopravna muskarcima. Tako se naglasava ograni¢enost Zena, odnosno ograni¢enost
kretanja i ogranicenost javnog djelovanja koju imaju Zene tadasnjeg drustva a koja se ne moze
nadoknaditi ni s kakvim zaslugama, ve¢ isklju¢ivo pretvaranjem u drugi spol. Unato¢ tome §to
je naglasak ovoga romana na povijesnoj temi, Zagorka vrlo uspje$no uvodi u roman i
feministicke elemente, ponajvise preko glavne junakinje Ksenije i spomenute njezine

metamorfoze.

Kad sam se odijevala u gradanske haljine svoje sobarice da nosim caricine
vijesti u predgrade prolazila sam ulicama i osjetila neku dragu lagodnost. Kao
da sam iz tamnice pusStena na slobodu. Slobodna sam ciniti sto mi srce Zeli, poci

kuda mi je volja, okrenuti se (Juri¢ Zagorka 2012 : 76).

Kroz djelo se Ksenija, rodena kao pokcerka beckog ministra policije te odrasla na
beckom dvoru medu plemic¢ima, pretvara korak po korak od plemkinje i carske $pijunke
prema gradanki i snaznoj zagovornici demokratskih ideja, slobode i jednakosti. Naravno, u

korak s tim idejama dosla je i ideja prava Zena na jednakost i ravnopravnost. Prate¢i Ksenijinu
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transformaciju, moze se promatrati i teznja hrvatskog naroda za promjenom vlasti i ruSenje

apsolutisticke vladavine, koja je kroz Ksenijin lik usporedena s pravima Zena.

lako su Republikanci povijesni roman, zapravo se radi o romanu koji je dotaknuo srz
tadasnjih politickih problema i koji je imao zadatak motivirati javnost na promisljanje
tadasnje uloge Hrvata u Austro-Ugarskoj, drzavi koja je nametala ugnjetavanja slavenskog
jezika i pisma i koja je tada otvoreno bila u ratu s drugim slavenskim narodima. Jednako je
tako je i glas glavne junakinje Ksenije zapravo vapaj za slobodom i izrazavanjem Zena koje su
suvremenice Marije Juri¢ Zagorke i za koje je ona htjela da postanu aktivnije Clanice

tadasnjeg drustva i zajednice.

4.3 Kamen na cesti

Jedan od najpopularnijih romana Marije Juri¢ Zagorke te svakako roman kojim je
uvelike doprinijela hrvatskoj knjizevnosti te feminizmu i borbi za prava Zena na prostoru
Hrvatske svakako je roman Kamen na cesti koji opisuje zivot glavne junakinje Mirjane Grgi¢
kroz ¢itav njezin Zivot, od najranijeg djetinjstva pa sve do njezine smrti. Glavni lik, Mirjana,
pri tome odrasta na velikom barunskom imanju kojim upravlja njen otac, a idili¢na okolina na
kojoj odrasta uvelike je ograni¢ena drugim okolnostima, posebice obiteljskim problemima, pa
joj je tako djetinjstvo obiljezeno nesretnim brakom njenih roditelja kroz koji se protezu
nesuglasice, svade pa ¢ak i medusobni fizicki obracuni. Ve¢ je u tome vidljiva poveznica sa
stvarnim djetinjstvom Marije Juri¢ Zagorke, pa je stoga sasvim ocito kako se radi o
prikrivenom autobiografskom romanu autorice. U takvoj intimnoj autobiografskoj pri¢i u
kojoj se sakriva iza izmiSljenog lika Mirjane Grgi¢, Marija Juri¢ Zagorka donosi pricu o
znacajnoj ulozi njezine dadilje Marte koja tijekom djetinjstva zapravo mijenja ulogu njezine
bioloske majke te predstavlja temeljni majcinski lik i izvor maj¢inske ljubavi. Po¢etkom
Skolovanja dolazi na vidjelo darovitost Mirjane, posebice talentiranost za pisanje i recitiranje
no drustvene okolnosti 1 predrasude prema Zenama oteZavaju joj Skolovanje i razvoj. Njezina
majka pri tome uzima ulogu tradicionalne Zene svojeg vremena te nastoji sprijeciti svoju kéer
u Skolovanju smatrajuci kako postena Zena nema potrebe za Skolovanjem, ve¢ kako je njezina

buduénost u sluzbi svojem muzu.
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Kamen na cesti predstavlja feljtoniziranu inacicu bildungs-romana?, pri kojem
Zagorka u potpunosti posvecuje naraciju zenskom nacelu; crpeci iz autoreferencijalnih izvora
napisala je roman o ugroZenoj Zenskoj osobnosti s jakom feministicnom crtom te istaknutom
nacionalnom idejom (Detoni Dujmi¢ 1998 : 165). Ovaj je roman prica o darovitoj djevojci
koja Cezne za time da ostvari svoju samostalnost i iskoristi svoje talente te se putem svog
rada, za koji je talentirana, sama uzdrzava. Ipak, drustvo u kojem se nalazi pretvara tu
potencijalno plemenitu pri¢u u potresnu ispovijest o licemjerju, lazi, predrasudama i bra¢noj
patologiji, upravo u ono kako je Marija Juri¢ Zagorka dozivljavala svoje djetinjstvo i
adolescenciju, ukljucujuéi i svoj prvi brak. Upravo je svoju majku vrlo vjerojatno citirala kada
je pisala monolog Mirjanine majke koja joj je objasnjavala radi ¢ega Mirjana ne bi smjela ici

na Skolovanje u inozemstvo, ve¢ pronac¢i muza i sluziti mu kao bracni partner:

Znaj, Mirjana, postene djevojke ne polaze vise skole. PoStenoj ne treba nauke.
Postene dobivaju muza. Samo nepostene se naobrazavaju i polaze skole da
mogu biti zle. Djevojka spada u kuhinju i kucu, a ne u skolu!/Na posteni nacin

Zena ne sluzi nikakve novce (Juri¢ Zagorka 2008 : 154).

Roman ima tri razlicite instance: svoju autoricu, pripovjedaca u tre¢em licu i glavni
zenski lik. Drugo, rijec¢ je o fikcionalnom tekstu u kojem se ni¢im ne daje ,,uputa“ Citatelju da
bi ga trebao shvacati kao pricu o stvarnim dogadajima ili nefijem stvarnom zivotu. Prema
tome, unato¢ velikom broju autobiografskih elemenata, ipak se ne radi o klasi¢noj
autobiografiji. Cak ako se Zagorka i jest nadahnula nekim dogadajima iz svog Zivota i
iskustva, ona je u konacnici napisala roman o fikcionalnoj junakinji Mirjani Grgi¢ 1
fikcionalnim dogadajima iz zivota te junakinje. | treée, Zagorka je pisala autobiografsku i
memoarsku prozu neovisno o tom romanu (Tko ste vi? 1939., Sto je moja krivnja 1947., Kako
je bilo 1953.). Da je htjela napisati jo§ jednu u nizu autobiografija, onda bi to valjda i
napravila. Ali, nije. Umjesto toga napisala je feljtonski roman koji bi se zapravo mogao

shvatiti kao jedan od prvih primjera feministicke knjizevnosti u Hrvatskoj (Peri¢ 2010 : 33).

Prilikom formiranja identiteta glavne junakinje Mirjane znacajnu ulogu upravo ima

majka koja, ne samo §to prisiljava svoju kéer na brak, ve¢ je uvelike ograni¢ava i u svemu

2 Bildungs-roman predstavlja knjizevnu vrstu romana u kojem je glavna tema odgoj i formiranje osobnosti, pa s
stoga i naziva "roman o odrastanju” ili “roman o odgoju”. Pojam je prvi spomenuo Karl Morgenstern 1819., sto
se smatra i po¢etkom ove vrste romana.
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ostalome, a isto tako joj namece i osjecaj krivnje i demonizira je, poistovjecujuci je s njezinim
ocem s kojim je redovito u sukobu i nerazumijevanju. Ona optuzuje Mirjanu kako je sve svoje
buntovne ideje preuzela od svog oca koji negativno utjee na nju. Unato¢ tome §to je zapravo
znacajan ¢imbenik odsutnost u fizickom smislu oca, ona ga ¢ini virtualno prisutnim i samim
time ga ¢ini vaznim segmentom stvaranja samoga Mirjaninog identiteta. Njegova odsutnost
samo doprinosi toj determinaciji, jer ne moze svojim djelima 1 potezima pobiti tvrdnje
njegove supruge te prikazati da je kao muskarac drugaciji od Mirjane, pa ona stvara sliku o
ocu prema miSljenju majke i prepoznavanju same sebe. Vazan Cimbenik u stvaranju
Mirjaninog identiteta jest i uloga korektora obiteljske patologije koju ima ve¢ od najranijeg
djetinjstva, a koju zadrzava i kao odrasla osoba nastojeci pretvoriti disfunkcionalnu obitelj u

funkcionalnu.

Iz ovakvih trauma doZivljenih u roditeljskom domu, a zatim 1 u vlastitom braku,
logi¢an je konacni Mirjanin preokret te odluka da napusti muza, vrati se u domovinu te
postane “svoj ¢ovjek”. Ona kasnije otklanja bilo kakvu moguénost ponovne udaje ili uopce
neke emocionalne veze s nekim drugim muSkarcem jer bi to za nju znacilo ponovnu
podloznost muskarcu i odustajanje od vlastitih zelja i potreba. Djevojcica koja je dozivjela
neslobodu i svjedocila obiteljskoj traumi, koju je njena vlastita majka vezala za drvo jer je
pokusala pobjec¢i od kuce, ali koja je godinama poslije pronasla vlastitu majku zavezanu i
pretu¢enu nakon svade s ocem (i pritom pokazala viSe suosjecajnosti i zenske solidarnosti
nego §to je to ikad majka njoj priustila), odrasla je u Zenu koja ne Zeli vise dopustati takvo
zatiranje svojih ljudskih (ne Zenskih, ve¢ upravo fundamentalno ljudskih) prava (Peri¢ 2010 :

37).

Brak je u ofima Mirjane, slicno kao i u o¢ima Marije Juri¢ Zagorke, ve¢ od ranog
djetinjstva bio prikazan kao muciliSte i1 zatvor. Nije joj bilo tesko shvatiti da je u tom zatvoru
otac imao privilegiran polozaj, imao je svoj posao i ugled koji mu je osiguravao svakodnevni
bijeg od zene. Dobro je slutila da je patologija maj¢ine ljubomore bila posljedica njezina

egzistencijalnog polozaja. Majka je Zeljela biti subjekt, a ostala je objekt (Lasi¢ 1986 : 23).

Dvije su temeljne karakterne crte koje opisuju Mirjanu, a koje se u potpunosti
utemeljene na karakternim crtama same Zagorke. Prije svega, ona je Zena, no ona je takva
zena koja odbacuje uobicajene stereotipe i kalupe u koje njezino vrijeme stavlja Zene, pa stoga

tezi tome da i kao Zena bude poput muskarca. Ona osjeca da ukoliko se pretvori u muskarca,
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postat ¢e osobom kakva bi htjela biti. Smatra kako muskarac moze sve, dok je Zena strogo
ograni¢ena svojim drustvom i spolom. Druga vazna karakeristika njezina identiteta jest
etnicka crta i nacionalna pripadnost. Ona je Hrvatica, s izrazenim domoljubnim zanosom i
domoljubnim idejama koja se upravo u tome domoljublju bori za svoj narod i koja upravo
pronalazi sli¢nosti izmedu ugnjetavanja svoje male domovine od strane hegemonistickih sila,
slicnim kao $to mo¢niji muskarci u patrijahalnom drustvu ugnjetavaju slabije zene. Nakon
udaje za Madara Lajosa, Zeli joj se oduzeti etni¢ka pripadnost, ali isto tako joj se zeli i
onemoguciti da ucini bilo §to vise od onoga Sto je predvideno za Zenu njezina vremena. Stoga
je ona u braku dvostruko Sikanirana, i upravo zbog toga dozivljava i prozivljava brak kao

zatvor, tamnicu.

Zagorka posebno isti¢e jedan obi¢aj u ovome romanu, pri ¢emu naglasava kako
zahvaljujué¢i mirazu zena u braku predstavlja prodanu robu, odnosno predstavlja stvar, a ne
bi¢e koje ima svoju cijenu. Tu cijenu, odnosno miraz, dogovaraju otac i muz, dok ona pri
tome nema nikakva prava. Otac placa svojevrsnu novéanu naknadu za predaju ili prodaju
svoje kceri u ruke muza kojem postaje Zena. Ona je svjesna kako se radi o nicemu drugome,

nego o transakciji u kojoj ona, kao i mnoge druge djevojke, imaju jako malo svog izbora.

Robove su prodavali i kupac je platio cijenu. Ja, rob, neka jos platim kupcu da
uzme robu? (Juri¢ Zagorka 2008 : 117).

Ono Sto je takoder uzasavalo Mirjanu bila je ¢injenica kako je ona roba koju se
odabire, bilo prema ljepoti ili prema mirazu. Kako joj je njezina majka tvrdila, muskarac je taj
koji bira, a djevojka je ta koja se nudi. Nema tu romantike kao u Odiseji, gdje Penelopa odbija
svoje prosce. Ovdje se djevojka nudi zajedno sa mirazom kao komad robe, kao stvar, a ne

ljudsko bice sa svojim osjecajima i Zeljama.

Djevojka je tu da se ponudi, a muskarac da bira. Cak ni najbogatije djevojke ne
mogu uzeti koga hoce. Uvijek djevojku nude, a muz odabire. Tako je bilo i jest, ti
to ne mozes promijeniti. I nitko se protiv toga ne buni, samo ti (Juri¢ Zagorka

2008 : 121).

lako jo je njezin muz obecao stalnu egzistenciju i sigurnost, ono §to joj je pruzio bilo

je daleko manje, a uz to oc¢ekivao je od nje potpuno odricanje od hrvatstva i prihvacanje uloge
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madarizacije. Mirjana se u takvom okruzenju osjec¢a jo$ izoliranije i osamljenije, uostalom,
naslovna sintagma ,,kamen na cesti“ upravo je najtocniji opis njezine egzistencije, no tome se

pridruzuje 1 osjecaj nepripadnosti tom stranom, tudem svijetu.

Upravo zato ona u nastojanju da sacuva barem djelic¢e svog identiteta i Samosvojnosti,
potajice piSe dnevnik i pjesme na hrvatskom jeziku i ¢ita u potkrovlju muzevljeve kuce, a
saveznika pronalazi u mladoj sluskinji Roziki koja je Slovakinja, i samim time jednako
obezvrijedena u madarskom okruzju. Njezin muz uskoro saznaje za poeziju koju je potajice
pisala (a ponesto i uspjela poslati u hrvatske novine da se objavi), ali nakon Sto su neki
madarski pjesnici i intelektualci pohvalili njezine pjesme, on dolazi na ideju da bi i to mogao
iskoristiti za vlastiti druStveni proboj i dodatnu zaradu. Nareduje Mirjani da piSe na
madarskome jeziku kako bi postala slavna madarska pjesnikinja i na taj nacin proslavila

njegovo ime (Peri¢ 2010 : 38).

Pisat ces, ne samo madarskim jezikom, nego i duhom i srcem madarskom
narodu. To je jasno. Drugacije se ne moze zamisliti. I bas ¢es zato dvostruko
vrijediti u Pesti jer dolazis iz Hrvatske i pises madarski. Sto puta ées vise
vrijediti. Dakle, sada se nizasto ne brini u kuci, nego samo pisi da Sto prije

mozemo nesto poslati i da mozZes$ u Pestu (Juri¢ Zagorka 2008 : 198).

Upravo ¢e to navaljivanje njezinog muza Lajosa biti kap koja ¢e preliti ¢asu i koja ¢e
definitivno dovesti do njezinog otpora, kako muzu, tako i madarizaciji. Prvenstveno ce
njegovo omalovaZzavanje 1 poniZzavanje hrvatstva 1 nadredeni poloZzaj s kojeg se obrac¢a Mirjani
biti ono §to ¢e jos vise u njoj buditi nacionalni naboj i Zelju za odbacivanjem njegova pogleda

na svijet i njegova upravljanja zivotom.

Tvoji Hrvati. Sada, uistinu, ne smijes ni pred kim priznati kakvog si roda. Hvala
Bogu sto ¢es biti madarska pjesnikinja. Ni vrag nece znati sto si bila.

- Ne razumijem zasto tako govoris? - veli ona, gledajuci njegovo blijedo lice.

- Citaj. Sav svijet se zgraza nad tim sramotnim barbarstvom.

Ona procita naslov ispisan krupnim slovima: "Hrvatski daci spalili madarsku
zastavu." Dalje ne moze slijediti. Pogled joj je prikovan uz ovu jedinu izreku cija
slova vicu urnebesnom vikom. Krv joj suklja u glavu i drscu joj ruke, ali njemu

se zuri u ured pa ide, doviknuvsi:
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- Samo citaj. Vidjet ces sve.

Za njim su zalupila vrata. Ona potrci u svoju sobu, zatvori se i cita. Izreku po
izreku Sto prikazuju spaljivanje madarske zastave u Zagrebu. Svaka rijec prijeti
dacima, vuce ih na vjesala. Svaka prijetnja pretvara se u Mirjaninoj dusi
poklikom ushita junacima sto ih gleda u predodzbi. I drhtavo ceka nove, uvijek
nove vijesti. Od toga dogadaja nesto ocekuje, ne zna sto, ali u dusi nosi slutnju

na sto se valja spremiti, pripravna je na sve, makar ne zna sto ima doci (Juri¢

Zagorka 2008 : 199).

Mirjana sama sebe najprije oznacuje kao domoljuba i Hrvaticu, a tek se potom
oznacuje kao zena. Prema tome, kada Lajos oCekuje od nje da postane Madarica, za nju je to
jednostavno neizvedivo, kao da od nje ocekuje da postane ,,crnkinja. Svoj bunt isti¢e kada
Lajos trazi od nje pisanje pjesme o spaljivanju madarske zastave u Zagrebu, ali naravno kroz
madarsku prizmu i u osuduju¢em tonu. Naravno, ona je napisala pjesmu sasvim drugacije,
velicajuci bunt hrvatskih studenata i veli¢aju¢i domoljublje. Pjesma je bila samim time, ne
samo bunt madarizaciji, ve¢ 1 bunt njezinom muzu. Odraz Mirjanina domoljublja 1
identifikacije s potlaéenom Hrvatskom bila je njezina potlacenost u braku i pokusaji nasilne
madarizacije nje kao osobe. Bio je to trenutak kada je odlucila kona¢no se suprotstaviti u ime

svoje osobnosti i u ime svoga naroda:

Ali vi po zakonu pripadate muzu koji je Madar, dakle, kad on trazi da budete
Madarica,

onda je to...

- Bas toliko moguce kao da bi trazio neka postanem crnkinja.

Sva trojica su oSinuti. Nadinzenjer uzbudeno veli uredniku:

- Nasi politicari govore da je spaljivanje zastave nista, incident, ¢in nekolicine
zanesenjaka. Neka sada pogledaju kako takve stvari djeluju na duhove - i okrece
se k Mirjani.

- Vi, milostiva, i dalje pristajete uz one koji su spalili drzavnu zastavu?

- Dok budem ziva (Juri¢ Zagorka 2008 : 202).

Ocito je da u ograni¢enjima koje je Zenama nametnuo patrijarhat sa svojim vrlo uskim
I rigidnim poimanjem Zene i zenskosti, ostaju zaista tek rijetki prostori slobode i moguceg

samoostvarenja za zenu. Mirjana vrlo vjesto koristi svaku takvu mogucnost, a u romanu su
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naznacena dva tipa takvih slobodnih oaza: prvi su konkretni fizicki prostori u kojima se ona
moze osjecati slobodno i nenadzirano (kao $to su, primjerice, zagrebacki samostan u kojem je
provela jedan dio djevojastva i1 tavan muzevljeve kuce na kojem je kriomice Citala i pisala
dnevnik pod izlikom suSenja rublja). Drugi su prostori njezina duha, tj. duhovne i
intelektualne slobode koju ona nastoji o¢uvati — to su, prije svega, znanje i obrazovanje koje
je stekla, knjige, poezija, gluma, umjetnost, ali i rad (od ru¢nog rada, vezenja, kojim se bavila
u vrijeme braka do sluzbovanja u brzojavnom uredu i kasnijeg spisateljskog rada nakon
povratka u Hrvatsku) koji joj omogucuje prvi iskorak prema emancipaciji. Zagorka je tu
dobro predvidjela glavni cilj kad je rije¢ o zenskoj emancipaciji, a taj je da Zena moze biti
emancipirana, tj. neovisna o muskarcu samo ako je financijski neovisna, dakle, sama radi i

zaraduje za svoj zivot (Peri¢ 2010 : 40).

Ipak, potonje navedena tvrdnja vodi k jednom od temeljnih problema Zena koje su
odlucile krenuti svojim putem u vremenu Marije Juri¢ Zagorke, a slijedom toga i u
Mirjaninom vremenu. Kako se postaviti u patrijarhalnom drustvu i istaknuti se kao
ravnopravna osoba u drustvu koje Zene ne prepoznaje kao ravnopravne? Mirjana, bas kao i
Marija Juri¢ Zagorka, Zeli samostalno raditi i ostvarivati svoje prihode, Zivjeti od svoga rada,
a ne biti osigurana za cijeli zivot udajom, kako joj to majka savjetuje. Samostalno zaradivanje
I nezivotarenje na tudim prihodima poput parazita, prema Zagorki, jedna je od temeljnih
odlika posStenog Covjeka, za razliku od Mirjanine majke koja je smatrala kako je poStena
djevojka iskljucivo ona koja se u ranoj dobi uda i koja je sasvim poslusna svom muzu.
Medutim, Mirjana se suofava s krutom stvarno$¢u jer biti pisac, novinar i biti politicki
aktivan u tadasnje je vrijeme omoguceno isklju¢ivo muskarcima. Ona dolazi pred zid u kojem
nema izbora jer nije ,,pravog spola“. Dozivljava je se kao ,,javnu Zenu”, odnosno zenu bez
ikakvog morala koja se gura tamo gdje ne pripada i koja se pretvara da je muskarac,

odbijajuci svoje prave zenske poslove 1 duznosti, kako je to tadasnje drustvo mislilo.

Svagdje je sumnjivo mjere od pete do glave.

Ispituju. Sto Jje njima sumnjivo ako je sama? Ne razumije. Kamo da se okrene?
Sto da ucini?

(...)

- Trazim samo negdje sobu. Ne daju mi. Uvijek govore da ne mogu dati takvim

gospodicama koje su same. Sto to zapravo znaci?
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- U danasnje doba Zena ne smije nikada i nikamo sama jer svatko o njoj ima
pravo misliti najgore.

Moraju se nekome prikloniti. Mlade, kao ti, ne mogu hodati okolo, osobito ako
su dobro odjevene kao ti. Onda je sigurno da nisu Ciste.

- A kad budem radila i imala placu?

- | tada moras imati Zensku pratnju da te ne ozloglase. Takvo je drustvo. To se
ne da popraviti. To su one predrasude.

I sama znas da smo govorili: rastavis li se, udarit ¢es pri svakom koraku glavom
o klisuru predrasuda, a hridina neée puknuti.

- Ve¢ moja glava? Ludost. Doma sam. A tu mogu sa mnom uciniti Sto ih volja.

Nista me nece ubiti (Juri¢ Zagorka 2008 : 205).

Zeni je izlazak u javnost, na ekskluzivno muski teren, omoguéen samo u pratnji
muskarca (oca, brata ili muza) ili druge, starije zene (majke, tetke, druzbenice). Tu sklonost
patrijarhalnog poretka da s jedne strane omogucuje musSkarcima bezgrani¢nu slobodu
kretanja, zivljenja, odlazenja i dolazenja po volji (Sto Mirjana uocava i na primjeru vlastitog
oca i brace), a s druge strane postavlja vrlo ogranicavajuce zahtjeve pred zenu, Mirjana odbija
i shvatiti, i prihvatiti. Ona uporno i na zgrazanje cijele okoline zivi sama u iznajmljenoj sobi,
sama ide ulicom, sama ulazi u kavane i tamo polemizira sa svojim (ne)istomisljenicima. Ona
se takoder aktivno ukljucuje u politicki zivot kao agitatorica na izborima, drzi politicke
govore preodjevena u musko, u studenta, a zbog toga dolazi na glas kao “divlja
opozicionarka”. Naravno, kad je muskarac u politici pa 1 opoziciji, on je samo opozicionar, ali
Zena odmah dobiva 1 epitet divlje. Patrijarhalni sustav ocito je sklon tako karakterizirati sve
elemente koji se u njega ne uklapaju, a Zena u takvom sustavu misljenja ocito uvijek
predstavlja prostor zagonetke, divljine, “mracnog kontinenta” (Freud), neukrotive prirode u

opoziciji prema muskarcu kao bi¢u kulture, razuma, svjetla (Peri¢ 2010 : 42).

I u ovome se romanu pojavljuje smotiv presvlac¢enja Zene u muskarca, shodno drugim
Zagor¢inim romanima. No, t0 ovaj roman izvr$ava na drugaciji nacin. Mirjanino presvlacenje
predstavlja isklju¢ivo formalno presvladenje u muskarca. Time pokazuje kako joj pristaje
,muskarcevo odijelo” jer joj se ionako pripisuju kvalitete koje prema drustvenim normama
pripadaju muskarcima. Mirjana, kao Zena, nije mogla biti prihvacena u drustvu, zato se i

formalno presvlac¢i u muskarca.
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Mirjana se suoCava s glavnim problemom Zene u strogo patrijarhalnom drustvu, i
upravo je taj problem glavna nit vodilja ovoga romana - borba izmedu Mirjaninih Zelja i
htijenja te moguc¢nosti koje joj se otvaraju u drustvu. Ona mora biti daleko bolja od muskarca
da bi postigla barem priblizno kao i muskarac jer se njezin rad uvijek omalovazava i gleda s
visoka. Sve je te svoje frustracije, nastale u raskoraku izmedu htijenja i mogucnosti, Marija
Juri¢ Zagorka implementirala u lik Mirjane te kroz nju progovara o tome kako, unato¢
pritiscima, Zzena moze reci, odnosno viknuti ,,ne“ i ostati pri svojim stavovima i oduprijeti se
drustvu, ma koliko jaki pritisci i osude bivale. Pratit ¢e je uvijek etiketa ,javne Zene",
»,mentalno bolesne osobe®, ,divljakuse” i1 ,,buntovnice”, ali se upravo u tome odlikuje
pionirski rad Zena, Zena poput Marija Juri¢ Zagorka koje su bile zacetnici feministickih ideja i
borbe za ravnopravnost spolova. Ponajprije su te vrlo ograni¢ene moguénosti Samoostvarenja

kod Zena unutar patrijarhalnog drusStva dovele do njihovog jos jaceg bunta 1 htijenja.

Ovaj je roman zapravo anti-romansa jer odbacuje uobicajene oblike koji se pojavljuju
u romansama, a koji se takoder pojavljuju i u drugim Zagorkinim romansama. Primjerice,
Zagorka u romansama redovito odvodi svoje Citateljice u svijet fantazije, u jedan drugaciji
svijet najcesce smjeSten u proslost u kojem su svi odnosi bazirani na crno-bijelom odnosu
dobra i zla. U romanu Kamen na cesti Zagorka nastoji osvijestiti Citateljice o aktualnim
problemima s kojima se Zena susrece u patrijarhalnom drustvu, stoga ih ostavlja u sadaSnjosti
koja je sloZena, u kojoj ne postoji dobro i zlo, ve¢ razliciti interesi i u kojoj nema jasna zla,

ve¢ samo uvrnutih normi i dogmi koje su oblikovale moral drustva.

4.4 Mala revolucionarka

Mala revolucionarka je roman Marije Juri¢ Zagorke koji se po mnogocemu razlikuje
od ostalih njezinih ostvarenja. Takoder, sadrzi znacajne autobiografske elemente, a izlazio je
takoder u feljtonskom obliku u novinama od 1939. do 1940. u ¢asopisu Hrvatica kojem je i
urednica bila Marija Juri¢ Zagorka. Mala revolucionarka nije tipi¢an roman. Prije svega, po
tome S$to je puno kraci, sto se fabula zbiva gotovo iskljucivo u jednoj veceri te naposljetku po
tome S$to je roman zapravo S naglasenim humoristi¢nim karakterom. Iako je navedeno kako je
rije¢ o povijesnom romanu, po svemu sudeci, radi se o autobiografskim zapazanjima vlastitih

revolucionarnih iskustava nakon paljenja madarske zastave.
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Roman takoder doti¢e pitanje miraza i udaje u patrijarhalnom drustvu, sli¢no kao i
roman Kamen na cesti. Radnja se romana tako zbiva unutar kuce presvijetloga gospodina
Garica, koji je vladin duznosnik u uredu bana Hédervaryja (i po ¢emu se ponovno mogu
povucéi paralele s ocem Marije Juri¢ Zagorke). Kako gospodin Gari¢ ima pet kéeri a nema
dovoljno novaca za miraz, njegov je glavni zadatak kako udati kéeri bez miraza. Dosjetljivi
gospodin Gari¢ nudi pomo¢ prilikom napredovanja u politici svojim potencijalnim zetovima i
druge oblike lobiranja kod bana Hédervaryja, no pokazalo se neuspjesno. Gospoda Garié
dolazi na originalnu ideju i organizira predstavu u kojoj ¢e glumiti njezine kéeri i na taj ¢e
nacin biti prikazane potencijalnim proscima. Njihova necakinja takoder je tamo prisutna, ali
predstavlja ozbiljnu opasnost po misljenju gospode Gari¢, jer ona ima miraz, neovisno o tome
Sto zapravo ona ve¢ ima zaruc¢nika Vladimira kojem je obeéana. Ipak, saznavsi kako postoje
namjere da se necakinju oZeni za drugoga, dolazi kod Garic¢evih predstavljajuci se kao doktor

Baricevi¢ 1 pokuSava je pridobiti svojim laznim identitetom.

U Maloj revolucionarki Marija Juri¢ Zagorka koristi neke strukture poznate u
hrvatskom romanu u rasponu od Senoe do Gjalskog, ali pri¢a o tome kako da se ulove Zenici
u kazaliSnu klopku umnogome nali¢i na poznatu nam Pepeljugu. Doduse, u toj sekvenci
junakinja nije Zlatica, nego sestri¢na im Danica. Sto se ti¢e princa, Zagorka pomalo narusava
strukturu jer joj je stalo da komi¢nim efektima dovede u podredeni polozaj svoje ideoloske
protivnike. Medutim, ubrzo postaje jasno tko je pravi princ (Vladimir). Tako se, po ne znam
koji put, otkriva bliskost izmedu politicke utopije i bajke. Moze se re¢i da ona koristi stari
klju¢ da bi otvorila nova vrata i tako jo§ jednom, na opée zadovoljstvo naivnog citaoca,
otkriva da izmedu ¢udesnosti bajke i obi¢ne zbilje ne zjapi tako duboka provalija. Uostalom,
to potvrduje kraj djela u kojem postaje vidljivo kako su Zlata i autorica istomisljenice i da su
u ta davna khuenovska vremena zajedno boj vojevale. Mozda bi trebalo spomenuti i Khuena
Hédervaryja kao jednu od plodnih mitologema hrvatske knjizevnosti, koja zivi sve do nasih
dana, preko reminiscencija u Krlezinim Zastavama. To ne zacuduje: putovi politickog
angazmana, ideologijske utopije i zanimljive prie Cesto su neobic¢no isprepleteni (Juri¢

Zagorka 1988 : 343).

Strategija bracnog para Gariéi jest prikazati sestre prema godinama i to tako da
najvazniju ulogu u predstavi ima najstarija sestra, a najmanje zanimljivu i upadljivu ulogu
najmlada sestra, kako bi osigurali da ¢e prvo udati najstariju sestru. Najmlada k¢i odbija

glumiti ulogu koja joj je namijenjena jer ne zeli glumiti osobu mladu nego S$to je. Kako bi
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uspjesnije zainteresirala potencijalne prosce za svoje kéeri, gospoda Gari¢ predstavlja svaku

kéer malo mladu nego jest te im time povecava vrijednost.

Brak je u tadasnje vrijeme bio mnogim Zenama jedina opcija, a neuspjesnost udavanja
svojih kcéeri najvedi strah svih oceva. S obzirom da se smatralo kako djevojke ne mogu raditi
te kako je njihova jedina misija brinuti se o obitelji, brak nije bio samo ljubavna institucija,
ve¢ uvelike i ekonomska institucija. Upravo ga, kao takvog, prikazuje i Marija Juri¢ Zagorka,
oCito ismijavajué¢i takav oblik braka. Smatralo se tada, kako djevojka, ve¢ nakon
punoljetnosti, ukoliko se odmah ne uda, riskira zauvijek svoju buduénost i ostvarenje sigurne i
uspjesne obitelji. Shodno tome, mnogima se ¢inilo kao bolja opcija udati se za bilo koga nego
se zaista udati iz ljubavi. Taj utjerani strah od neostvarivanja braka Marija Juri¢ Zagorka

zorno prikazuje u svojem djelu:

Djevojka, koja navrsi dvadeset dvije godine, vec osjeca pred sobom sablast stare
gospodice. I sam put do ove sablasti prava je kalvarija. Svakog dana slusat ée
zapomaganje ¢lanova obitelji, jer dricu od straha sto ce biti s njome, kome cée u
obitelji pasti na leda, tko ¢e od njih danas-sutra biti prisiljen staru gospodicu
uzdrzavati i sluSati njene cangrizavosti. I znanci i prijatelji stalno ¢e Saputati
oko nje: ,,Oh, tu je ova nesretna stara gospodica!* I uzas je hvata od same
pomisli da prede dvadesetpetu. Vec¢ razabire na sve strane podrugljivo
smjeskanje i Zmirkanje muskaraca, a svaki njihov smijeSak Zigose je jednom
Jedinom rijeci: usidjelica! Najposlije i Zenski clanovi obitelji i znanci i prijatelji
prestat ¢e uzdisati Sto se nije udala, ali ée odrZavati vijecanja, tko c¢e nesretnicu

uzeti u svoju kucu i koliko ¢e potrositi da je prehrane! (Juri¢ Zagorka 1988 : 9).

Iz danasnje perspektive, nezamisliv je ovakav pogled na mlade djevojke i njihovo
stupanje u brak, no treba imati na umu kako je samo stotinjak godina ranije bilo sasvim
normalno da Zene potpuno ovise o muskarcima, kako u svojoj obitelji, tako i 0 sSvom muzu.
Ukoliko Zena nije uspjela stupiti u brak, ona postaje teret svoje obitelji i promatra ju se poput

invalidne osobe.

Zanimljivo je takoder primijetiti kako je Zagorka prikazala svoju glavnu junakinju
Zlatu, malu revolucionarku, kao osobu koja, unato¢ sretnoj ljubavi, zZeli najprije sama sebi

osigurati egzistenciju, a tek onda pristupiti braku. Prvenstveno se zato Zlata odbija udati,
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ekonomsku sigurnost odlucuje osigurati sama Sebi. Njezin prosac Mirko i ona odluc¢uju tako
¢ekati ¢ak sedam godina kako bi oboje zavrsili Skolovanje 1 kako bi oboje pronasli posao 1 tek
se onda Zene. Zanimljivo, u ovom slucaju ona nije postala novinarka ili pisac kao $to je to bio
slucaj s glavnim likom u Kamenu na cesti, ve¢ je postala uciteljica, ¢ime je Zagorka svojim
Citateljicama htjela sugerirati zanimanje kojim se takoder mogu baviti kako bi osigurale svoju
egzistenciju. Spomenimo i znacaj revolucionarnog pro-hrvatskog karaktera: najbolji su zenici

upravo revolucionari, hrvatski domoljubi.

4.5 Tajna Krvavog mosta

Tajna Krvavog mosta dio je ciklusa Gricka vjestica koji se sastoji od sedam romana, a
izlazili su u obliku feljtona. Roman pocinje tako da se proc¢uje vijest kako se pod Krvavim
mostom nalazi tijelo mrtvog ¢ovjeka. Glasine su se vrlo brzo prosirile cijelim Zagrebom, od
najvisih do najnizih staleza. Nakon $to su ¢uvari utvrdili kako se zapravo radi o tijelu plemica,
sablazan ubojstva prosirila se cijelim gradom jer su se svi pitali tko je sposoban tako okrutno
usmrtiti plemic¢a. Naime, ubijen je ubodom iglom kroz srce. Taj neobican nacin ubojstva i
latinski natpis na pergameni okupili su jo§ ve¢u masu ljudi koji su zeljeli saznati znacenje tog
latinskog natpisa. Nakon $to je ranarnik preveo latinski natpis koji zna¢i Ti si prvi od
devetorice koji treba da budu kaznjeni, a slijedit ¢e te osam tvojih drugova, ljudi su se
zgrazali 1 uzbudeno raspravljali. Tu se pocinje nagadati da je ovo zapravo djelo osvete vjestice
koja je bila progonjena i spaljena na lomaci. Prema legendi, vjestica koja je bila spaljena na
lomaci proklela je devet pokoljenja svih onih koji su je prokazali kao vjesticu i spalili, te se

pojavio strah kako je proroc¢anstvo doslo na naplatu.

U prvom djelu ciklusa najizrazenija je tematika kakva je u razvijenijem modu
uobicajena kriminalistickim romanima: pripovjedno razigravanje slijedi iz suodnosa erosa i
krimena (Detoni Dujmi¢ 1998 : 159). Ovaj prvenstveno goticki, misteriozni roman Koji
odstupa od uobicajene romanse Marije Juri¢ Zagorke na vrlo zanimljiv na¢in kombinira
misteriozne i straviéne dogadaje. Naravno, kao i u gotovo svakom romanu Marije Juri¢

Zagorke, znacajnu ulogu imaju upravo zene.

Zagorka ¢e u ovome romanu takoder priskociti svojoj uobicajenoj formi prerusavanja
zene u muskarca, i ¢ini se kako je pokusSala svoj uobicajeni diskurs ukomponirati u jedan

sasvim novi zanr. Tako je u narativne jedinice goticke romanse u prvi plan stavljen Zenski lik
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s neuobiajenom Zivotnom pri¢om: siromastvo i bijeda primorale su Stanku odjenuti musko
odijelo, zivjeti i ponaSati se kao muskarac. Uporabom preobladenja zene u muskarca i
drukéijeg pogleda junakinje na zivot i svijet, Zagorka priblizava lik Stanke/Stanka — osobe
koja je tijekom romana progonjena i prisiljena, skrivajuci svoj pravi identitet, neprestano
bjezati. Stanku progoni gvardijan zbog kojeg ulazi u sluzbu Katarine Lehotske i postaje
porucnik Stanko de Gotta; progone ju i mnogobrojne obozavateljice nesvjesne njezina pravog
spola (najupornije su medu njima majka i kéer Vojni¢) te naposljetku i sama Katarina
Lehotska zbog €ije je ljubomore i zavisti primorana pobjeci kako bi spasila zivot. Nepravda i
zloca pretvorit ¢e Stanku u samosvjesnu goticku junakinju, junakinju jedinstvene osobnosti i
snage. Svjesna uzasa vlastite sudbine 1 nemoguc¢nosti realizacije romanti¢nih osjecaja prema
Jurici Mesku, Stanka odlucuje suprotstaviti se barunici i prestati s bijegom. Potrebno je jos
dodati kako progonjena protagonistica ¢esto funkcionira i kao simbol feminizma. Stankino
preoblacenje i promatranje zivota iz muske perspektive naglasava stajaliSte nove Zene,

primorane boriti se za svoja prava jednako kao muskarac (Oklop¢i¢ & Posavec 2013 : 27).

Pri tome, jo$ jednom Zenski lik, Stanka, ustaje protiv okova svoje svakodnevnice i
koriste¢i se preoblacenjem u muskarca, nastoji posti¢i sve ono §to smatra da moze postic¢i kao
osoba, a drustvo joj onemogucava isklju¢ivo zbog spola. Na taj nacin, Marija Juri¢ Zagorka
jo§ jednom naglasava koliko zene mogu ili koliko bi mogle samo ukoliko bi se izjednacile s
muskarcima, a svoje Citateljice navodi na to da se okuSaju u muskim stvarima, ¢ak i ako

drustvo tvrdi da to nije za njih.

U ovome romanu nema odnosa prema braku i obiteljskom zivotu, ali su prisutni
elementi romanse koji su veoma sli¢ni romanu K¢i Lotrséaka. Takoder se pojavljuje muski lik
koji je fizicki dominantan i kojeg njegova izabranica vodi kako bi postigao pozitivne ciljeve.
Ipak, u ovome djelu ne postoji karakteristican zaplet u obliku napetosti izmedu dobra i zla:
likovi su medusobno povezani intrigama, spletkama i zapletima na viSe razina. Tipi¢an
koncept romanse, slican onome kod K¢i Lotrséaka, pokazuje slijed razvoja ljubavi glavnih
likova: ljubav Jurice Meska i djevojke Stanke u pocetku jedva prezivljava, zatim zapletom u
radnji i prerusavanjem Stanke u Stanka prolazi kroz niz napetih situacija u obliku prijateljstva
i platonske ljubavi da bi na kraju, nakon brojnih zapleta u kona¢nom raspletu, radnja zavrsila

sretnim svrSetkom koji Stanku vodi u narucje Jurici.
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Zanimljivo je primijetiti kako Zagorka pokazuje u odnosu izmedu Stanka i Meska §to
zapravo prema njezinom misljenju muskarac treba ocekivati od Zene 1 §to zZena treba ocekivati
od muskarca. Naime, prerusena u muskarca, Stanka nije snagom ravna muskarcima, ve¢ se
trudi sakriti pod slabe miSice i staviti u prvi plan svoj razum, svoje osjecaje i svoje ¢eznje.
Ona se ne ljuti kada je Mesko proziva da nije dovoljno muskarac, ve¢ prihvaca takav svoj opis
jer je dovoljno da je se uvazava kao muskarca, ne da joj se pridaju i sve osobine muskarca.
Takvim je stavom vidljiv drugaciji feminizam Zagorke od feminizma koji je zagovarala Mira

Koconda - Zenska dominacija nad muskarcima.

- Spreman sam da vam pomognem, ukoliko je to moguce. Rado bih vam
pomogao, ali jos sam gotovo djecak, a bolest me tako oslabila da imam misice
kao djevojka. — kaze Stanko

- Ne trebam vase miSice, ve¢ samo vas savjet! Sutra cu upriliciti kod sebe

smotru! — uzvrati Mesko (Juri¢ Zagorka 2012 : 66)

Ovaj dijalog prikazuje kako se oc¢ekuje od Zene njezin intelektualni rad i ono u ¢emu
misljenju Zagorke prepustena muskarcima. Ipak, kako je vidljivo u nastavku, Zagorkina
junakinja ne uziva u ulozi muskarca, ona nije transvestit u pravom smislu te rijeci, ve¢ je
samo Zena koja ne vidi drugoga izlaza da je se prihvati kao osobu, kao i njezine kompetencije,
a ne da joj se sudi putem predrasuda, ovisno o njezinom spolu. Vidljivo je kako Zagorkina

junakinja zapravo ¢ezne za svojom zenstvenoscu:

Stanko ude u vezu, zatvori vrata i pozuri u prvi kat. Usavsi u svoju sobu zakljuca
vrata, baci se na krevet u potpunoj uniformi i uhvati se za glavu. Sto ée biti sa
mnom? Nije li strasna, necuvena igra koju sam zapocela u ovoj odori? To je
vratolomno i necuveno!

Djevojka ustade i pocne odlagati uniformu. "Da bar imam suknju! Uzasno mi je

u tim hlacama! (Juri¢ Zagorka 2012 : 66)
Kada je Mesko otkrio kako je njegov prijatelj Stanko zapravo Zena, u svom je

razmisljanju prepoznao osobine Zene koje Zagorka isti¢e kao znacajne osobine Zenske osobe 1

s kojima bi se sve zene trebale ponositi. On je nije prepoznao samo po ljepoti ili sposobnosti
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zavodenja, on je prepoznao kvalitete lijeCenja, kvalitete prijateljstva i drugarstva ali i kvalitete

savjetovanja.

Taj se mladi¢ ponasao kao pravi kavalir i probdio je s njime mnogo noci u
njegovu stanu, pa ipak nikada nije u njemu otkrio djevojku. No nesto jest! On
gaje u bolesti, kada je ono bio ranjen, tako spretno njegovao kako moze samo
Zena. Osim toga, bio je uvijek cedan i u drustvu muskaraca.

Meska umorise teske misli. Jos uvijek je osjecao mnogo ljubavi za svoga Stanka,
ali za onoga za kojega je mislio da mu je odan iz dna duse. U njemu sada zivi
netko drugi, neko strano bice koje ga je varalo, a ne zna zasto. Mesko je stajao
kraj kreveta i zagledao se u Stanku koja je spavala. Do danas sam znao da me
on voli i da mi je odan, tko zna da li mi je odana ona?

Nikada nista nije Mesko tako pomno promatrao. Crte lica bile su mekane i tople,

a ipak izrazite, oko usta malo ostre (Juri¢ Zagorka 2012 : 347).

Shvatio je na kraju Mesko kako je najvaznija osobina zene njezina intelektualna i
karakterna vrijednost, te kako je moguée zenu voljeti i postivati kao jednaku, kao S$to je
postivao i1 svoga druga, a upravo je Zagorka to htjela prosiriti kao poruku i svim svojim

¢itateljima kroz ovo djelo.

4.6 Kontesa Nera

Kontesa Nera jos je jedan povijesni roman u sklopu ciklusa Gricka vjestica u kojem
Marija Juri¢ Zagorka prikazuje zivot mlade Sesnaestogodisnje djevojke kontese Nere,
plemkinje, unuke grofice Ratkay koja ima sve osobine uspjes$ne Zene: ona je prekrasna, vrlo
inteligentna, spretna, odvazna i nevjerojatna u svojim potezima. Osobine su to kojima je
redovito Marija Juri¢ Zagorka zainteresirala svoje Citateljice i natjerala ith da se barem
pokusaju s poistovjetiti s njezinim likovima. Kako je odrastala u sredini koja je izrazito
praznovjerna i opsjednuta vjerovanjima u vjestice, uobicajeni problem srednjovjekovlja o
kojem je rado Marija Juri¢ Zagorka progovarala (a ne smije se pri tome zaboraviti kako je i
ona sama dozivjela slicnu sudbinu jer iako nije spaljena na lomaci, njezin je prvi muz nastojao
sprijeciti njezin bijeg iz braka zatvaraju¢i je u umobolnicu). Zahvaljuju¢i svojem porijeklu,

kontesa Nera imala je svu mo¢ u gradu i postavlja se sukladno svojem ugledu i mo¢i. Dapace,
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Nera ne mari kada se zamjerila gradskom sucu Kraja¢iéu i odvjetniku Dvojkoviéu

ismijavajuci njihova vjerovanja i ustvrdivsi kako vjestice ne postoje.

U tom svom vjerovanju i zelji da promijeni zadrto drustvo i okolinu, otisla je korak
dalje, te je zajedno s grupom mladih velikasa odrzavala tajne sastanke na kojima su
raspravljali i promatrali mogucnosti kako u njihovom drustvu iskorijeniti praznovjerje i
glupost puka te spasiti nevine Zene od mucenja u zloglasnom tornju pokraj Kamenitih vrata
gdje su se spaljivale vjestice. Zelja joj je bila ustati i boriti se kako bi spasila druge djevojke
od smrti na lomaci. U toj svojoj borbi sudjelovala je i aktivno, pa je tako sakrila siromasnu
seljanku Jelicu Kusenku optuzenu za vjesticarenje. Kada se za to proculo, Nera je optuzena da
je 1 sama vjestica, Sto se pokazala kao odli¢na prilika Krajacicu i Dvojkovicu za osvetu ovoj

djevojci.

Zanimljivo je kako se i u ovome romanu pojavljuje preodijevanje, pa se tako Nera
preoblaci u kuharicu kako bi pobjegla iz zatoCenistva, a pojavljuju se i izravni utjecaji svetaca
i lucifera u radnju. Intrigantno je kako u Kontesi Neri Marija Juri¢ Zagorka ne idealizira sve
zene, ve¢ Cesto navodi i spletke ljubomornih Zena, narocito Tetke Nadazdi koja, zbog svoje
ljubomore, nepravedno optuzuje druge djevojke i cure za vjesticarenje. Ipak, najjaci zenski
glas u ovome djelu daje kratka, ali vrlo snazna epizoda pri kojoj Zagorka opisuje krik zene

koja je spaljena na lomaci kao vjestica:

U taj cas zacuo se ispod Mesnickih vrata strasan, priguSen i iznakazen krik
Grofica Ratkay zurila je nijemo u Zarki plamen u kojemu su se gubili glasovi
strasnog umiranja. Lice joj je problijedilo, usta se stisnula, a iz ukocenih ociju

virila joj strava i uzas (Juri¢ Zagorka 2012 : 29)
Kroz taj eksplicitni prikaz Marija Juri¢ Zagorka prikazala je muke Zena koje su

prokazane kao vjestice, a koje su, po njezinu misljenju, bile mucenice za zenska prava i

mucenice za ono u §to su vjerovale i zbog Cega se nisu bojale biti drugacije.
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4.7 Suparnica Marije Terezije

Povijesni romani Suparnica Marije Terezije predstavljaju dva romana koja promatraju
zivot na dvoru jedne od najmo¢nijih carica Habsburskog carstva, Marije Terezije. Nimalo ne
¢udi kako je ova mocna zena privukla pozornost Marije Juri¢ Zagorke jer je rije¢ je o zeni
koja je jasno pokazala kako Zene mogu vladati ne samo svojom obitelji i svojim zivotom, vec¢
1 ¢itavim carstvom. Medutim, Marija Terezija u o¢ima Marije Juri¢ Zagorke nije pozitivan lik,
Sto i ne ¢udi jer je ova vladarica zapravo bila vrlo povezana s tradicionalnim vrijednostima.
Povijesno, Marija Terezija sebe je dozivljavala kao vladaricu kojoj je temeljni zadatak radati
djecu i time proizvoditi nasljednike koje ¢e zenidbama moci upotrijebiti za Sirenje svojega
carstva i1 utjecaja. Dakle, njezin je zivot i svjetonazor, posebice po pogledu braka, upravo sve

ono §to je Zagorka prezirala uslijed svog tragi¢nog iskustva u prvom braku.

U sredistu je radnje djela sudbina djece Marije Terezije, posebice njezinih kéeriju koje
u djelu imaju posebnu ulogu i kod kojih Marija Juri¢ Zagorka na razli¢ite nacine isti¢e zenske
glasove. Temeljna zadaca kéeriju Marije Terezije bila je poudavati ih za europske vlastodrsce
kako bi ojacala svoj polozaj pred opasnos¢u od neprijateljskih vladara, prije svega pruskog
vladara Friedricha Il, poznatog i kao Friedrich Veliki. K¢eri su najrazlicitijeg karaktera, od
uzornih kéeri kao §to je Karolina, buduca zena napuljskog vladara te Kristina, zena vladara
nizozemskih pokrajina, ali znac¢ajnu ulogu ima i Elizabeta, kéer koja je obec¢ana francuskom
kralju Luju XV. Uslijed obolijevanja od boginja gubi svoju ljepotu te stoga biva odbacena od
uloge buduce francuske kraljice. Shodno tome, ona umno obolijeva i postaje tragi¢ni lik
ovoga djela. Nije jedina kojoj je sudbina namijenila tragi¢an zavrsetak: Ana, koja je cijelog
zivota bila slaba zdravlja, zauvijek ostaje u sjeni svojih sestara i brace, kao i Josipa koja umire
od boginja. Tu se pojavljuje i Antoaneta, veselo i nestasno dijete koje svima rado zapovijeda i
u Cetrnaestoj godini, a koja ¢e postati zena francuskog kralja umjesto nesretne Elizabete. lako
se ¢ini kako je sudbina njoj namijenila sretnu ulogu, Francuska je revolucija pokazala kako se
sudbina moze poigrati sa zivotima te je zapravo neoc¢ekivano dobivanje mjesta francuske

kraljice za Antoanetu zapravo bila precica za giljotinu.

Temeljna je okosnica djela sukob izmedu austrijske carice Marije Terezije i njezine
suparnice, careve ljubavnice, lijepe kneginje Vilme Auersperg. Lik je Vilme izgraden po
uzoru na slavne femme fatale toga vremena. Ona je spretna Zena svjesna svoga izgleda i

svojih kvaliteta te je sasvim pomutila caru razum. Kako bi je domisljata Marija Terezija
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odbacila od uloge ljubavnice, ona privla¢i na dvor Neru kako bi svojom ljepotom odvratila

cara od Vilme.

U drugom dijelu glavnu ulogu preuzima Amalija, princeza i k¢i Marije Terezije koja
postaje kneginja od Parme, a koja je zapamcena po svojoj buntovnosti i kao takva, svakako je
motiv koji je zaintrigirao Mariju Juri¢ Zagorku. Pri tome, Marija Juri¢ Zagorka poseZe za
motivom generacijskog sukoba, posebice onoga izmedu buntovne kceri i1 tradicionalne i

stroge majke, svakako inspiriranog i vlastitim odrastanjem.

U sredistu se radnje nalazi volja i odluc¢nost carice. Nju se prikazuje sukladno njezinoj
stvarnoj povijesnoj ulozi: kao snaznu li¢nost koja nije snazna samo zbog Svoje povijesne
uloge vladarice, ve¢ i zbog svoje celicne volje i odlu¢nosti, upravo osobina koje su joj
omogucile vladanje carstvom 1 osobina na kojima im se zasigurno i Zagorka divila. Ipak, u
romanima Marija Terezija nije idealizirana, prikazana je njezina nemilost prema podanicima,
od protagonista Nere i SiniSe do njene vlastite djece Amalije i Josipa koji se suprotstavljaju
njenim odlukama. Zanimljivo, znaajnu je ulogu dobio upravo Josip, buduéi car i
prosvjetitelj, unato¢ tome $to je srediSte pozornosti u ¢itavom romanu dominantno stavljeno

na zenske likove.

4.8 Dvorska kamarila

Jos jedan znacajan roman koji prati sukob Marije Terezije sa svojom kéeri Amalijom,
ali i s jezuitima koje ¢e na kraju protjerati iz drzave. Posebno je znac¢ajan §to na kraju romana
Marija Juri¢ Zagorka prikazuje Mariju Tereziju kao obi¢na Covjeka, od krvi 1 mesa 1 time
pokazuje kako nije bila Zzena ispred svog vremena, nego je samo bila Zena sa snaznom i

odlu¢nom voljom.

Ovaj povijesni roman koji takoder ulazi u ciklus Gricke vjestice, a u kojem se takoder
pojavljuju Zagorkini likovi Nera i Sinisa, slijedi stvarne povijesne epizode koji su povezani s
Amalijom od Parme te sukobe koje je Amalija imala s tradicionalnom zajednicom Parme.
Ona se tesko navikavala na zadrtu sredinu opterec¢enu pravilima, kao §to se i1 zajednica Parme
teSsko navikavala na njezin buntovni duh i Zelju za promjenama. U ovome je romanu najprije

prikazana Marija Terezija kao hladna i bezosjecajna osoba, pri cemu je izbjegnuta bilo kakva
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psiholoska karakterizacija Marije Terezije, ¢ak i kada je izgubila sina ljubimca, no ipak se na

kraju djela otkriva se njezina ljudskost:

Mene su raspaljivale katkada neobuzdane Zelje za uzitkom, a ljudi nisu slutili da

se carica koja zapovijeda drzavom ne moze nauzivati ljubavi i mladosti (Juri¢

Zagorka 2012 : 223)

Vaznu ulogu u romanu, naravno, ima Nera, protagonistica cijele serije romana Gricka
vjestica, koja nakon nemilosti u koju je zapala u romanu Suparnica Marije Terezije Il u
ovome djelu vjerno ¢eka svoga muza i bori se za njegov povratak. Kako bi to ubrzala, ne
ustruCava se stvarati dvorske spletke 1 zavrzlame. Neizostavan je motiv borbe za ljubav koja
odolijeva bilo kakvim neda¢ama. Nera ostaje Penelopa, i ne samo ona. Shodno trivijalnoj
prirodi romana, likovi prolaze kroz mnoga iskusenja, ali i u dobru i u zlu ostaju

nepokolebljivo, onakvi kakvi su bili pri prvom pojavljivanju (Mati¢ 1987 : 137).

Lik je Nere u ovom djelu daleko od lika naivne i buntovne mlade djevojke u romanu
Kontesa Nera. Ovdje se radi 0 modernoj i inteligentnoj, spretnoj zeni koja se zna boriti i
postaviti svoje ciljeve i vjerovanja. Ona predstavlja novi ideal Zene: nije pasivna poput
Manduse, ali nije ni afektivna kao Mirjana. Razmislja, djeluje, pri cemu se potencijal njenog
djelovanja ne postize do kraja kroz njezin lik jer motivacija ostaje vezana za tipi¢ne
romantiCarske okidace: nepomucena ljubav prema partneru, vjernost domovini i ognjistu. U
konkretnom slucaju Nere, vrlo je vazan faktor i vjernost njezinoj baki. Sve su to osobine i

nacela koja bi Marija Juri¢ Zagorka htjela usaditi 1 u svoje Citateljice.

4.9 Kneginja iz Petrinjske ulice

Kneginja iz Petrinjske ulice pionirsko je djelo u hrvatskoj knjizevnosti, isprepli¢uci
elemente detektivske fantastike s bogatim povijesnim i kulturnim prizvucima. Smjestena u
zivopisnu zagrebacku pozadinu, pripovijest je sinteza pustolovnog romana, detektivske
misterije 1 povijesnih dogadaja, predstavljajuci jedinstvenu mjesavinu koja je izdvaja od

ostalih djela svog vremena.
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Roman je prvi put objavljen 1909. u izdanju Sokola, nagovjestavaju¢i odmak od
Zagorkinih poznatih povijesnih narativa koji su pretezno isticali domoljubne osjecaje
(Hergesi¢ 1976). Ovo knjizevno djelo nastalo je kao prvi detektivski serijski roman u
hrvatskoj knjizevnoj povijesti, a njime se Zagorka domogla sve veceg broja Citatelja zeljnih

napete i zadivljujuce price.

U sredistu je pripovijetke misteriozno ubojstvo koje se dogada u Vlaskoj ulici.
Detektiv kojem je povjereno rjesavanje ove enigme, inspektor Simek, uvodi se usred
protumadarskih demonstracija, koje pri¢i daju suptilnu, ali nepogresivu politicku podlogu,
tipi¢nu za Zagorkina djela, ali prikazanu na priguseniji nacin nego u drugim njezinim djelima.
Iako je bit zlo¢ina sredi$nja radnja, roman se ne fokusira samo na ¢in ubojstva. Umjesto toga,
zadire dublje u drustveno tkivo, pruzajuci uvid u zivote kriminalaca, prikaze zena 1 samu

dinamiku demonstracija koje potresaju zagrebacke ulice.

Likovi unutar price, poput Darinke Antolkovié¢, dodatno kompliciraju radnju. Njihova
povezanost sa zlo¢inom, izravna ili neizravna te njihova interakcija s drugim likovima sluze
intenziviranju Citateljeva angazmana. Zanimljivo je da Zagorka ukljuCuje prisutnost druge
detektivske fikcije u svoju pripovijest, pozivajuéi se na ikoni¢ne figure poput Sherlocka
Holmesa, §to ne samo da daje dubinu njezinim likovima, ve¢ daje i meta-komentar samom

zanru (Kolanovi¢ 2006).

Kroz cijelu pripovijest, Zagorka plete pricu koja je isto toliko o otkri¢u, koliko i o
skrivanju. Likovi poput misteriozne zene u crnom ili nepoznatih napadaca koji upadaju u
Vanic¢kin stan unose slojeve intrige. Ova strategija pripovijedanja drzi Citatelje na rubu

sjedala, Zeljno listajuci stranice u potrazi za istinom.

Kneginja iz Petrinjske ulice svjedo¢i o Zagorkinoj spisateljskoj svestranosti. Uspjesno
spajaju¢i elemente detektivske fikcije s povijesnim dogadajima i kulturoloskim nijansama,
predstavila je roman koji je istovremeno zabavan i prosvjetljujuc¢i, nudeéi Citateljima
jedinstvenu perspektivu na zagrebacku drustvenu dinamiku tijekom burnog razdoblja. U
Kneginji Zagorka ne smislja samo detektivsku pri¢u; ona koristi zanr kao medij za
promis$ljanje i kritiku drustvenih normi svog vremena. OkruZenje u Zagrebu nije samo
pozadina, ve¢ je intrinzicno povezano s razvojem narativa, pruzaju¢i uvid u slozenost

drustveno-politickog okruzenja s pocetka 20. stoljeca.

48



Znacajan element pripovjednog postupka jest stvaranje portreta Zena, $to se takoder
istice kao jedna od bitnih tematskih jedinica. Prisutnost snaznih Zenskih likova poput
tajanstvene kneginje (princeze) i Darinke Antolkovi¢ dovodi u pitanje konvencionalne uloge
koje su Zenama dodijeljene u knjiZzevnosti toga doba. Zagorka, kao jedna od najistaknutijih
hrvatskih autorica, Cesto je koristila svoja djela kako bi rasvijetlila drustvena ocekivanja i
ogranicenja s kojima se Zene suocavaju (Lasi¢ 1973). U ovom romanu potonje navedeni
likovi ne samo da pridonose misteriju, nego i simboliziraju Sire izazove i dileme s kojima se

suoCavaju Zzene u dominantno patrijarhalnom drustvu.

U Kneginji iz Petrinjske ulice sve vise dolazi do izrazaja dubina i kompleksnost
zenskih likova te odmak narativa od tradicionalnih detektivskih konvencija. Narativ romana
razotkriva slojeve intrige koji Citatelje uvlaée u njegov ambivalentni svijet. Dobar primjer
predstavlja ulomak iz romana prikazuje emocionalno nabijenu i psihi¢ki intenzivnu

interakciju izmedu suca, Simeka i Darinke:

— Ne opazate |i — Sapne sudac Simeku — da je kneginja vrlo slomljena?...— Dakle, vasa
kombinacija o dvjema ubojicama kao da se obistinjuje — rece sudac policajcu. — Kako to

mislite? — Kneginja i ova djevojka...? (Juri¢ Zagorka 1988 : 59-60).

Meduigra izmedu likova u ovoj sceni ima visestruku svrhu. Prvo, Citateljima pruza
intiman uvid u psihi¢ka i emocionalna previranja koja prozivljava Darinka, klju¢ni zenski lik.
Njezina ranjivost, u kontrastu s njezinom odlu¢nos¢u, daje sirov 1 realistiCan prikaz Zena koje
se suotavaju s dru$tvenim optuZbama i sumnjama. Drugo, suéeve i Simekove tehnike
ispitivanja, Ccitateljima nude pogled na proces detekcije. Za razliku od mnogih
konvencionalnih detektivskih prica koje se uvelike oslanjaju na hladne, ¢vrste Cinjenice i
dokaze, narativ ovdje zadire u psiholosko ispitivanje i zamr$eni ples verbalnih razmjena kako

bi se otkrile istine.

Ovaj narativni izbor ne samo da ucvrS¢uje jedinstveni pristup romana detektivskom
zanru, ve¢ naglasava i dublje drustveno i kulturno istraZivanje u koje se Marija Juri¢ Zagorka
upustila. Stavljajué¢i Zene u prvi plan svoje pripovijesti, Zagorka daje kriticki pregled

drustvenih ocekivanja, predrasuda i pritisaka s kojima su se Zene suocavale u njezino vrijeme.
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Stovise, Zagorkin nijansirani pristup svojim likovima istice meduigru klase i roda.
Kneginja se, unatoc¢ aristokratskom statusu, suocava s druStvenim ocekivanjima, dok likovi
poput Darinke predstavljaju sloZenost Zivota Zena u razli¢itim druStvenim slojevima. Takvi
prikazi pokrecu pitanja o slobodi, identitetu i djelovanju, ¢ine¢i pripovijest bogatom slojevima

koji su nadogradeni iza povrsine teksta, odnosno sredi$nje misterije.

Naposljetku, ukljucivanje stvarnih povijesnih dogadaja, poput protumadarskih
demonstracija, dodaje jos jednu dimenziju narativu. lako ti dogadaji sluze kao pozadina, oni
suptilno informiraju citatelja o Siroj drustveno-politickoj dinamici koja je u igri. Ovo spajanje
Cinjenica i fikcije dokaz je Zagorkine pripovjedacke vjestine, predstavljajuci pricu koja je i

privla¢na i duboko ukorijenjena u svoj kulturni i povijesni kontekst.

— Sjecate se jedne veceri, kad su prosli mjesec izbile velike demonstracije na
Jelacicevom trgu.

— Naravno da se sjecam. Bio je 19. lipnja u srijedu. (Juri¢ Zagorka 1988 : 242)

U biti, Kneginja iz Petrinjske ulice vise je od detektivske price. Rije¢ je o narativnoj
tapiseriji bogato protkanoj elementima drustvene kritike, povijesnim promisljanjima i
dubokim razumijevanjem ljudske prirode. SvjedoCanstvo je Zagorkine genijalnosti,
¢itateljima ne nudi samo uzbudljivu pricu, ve¢ i duboko uronjenje u srce hrvatskog drustva na

prijelazu u 20. stoljece.

Marija Juri¢ Zagorka monumentalna je licnost hrvatske knjiZevnosti. Njezini radovi ne
samo da prikazuju kulturni identitet i povijesnu reprezentaciju Hrvatske, ve¢ odrazavaju i
drustvene napetosti, politicke krajolike i rodnu dinamiku njezina doba. Rodena 1873.,
Zagorka je prozivjela transformativna razdoblja kasnog 19. i pocetka 20. stoljeca, a svojim

zivotom 1 knjizevnim djelovanjem nudi objektiv u ta vremena.

Pionirka u mnogim aspektima, Zagorka je bila prva novinarka u Hrvatskoj i koristila
se ovom platformom za kritiku, informiranje i podizanje svijesti o problemima svog vremena
(Kolanovi¢ 2006). Izvan novinarstva, njezini romani, ¢esto ukorijenjeni u povijesnom

kontekstu, prozeti su dubokim osjecajem patriotizma i zarkom Zeljom za socijalnom pravdom.
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Zagorkina sposobnost spajanja povijesnog s fiktivnim vidljiva je u njezinim djelima.
Cesto se doticu stvarnih dogadaja, ali su vjesto kombinirani s izmisljenim podzapletima,
likovima i zamrSenim odnosima. Ovaj je pristup njezinim Ccitateljima oZzivio povijest,

omogucivsi im da se pozabave proslim dogadajima na osobnoj i emocionalnoj razini.

Kneginja iz Petrinjske ulice primjer je Zagorkina pripovjedackog umijeca. Prepoznat
kao prvi kriminalisticki roman takve vrste u hrvatskoj knjizevnosti, pokazuje Zagorkino
umijeée kombiniranja zanrova, spajajuci elemente koji podsjecaju i na pustolovni roman i na
detektivsku prozu (Lasi¢ 1986). Ova mjeSavina zanrova, iako inovativna, duboko je

ukorijenjena u hrvatski kontekst, nudeci Citateljima jedinstveno knjizevno iskustvo.

No, Zagorkino naslijede nije ograni¢eno na njezine narativne tehnike. Bila je glasna
zagovornica prava zena, kako u svojim novinarskim aktivnostima, tako i kroz likove u svojim
romanima. Njezino portretiranje Zena prkosilo je konvencijama, Cesto ih predstavljajuc¢i kao
snazne, neovisne i viSestruke figure. U vrijeme kada su uloge Zena bile rigidno definirane,
Zagorkini romani ponudili su alternativnu pripovijest, slave¢i Zensku djelatnost i izazivajuéi
drustvene norme. Prema rije¢ima Lasi¢a (1986) u pogovoru Kneginje iz Petrinjske ulice,
Zagorkin doprinos hrvatskoj knjizevnosti sluzi kao “trajni testament njezine genijalnosti”,
pruzajudéi Citateljima zivopisnu tapiseriju povijesti, fikcije i drustvene kritike. Ovo priznanje

naglaSava trajan utjecaj njezinih djela i odjek koji imaju 1 danas.

Kneginja iz Petrinjske ulice zauzima jedinstveno mjesto na tapiseriji hrvatske
knjiZzevnosti, ne samo zbog svoje pripovjedacke vjestine, ve¢ 1 zbog inovativnog spajanja
7anrova koje predstavlja. Cesto opisivan kao sinteza avanturistickih romana koji podsjecaju
na Eugene Sue i detektivske fikcije slicne Conanu Doyleu, roman kombinira elemente
avanture, misterija i povijesnih dogadaja, stvarajuci pripovijest koja je istovremeno uzbudljiva

i duboko ukorijenjena u hrvatski kontekst (Lasi¢ 1986).

Ipak, nazvati ga jednostavno detektivskim romanom, znacilo bi previdjeti njegove
nijansirane narativne strategije. Funkcionalno, roman se moze oznaliti kao uvjetno
kriminalisticki. Aspekt otkrivanja, iako prisutan, nije tako kljuan kao druge relacijske
dinamike unutar narativa. Agent ¢ina, koji predstavlja ubojicu, pojavljuje se kao sporedni lik.
Otkrivanje zlo¢ina Cesto je viSe povezano sa slu¢ajnos¢u nego s proracunatom istragom. Ovaj

narativni izbor ukazuje na dva znacajna aspekta romana: prvo, istraga o ubojstvu zasjenjena je
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prikazom socio-politickog platna drustva, poput prikaza kriminalaca, portreta Zena i
demonstracija koje se odvijaju. Drugo, roman nudi promisljanje suvremene detektivske proze
s elementima maskiranja, naivnim istraznim postupcima 1 srediSnjim ¢inom detekcije (Lasi¢

1973).

Povijesno gledano, radnja Kneginje iz Petrinjske ulice u vrijeme antimadaristickih
prosvjeda predstavlja zivopisnu pozadinu u kojoj se radnja odvija. Ovo burno razdoblje
hrvatske povijesti, obiljezeno drustvenim nemirima i otporom protiv austrougarske vladavine,
nudi slozen drustveno-politicki krajolik koji Zagorka zamrSeno utka u svoju pripovijest. To
nije samo puko okruzenje, ve¢ djeluje kao lik sam po sebi, utjecuci na motivacije, postupke i

sudbine likova unutar price.

Nadalje, povijesni kontekst nije samo pasivna pozadina. Zagorka ga koristi za kritiku i
komentiranje drustveno-politickih problema svoga vremena. Demonstracije protiv Khuene
Hédervariya, na primjer, imaju dvostruku svrhu u pripovijesti. Dok detektivu predstavljaju
izazov u provodenju istrage, oni takoder djeluju kao snazan podsjetnik na Sira drustveno-

politicka pitanja koja su u igri (Lasi¢ 1988).

Demonstracije jos uvijek nisu prestale , pomisli Simek. Ako me decki opaze, opet ¢e
podici viku na mene. A Sto sam im ja skrivio!
I Simek pode naprijed. Proturao se kroz svjetinu, a da ga nitko nije prepoznao.

Prolazio je ulicama i razmisljao. (Juri¢ Zagorka 1988 : 21)

Kneginja iz Petrinjske ulice svojim spajanjem Zanrova i dubokom ukorijenjeno$éu u
povijesne dogadaje Citateljima pruza impresivno iskustvo koje odusevljava svojim
detektivskim prizvukom, a istodobno educira i poti¢e na razmisljanje o drustveno-politi¢kim
krajolicima povijesne Hrvatske. Zanr knjizevnog djela ne samo da diktira njegove strukturne i
tematske elemente, ve¢ ga takoder smjeSta unutar Sireg narativa knjizevne evolucije.
Zagorkina Kneginja primjer je ove zamrSene meduigre izmedu zanra i knjizevne povijesti,
nudeéi jedinstvenu le¢u kroz koju mozemo razumjeti hrvatsku knjiZzevnost 1 njezine

transformativne faze.

Kneginja se cesto opisuje kao kriminalisticki roman, no njegova je Zanrovska

Klasifikacija nijansiranija od puke whodunit naracije. lako su elementi otkrivanja i rjesavanja
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zloc€ina ociti, oni ne definiraju samo roman. Umjesto toga, moze se tvrditi da je roman uvjetno
kriminalisti¢ki. U velikoj tapiseriji naracije, ¢in otkrivanja nije primarni fokus. Ubojica,
odnosno nositelj radnje, prili¢no je periferan lik, pri ¢emu se istraZivanje zlo¢ina ¢esto vezuje
uz slucajnost, a ne uz namjerni detektivski rad (Lasi¢ 1973). To ukazuje na otklon od
tradicionalnih detektivskih romana tog vremena i smjesSta knjigu u jedinstveni Zanrovski

prostor koji spaja krimi¢, avanturu i povijesnu fikciju.

Povijesno gledano, Kneginja iz Petrinjske ulice ima cast biti jedan od prvih
detektivskih romana feljtonistickog tipa u hrvatskoj knjizevnosti, koji Citatelje uvodi u
strukturiranu i napetu pripovijest punu epizoda i drazi pripovjedne detektivske igre (Lasi¢
1986). Njegova sinteza pustolovnog njuha Eugenea Suea i detektivske intrige koja podsjeca
na Conana Doylea dodatno obogacuje njegovu zanrovsku klasifikaciju, kombinirajuci

avanturu, misterij 1 povijesne dogadaje u kohezivno narativno iskustvo.

Postavljen unutar Sire panorame hrvatske knjizevnosti, ovaj roman predstavlja
sredi$nju tocku u kojoj su tradicionalne naracije susrele rastu¢e zahtjeve Citatelja, spajajuci
povijesne kontekste s uzbudenjem detektivske fikcije. Mjesto radnje u vrijeme
antimadaristickih prosvjeda, uz zivopisnu povijesnu kulisu, naglasava i Zagorkinu sposobnost
ispreplitanja drustveno-politicke kritike u svojim djelima, ¢ime roman podiZze znacaj u

hrvatskoj knjizevnoj povijesti (Lasi¢ 1988).

Cula sam kako su ,,nasi decki“ s Lascéine pripovijedali da se sada mozZe covjeka
., Speci i skuhati®, a da nitko nece znati, jer je sva policija na demonstracijama. Ljudi
bjeze ulicama, pa do jedanaest sati nocu gledaju demonstracije, a kuce su puste.

(Juri¢ Zagorka 1988 : 507-508)

Zanr Kneginje iz Petrinjske ulice dokaz je Zagorkine knjizevne genijalnosti i njezine
sposobnosti da oblikuje narative koji nadilaze konvencionalne zanrovske granice. Postavljen
na kriticnom raskrizju hrvatske knjiZzevne povijesti, roman ne samo da nudi uzbudljivo
pripovjedno iskustvo, ve¢ sluzi 1 kao prozor u drusStveno-politicku i1 kulturnu tapiseriju svog

vremena.

Prijelaz u 20. stoljece obiljezio je zivahno razdoblje u hrvatskoj knjiZevnosti, s

romanopiscima koji su eksperimentirali sa Zanrovima, stilovima i temama, odrazavajuci
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drustveno-politicke i kulturne promjene vremena. Zagorkina Kneginja Zagorke zauzima
jedinstveno mjesto u ovom razdoblju, kako zbog svog romanesknog pristupa, tako i zbog
spoja kriminala, avanture i povijesti. Usporedbom s drugim djelima tog vremena pruza se Sira

perspektiva o knjizevnim strujanjima tog razdoblja.

Kriminal ac ne bi se smio kod nas nikada pokazati u ulicnim iskazima, koji su kod nas
toliko Cesti. Kriminal ac se mora, naime, Sto je vise moguce uzdrzati da ga ljudi ne
poznaju, a kod onih koji ga poznaju, mora uzivati sSimpatije. To kod nas ne ide. Jer

¢im se postavis na ugao Jelacic¢eva trga ili u ma kojem dijelu grada za vrijeme ulic-
nih nemira — izgubio si sav ugled u narodu, cijelo povjerenje i sve simpatije. (Juri¢
Zagorka 1988 : 73)

Znacajna su paralela povijesni romani Augusta Senoe, posebice Zlatarevo zlato. Senoa
je, poput Zagorke, isprepleo povijesne narative s fiktivnim pri¢ama, stvarajuéi zivopisne
portrete zagrebacke proSlosti. Oba su autora pokazala sklonost spajanju povijesne
autentiénosti s fiktivnom dramom. Dok je Senoin rad vise naginjao romantici i bildungs-
romanu, Zagorka je zaSla u podrucje detektivske fikcije. Zagorkin roman, kao $to je vec
spomenuto, inspiriran je Senoinom epohom, uvazavajuéi povijesne teme i dogadaje (Lasi¢

1986).

Jo§ se jedna paralela moZe povuéi sa socioloskim romanima Ksavera Sandora
Gjalskog koji detaljno analiziraju onodobno hrvatsko drustvo. I Zagorka i Gjalski slikali su
zivopisne slike svog suvremenog drustva, ali dok su Gjalskijevi narativi bili viSe ukorijenjeni
u realistickoj tradiciji, detaljno opisujuéi raspad tradicionalne plemicke klase u Hrvatskoj,

Zagorka je kombinirala drustveno-politicku kritiku s uzbudenjem detektivske fikcije.

Globalna perspektiva donosi utjecaj medunarodne detektivske literature. Price o
Sherlocku Holmesu Sir Arthura Conana Doylea jasno odjekuju Kneginjom iz Petrinjske ulice.
Fascinacija otkrivanjem, misterijom i razotkrivanjem slozenih narativa postajala je popularna
u cijelom svijetu, a Zagorkin se roman moze promatrati kao hrvatski odgovor na taj globalni
trend. No, dok su Holmesove price smjestene u maglovite ulicice viktorijanskog Londona,
Zagorkina je pripovijest ¢vrsto ukorijenjena na zagrebackim ulicama, unoseci u zanr poseban

hrvatski $tih.
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Sa Zagrebac ke gore preko Zelengaja strujio je svjeZi gorski zrak, a pun mjesec
preplavio je cijeli prekrasni goroviti kraj, i ¢inio se tako carobnim onima koji su ga

s terase motrili. (Juri¢ Zagorka 1988 : 230)

Kneginja iz Petrinjske ulice Marije Juri¢c Zagorke istie se, ne samo po Sv0joj
zanrovski spojenoj pri€i, vec¢ i po prikazu zena. Prica se vrti oko razli¢itih Zenskih likova koji
igraju klju¢ne uloge, ne samo kao ukrasni elementi ili sredstva zapleta, ve¢ kao snaZne,
viSedimenzionalne osobnosti, odrazavajuc¢i i drustvene norme tog razdoblja i Zagorkine

vlastite feministicke perspektive:

Kneginja Bor¢inski - uvjerljivo najzagonetniji lik u pri¢i, kneginja (§to na hrvatskom
znacli “princeza’”) u pocetku je predstavljena pod oblakom misterije. Umotana u siluetu “Zene
U crnom”, njezine su pojave obiljeZene sumnjom 1 intrigama. Njezino aristokratsko podrijetlo
suprotstavljeno njezinoj prisutnosti u kriminalistickoj pri¢i remeti tradicionalno prikazivanje
plemstva. Njezin lik nudi komentar promjenjivog drustvenog krajolika, gdje ¢ak i oni viseg
drustvenog statusa mogu biti upleteni u skandal 1 intrige. Njezina viSestruka priroda, medutim,
otkriva zenu dubine, inteligencije i otpornosti, suprotstavljajuci se stereotipima tog razdoblja

(Kolanovi¢ 2006).

Tada se opet otvore vrata, opet ude u sobu strazar i tamnicar, kao njima Zena u

crn o odjeci. Lice joj je bilo skrito crnom koprenom od cipki. (Juri¢ Zagorka 1988 :
80)

Darinka Antolkovi¢ - drugi znacajan zenski lik, predstavlja kontrast Kneginji. Iako
dijele veo misterije kao “Zena u crnom”, Darinkini motivi 1 uloga u radnji izrazito su razliciti.
Bez otkrivanja previse detalja o radnji, njezina uklju¢enost i radnje u pri¢i prikazuju zenu koja
je sposobna odluciti, a donosi odluke, ¢esto izazovne, kako bi se snasla u burnim dogadajima
koji je okruzuju. Nacin na koji Zagorka oblikuje svoj lik daje Citateljima uvid u drustvena

o¢ekivanja i izazove s kojima se suocavaju Zene u tom razdoblju.

Ostali zenski likovi - dok su Kneginja i Darinka glavne zenske figure, narativ je
prosaran drugim Zenama, od kojih svaka pridonosi bogatoj tapiseriji price. Od promatraca do
potencijalnih svjedoka, svaki zenski lik, koliko god minoran, predstavljen je s odredenom

dubinom, izbjegavaju¢i zamku jednodimenzionalnog portretiranja. Njihova prisutnost,
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reakcije 1 interakcije s dogadajima oko njih nude mikrokozmicki pogled na zenske uloge,

ocekivanja i borbe u drustvu tog vremena.

Zagorkin prikaz zene u Kneginji iz Petrinjske ulice nadilazi okvire konvencionalnog.
Stavljajuci zene u srediste zlo¢inacke price, ona dovodi u pitanje tradicionalne rodne uloge i
nudi feministicku kritiku svog drustva. Visedimenzionalni Zenski likovi odvajaju se od
stereotipa, nudeci nijansirani pogled na zenska iskustva, borbe i snage u drustveno-politickom

krajoliku koji se brzo mijenja.

Kneginja iz Petrinjske ulice Marije Juri¢ Zagorke ne samo da nudi uzbudljivu
pripovijest nego Citateljima pruza kriticku lecu za sagledavanje i razumijevanje polozaja Zena
u druStvenom 1 kulturnom kontekstu Hrvatske s pocetka 20. stoljeca. Predstavljanje Zena u
romanu svjedo€i o promjenjivim percepcijama, normama 1 izazovima s kojima su se
suocavale tijekom razdoblja obiljezenog politickim nemirima, kulturnim preokretima i

feministickim pokretima u nastajanju.

1. Odraz drustvenih normi:

Pocetak 20. stolje¢a u Hrvatskoj, kao i ve¢em dijelu Europe, bio je vrijeme kada su
drustvene norme bile primarno patrijarhalne. Od Zena, osobito iz visih slojeva drustva, ¢esto
se ocekivalo da se prilagode tradicionalnim ulogama — ulogama supruga, majki i domacica.
Ipak, Zagorka dovodi u pitanje te konvencionalne uloge predstavljajuéi svoje srediSnje Zenske
likove, poput Kneginje Boréinski i Darinke Antolovi¢, kao entitete upletene u misterije i
enigme, ne samo kao pasivne promatrace, ve¢ kao aktivne sudionike dogadaja koji se odvijaju
(Kolanovi¢ 2006). Njihova aktivna uklju¢enost u srediSnju radnju remeti tradicionalne

narative, predstavljajuci Zzene kao agentice svoje sudbine.

2. Kulturni preokret i uloga Zena:

Kulturni krajolik Zagreba u tom je razdoblju bio obiljeZzen mjesavinom tradicionalnih
vrijednosti i novonastalih modernistickih ideala. Kako je grad prolazio kroz urbanizaciju i
postajao srediStem intelektualnih i umjetni¢kih pokreta, doSlo je do istodobnog priznavanja
prava zena i njihovih uloga izvan kuéne sfere. Svojim pripovijedanjem Zagorka se suptilno
dotice tih promjena, portretiraju¢i svoje Zenske likove koji upravljaju tim dvostrukim

pritiscima — drze¢i se drustvenih o¢ekivanja dok takoder zude za neovisnos¢u i djelovanjem.
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3. Feminizam i Zagorkina vizija:

lako pojam feminizam mozda nije bio Siroko prepoznat ili priznat u hrvatskom
kulturnom leksikonu tijekom ranih 1900-ih, podzemne struje zenskih prava i jednakosti bile
su nepogresSivo prisutne. Zagorka svojim prikazom zena nudi neSto Sto se moze smatrati
feministi¢ckom kritikom njezina dru$tva. Zene u njezinoj pri¢i nisu ni idolizirane ni Zrtve;
predstavljene su kao stvarne, manjkave, otporne i visedimenzionalne — odraz stvarnih Zena

njezina vremena, koje se bore s drustvenim normama dok krce svoj put (Lasi¢ 1986).

Kneginja iz Petrinjske ulice nadilazi svoju uzbudljivu pripovijest kako bi ¢itateljima
ponudila slojevit, nijansiran prikaz Zena smjeStenith u pozadini promjenjivog druStvenog i
kulturnog miljea. Zagorkine Zene predstavljaju simbole otpora, otpornosti i evolucije,
odrazavaju¢i promjene u percepcijama i ulogama zena tijekom ovog transformativnog
razdoblja hrvatske povijesti. Takoder predstavlja jedinstveni spoj narativnih tehnika i stilskih
izbora koji je izdvajaju od ostalih knjiZevnih djela svoga vremena. Osobitost romana leZi u
njegovoj sposobnosti da satka zadivljujuci narativ koriste¢i niz stilskih i formalnih elemenata

koji odrazavaju i njegovu tematsku dubinu i njegov povijesni i drustveni kontekst.

Roman koristi zamr$enu narativnu strukturu, spajajuc¢i elemente misterije, kriminala i
povijesne fikcije. Pocevsi od in medias res — tehnike koja Citatelja odmah uranja u radnju,
Zagorka vjesto gradi napetost i neizvjesnost, vode¢i Citatelja kroz niz dogadaja koji se
odvijaju (Lasi¢ 1986). Ovo trenutno uranjanje izaziva Citatelja da se aktivno ukljuci 1 sastavlja
narativnu slagalicu, postajuci tako sukonstruktor price. Zagorkini dijalozi imaju viSestruku
svrhu. Oni nisu samo instrumenti razvoja likova, ve¢ i1 vozila koja pokre¢u narativ naprijed.
Dijalozi su osmisljeni tako da odrazavaju drustveno-kulturnu stvarnost vremena, s izborom
jezika koji naglasava klasne razlike, obrazovnu pozadinu i regionalne utjecaje (Kolanovié¢

2006).

— Datkle, ipak si dosao!

— Kako ne bih dosao, majko, ta sto ti mislis, zvala si me.

— Zvala sam te vec vise puta, ali nisi dosao!

Kneginja je govorila toplo, mirno, kao da se sprijateljila sa svojom sudbinom.

— Imas pravo da me koristis.
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— Ovako se nisi nadao naci svoju majku. (Juri¢ Zagorka 1988 : 80)

Zivopisni opisi zagrebackih ulica, domova i znamenitosti ukorijenjuju pri¢u u
opipljivu stvarnost, omogucujuéi citateljima da vizualiziraju i kreu gradom zajedno s
likovima. Ova detaljna postavka naglasava drustveno-politicka dogadanja koja se odvijaju u
pozadini, od demonstracija do javnih okupljanja, pruzaju¢i osjetilni dozivljaj ambijenta

vremena.

On pristupi k jednim vratima i otvori ih. Policajci udoSe u malu cetverouglastu
sobu. Na sredini je bio stol i dva stolca, u kutu krevet, nasuprot tome ormar, jedan

sanduk, pe¢ i mali divan, trosan i izlizan. (Juri¢ Zagorka 1988 : 7)

Slozeni likovi romana, posebice njegove protagonistice, slojeviti su i razvijaju se kako
pripovijest napreduje. Koristenje bliske perspektive u tre¢em licu nudi ¢itateljima uvid u misli
i emocije likova, obogacujuc¢i razumijevanje njihovih motivacija i postupaka. Stilski, Zagorka
koristi razlicite simbole i motive koji pojacavaju tematsku dubinu romana. Ponavljajuce
pojavljivanje misteriozne “Zene u crnom”, na primjer, sluzi i kao narativni katalizator i simbol

zagonetnih, viSestrukih uloga koje su Zene imale u drustvu.

Povisoka, vitka, moglo joj je biti oko pedeset godina, ali se vrlo lijepo drzala,
upravo kao djevojka. Imala je crnu, vrlo finu odjecu, na glavi Sesir s crnom vrpcom,
au ruci je nosila crnu torbicu srebrom okovanu. Lice je bilo blijedo, a oci crne, i

tako nekako neobicno. Odmah sam vidjela da je strankinja. (Juri¢ Zagorka 1988 : 17)

Jedan je od stilskih i formalnih elemenata romana mijesanje razlicitih zanrova. lako se
moze uvjetno opisati kao kriminalisti¢ki roman, on nadilazi ovu kategorizaciju, dotiuci se
drustvenih pitanja, politike 1 povijesnih dogadaja (Lasi¢ 1973). Ovo spajanje Zanrova
omogucuje Zagorki da istrazi teme dublje od pukog otkrivanja zlo¢ina, nude¢i komentare o

drustvenim strukturama i ljudskim odnosima.

Kneginja iz Petrinjske ulice prikazuje majstorstvo Marije Juri¢ Zagorke u
pripovjedackim tehnikama i njezinu sposobnost da osmisli stilski bogatu, koliko i tematski
duboku priCu. ZamrSena mjeSavina stilskih i formalnih elemenata romana uzdize ga od

obi¢nog krimic¢a do knjizevnog remek-djela koje nudi ogledalo drustvu svog vremena.
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Proucavaju¢i Kneginju iz Petrinjske ulice Marije Juri¢ Zagorke, uocava se
neortodoksan pristup romana u pristajanju na konvencije detektivske fikcije. Funkcionalno,
knjiga se samo uvjetno moze nazvati detektivskom pripovijetkom. Ova tvrdnja proizlazi iz
¢injenice da sam ¢in otkrivanja ne sluzi kao primarna narativna Zari$na tocka, za razliku od
mnogih detektivskih prica tog vremena. Nositelj radnje romana, lik koji predstavlja ubojicu,
uglavnom je periferan. Ovo je znacajan odmak od tradicionalnih detektivskih romana u
kojima identitet i motivi pocinitelja Cesto pokrecu narativnu napetost. U Kneginji iz Petrinjske
ulice istraga ubojstva bitno se ispreplic¢e, ¢ak zasjenjuje, drugim dogadajima i odnosima koji
su u tijeku. Zivopisan primjer Simekova smirenog drZanja i sposobnosti deeskalacije

potencijalno nasilnih situacija moze se vidjeti u sljede¢em ulomku iz romana:

Detektivi koji su pratili povjerenika pohitjese pred mladez i digose batine... Pustite
Simeka — rece ovaj koji je s njim govorio — on mora po vaznom poslu. I ljudi su ga mirno

pustili. (Juri¢ Zagorka 1988 : 5-6).

Ovdje Simekova interakcija s demonstrantima istie njegove vjestine u diplomaciji i
rjeSavanju sukoba. Unato¢ pocetnom neprijateljstvu prosvjednika koji ga nazivaju $pijunom i
policijskim psom, Simek ostaje pribran i Koristi se rije¢ima, a ne silom, kako bi rastjerao
situaciju. Njegov naglasak na hitnosti njegove misije da sprijeci ubojstvo takoder pokazuje
njegovu predanost pravdi i zastiti javnosti, dodatno u¢vrséujuéi njegovu ulogu kao moralnog
srediSta pripovijesti. Ovaj namjerni izbor pripovijedanja daje nekoliko jasnih izjava o

ciljevima romana:

Drustvene podzemne struje: Misterij koji okruzuje ubojstvo ima tendenciju da se
povuce u pozadini Sireg drusStveno-politickog prikaza druStva. Primjerice, roman zadire u
Zivote zloinaca, portretiranje zena i demonstracije koje traju (Lasi¢ 1986). Ovi aspekti
Citateljima pruzaju bogatije razumijevanje druStvenih konstrukata tog vremena, sugerirajuci
da je ubojstvo samo jedan dio u S$iroj tapiseri medusobno povezanih dogadaja i drustvenih

problema.

Refleksija moderne detektivske fikcije: Nacin na koji Zagorkin roman odrazava
suvremenu detektivsku fikciju jest njegova nijansirana uporaba tradicionalnih elemenata. Na

primjer, iako su prisutni elementi poput prerusavanja, ¢ina detekcije i pomalo naivnih
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postupaka, oni su ugradeni na nacin koji istodobno priznaje i dovodi u pitanje zanrovske
konvencije (Lasi¢ 1973). To osigurava da, iako roman ostaje poznat ljubiteljima detektivske

fikcije, takoder nudi svjezu perspektivu, posebno u svom naglasku na drustvene zamrSenosti.

Dok vecina detektivskih pri¢a naglasava logi¢ne, deduktivne vjeStine istraziteljice,
Zagorkin roman predstavlja detektivku koja se u potrazi za istinom bori s osobnim osjec¢ajima

i emocijama. To je vidljivo iz dijaloga Simeka i nacelnika policije:

— Medutim, nec¢u vas dulje zadrzavati. Dosao sam radi jedne stvari iz Zagreba. [...] —
Dragi moj prijatelju, taj je lopov naprosto djevojku prevario. Rekao joj je da ide u Zenevu, a
otisao je u Afriku ili Australiju. Zar vam to ve¢ nije palo na pamet? — Naravno da jest — no, ja
sam bio u takvoj situaciji da sam se morao tjesiti i sam sebe obmanjivati da ¢u toga covjeka

naéi. Tu ve¢ nije radio moj policijski razum, nego osjecaj! (Juri¢ Zagorka 1988 : 399-400)

Ovdje je prikazana dubina Simekova karaktera. On nije samo voden potrebom da rijesi
slucaj, ve¢ je takoder duboko pod utjecajem svojih emocija i osobnih osjecaja. Razgovor
pojasnjava kako detektivi, unato¢ svojim objektivnim ulogama, nisu imuni na slozenost
ljudskih emocija. Upravo ta konvergencija duZnosti i emocija daje narativu jedinstvenu
aromu, razlikujuéi ga od konvencionalnih detektivskih pric¢a. Detektivka, u Zagorkinoj liku,
nije samo rjeSavateljica misterija nego i1 duboko osjecajno ljudsko bice, razapeto izmedu
duznosti 1 emocija. Ova nijansirana karakterizacija ¢ini pricu prikladnijom 1 dirljivijom,
naglaSavajuci unutarnje sukobe kroz koje ¢ak i pojedinci u takvim profesionalnim ulogama

mogu proci.

Ovaj Zagorkin pristup daje dubinu pripovijesti, ¢ine¢i je vise od pri¢e o misteriji i
istrazivanju. Postaje prica o ljudskoj prirodi, o sukobima izmedu duZnosti 1 osobnih osjecaja
te o slozenosti samog zivota. Taj jedinstveni spoj emocija i istrazivanja ono je $to Kneginju iz

Petrinjske ulice izdvaja u sferi detektivske fikcije.

Kneginja iz Petrinjske ulice svjedoc¢i o zamrSenoj meduigri stila, forme, pripovijedanja
1 karakterizacije likova. Roman, protkan bogatom tapiserijom stilskih sredstava, razli¢itim
pripovjednim tehnikama i uvjerljivim prikazom likova, nudi citateljima viSestruko knjizevno
iskustvo. Istrazivanje o tome kako Zagorkin stil i forma utjeCu na pripovijedanje i

karakterizaciju otkriva dubinu njezine knjizevne vjestine.
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Koristenje in medias res u romanu kao narativne tehnike sluzi da se citatelj odmah
uroni u svijet prie, zahtijevajuci njegovu paznju i angazman (Lasi¢ 1986). Ovaj pristup
omogucuje duboko istrazivanje psihe likova, dok su Citatelji bez uvoda uvuceni u njihova
iskustva, izazove i dileme. Narativna tehnika, dakle, izravno pojacava dubinu i autenti¢nost

prikaza likova.

Detaljni Zagorkini opisi okruzenja, posebice zagrebackog krajolika, pruzaju zivopisnu
pozadinu u kojoj se odvijaju emocije i postupci likova. Ovi bogati opisi, ne samo da
Citateljima nude osjetilni dozivljaj, nego i1 zrcale emocionalna i psihicka stanja likova, ¢ineci
njihove unutarnje borbe opipljivima (Kolanovi¢ 2006). Dijalozi u romanu, prepuni socio-
kulturnih nijansi, djeluju kao kljuéni alati za karakterizaciju. Svojim govornim obrascima,
izborom rije¢i 1 dinamikom razgovora, likovi otkrivaju svoju pozadinu, uvjerenja, teznje i
nesigurnosti. Stil dijaloga, dakle, sluzi kao prozor u dusu svakog lika, c¢ine¢i ih
viSedimenzionalnima i povezanima. Simboli i motivi Koji se ponavljaju, poput zagonetne Zene
u crnom, ne samo da pokrecu narativ, ve¢ i osvjetljavaju motivacije 1 unutarnje sukobe likova.
Takvi simboli djeluju kao metafore za druStvena ocekivanja, osobne Zelje i Cesto burno

raskrizje, osobito za zenske likove romana.

Jedinstveni spoj zanrova krimica, povijesti i drustvenog komentara u romanu (Lasi¢
1973) utjeCe na dubinu razvoja likova. Dok krimi elementi ulijevaju narativ u neizvjesnost i
napetost, povijesni i drustveni elementi daju kontekst, obogacuju¢i pozadinu likova i ¢ineci
Juri¢ Zagorka majstorski koristi stil i formu kako bi oblikovala narativ prepun slozZenih,
srodnih likova. Stilski i formalni odabiri romana nisu puki ukrasi, ve¢ su sastavni dio

pripovijedanja i karakterizacije, osiguravajuci da prica duboko odjekne medu citateljima.

U konacnici, Kneginja iz Petrinjske ulice nije samo roman; to je prekretnica u
hrvatskoj knjizevnosti, utjelovljuju¢i duboku isprepletenost drustveno-politickih konteksta,
zadivljujuce price 1 pronicljiv razvoj likova. Razmisljajuéi o njegovu znacaju, ne moze se ne
priznati bezbroj nafina na koje je ovo djelo pridonijelo evoluciji hrvatske knjiZzevnosti i
njezinoj kontinuiranoj relevantnosti u modernom diskursu. Ispreple¢u¢i kriminalisticku
fantastiku s povijesnim i drustvenim kontekstom, Zagorka je u€inkovito podigla polozaj Zanra

u hrvatskoj knjizevnosti. Njezina vjeSta inkorporacija detektivskog narativa obogacenog
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povijesnim elementima oznacila je pionirski pristup, zadovoljavajuéi potrebu publike za
inteligentno osmisljenom 1 napetom pric¢om (Lasi¢ 1986). Ova zanrovska fuzija dodala je ne
samo element intrige, ve¢ je 1 otvorila put budu¢im piscima za istrazivanje sli¢nih integracija.
Autorica romana znalacki spaja klasi¢ne elemente detektivske fantastike s duboko emotivnim
1 osobnim istrazivanjem svojih likova. Ta sinteza nigdje nije oc€itija nego u interakcijama

Simeka i Darinke. Na primjer, sljede¢i odlomak pruZa bogat kontekst:

Darinka je sutjela, a Simek je nastojao prodrijeti svojim psiholoskim pogledom u dusu
djevojke, da otkrije, kakav su dojam ucinile njegove rijeci. [...] Ako sto ustrebate, evo vam
moje adrese — ponudi Simek djevojci i da joj ceduljicu s krivim imenom, ali s pravom adresom

svoga stana (Juri¢ Zagorka 1988 : 204 - 206)

Ovdje svjedo¢imo slojevitosti Simekova lika. On ne slijedi samo istinu kao
profesionalnu obvezu, ve¢ je duboko ukljucen u emocionalna previranja pojedinaca s kojima
komunicira. Njegov pokusaj da zaviri u Darinkinu dusu oslikava tu dubinu. Umjesto da
jednostavno prikuplja informacije, on je pokusava razumjeti na dubokoj emocionalnoj razini.
Nadalje, otkri¢e dopisivanja s misterioznom osobom koja ima znacajne emotivne veze sa
slu¢ajem dodaje jo$ jedan sloj intrige. Ovdje se ne radi samo o rjeSavanju zlo¢ina; radi se o
medusobno povezanim sudbinama i osje¢ajima svih ukljucenih. Darinkino oklijevanje i
Simekovo uvjeravanje u tajnost, prikazano kroz razmjenu tajne korespondencije, naglasavaju
drustvena ograni¢enja i pritiske tog doba. Jasno je da svaki potez, svaka izgovorena ili

napisana rije¢ ima posljedice u ovoj zamrSenoj mrezi misterija i emocija.

Ono S$to Zagorka ovdje ¢ini briljantno jest da oslikava kako detektivova potraga za
istinom nije jednostavno putovanje. Umjesto toga, zaglibio je u osobne odanosti, emocionalne
zaplete 1 stalno guranje izmedu profesionalne duznosti i osobne empatije. Taj spoj detektivova
emocionalnog putovanja i zamrSenosti istrage ¢ini Kneginju iz Petrinjske ulice istaknutim
djelom u hrvatskoj knjizevnosti, pomicuci granice onoga sto detektivska fikcija moze postici.
Osim uzbudljive pri¢e o misteriji i otkrivanju, roman sluzi kao prozor u hrvatsko drustvo s
pocetka 20. stoljeca, biljeze¢i njegov zeitgeist. Zagorka je suptilno, ali ucinkovito istaknula
prevliadavajuc¢e drustvene norme, rodne razlike i politicke preokrete, ¢ine¢i njezin rad

kljuénim dijelom za razumijevanje drustveno-politicke klime tog doba (Kolanovi¢ 2006).
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Zagorkino portretiranje njezinih Zenskih likova, prepuno dubine i kompleksnosti,
izazvalo je prevladavajuce predodzbe o zenstvenosti. U vremenu kada su uloge Zena bile
strogo definirane, njezini su likovi razbili stereotipe, otkrivaju¢i snagu, inteligenciju i
otpornost. Ti su prikazi nedvojbeno igrali ulogu u oblikovanju rasprava o rodnim ulogama i

emancipaciji Zena.

Pomna paZznja na stilske i formalne elemente, od narativnih tehnika do medudjelovanja
likova, ¢ini Kneginju iz Petrinjske ulice studijom pripovjedacke izvrsnosti (Lasi¢ 1973).
Zagorkin jedinstveni pripovjedacki glas, u kombinaciji s njezinom sposobnoS$¢u stvaranja

zivopisnih slika, osigurava da Citatelji ostanu zaokupljeni od pocetka do kraja.
Cak i desetljeéima nakon objavljivanja, roman je ostao aktualan. Njegove teme,

posebno one o drustvenim ulogama i razlikama, nastavljaju odjekivati, prikazuju¢i Zagorkinu

dalekovidnost i njezinu sposobnost da oblikuje narative koji nadilaze vrijeme.

63



5. Zena iizborno pravo glasa

Kada se promatra glas Zena koji se pojavljuje kroz djela Marije Juri¢ Zagorke, poseban
znacaj ima jedan ¢lanak koji je objavljen u njezinom listu Hrvatica, a koji se izravno bavi
goru¢im pitanjem za Mariju Juri¢ Zagorku, Zenu aktivno ukljuenu u politicka zbivanja i zenu
¢iji feminizam prije svega tezi jednakosti Zena i muskaraca, a to je pitanje prava na glasanje

kod Zena.

U navedenom clanku Marija Juri¢ Zagorka apelira na Cinjenicu kako je u vecini
razvijene Europe i svijeta pitanje prava glasa zena ve¢ uredeno te kako pravo glasa Zenama
zapravo doprinosi kvaliteti Zivota, ne samo zena, ve¢ i muskaraca. U tome ¢lanku donosi
pregled zemalja u kojima je dopusteno pravo glasa, izravno aludiraju¢i kako su te zemlje
kulturno i tehnoloski znacajno razvijenije od tadasnjeg hrvatskog drustva. Tako navodi
posebice pravo glasa u Sjedinjenim Drzavama, gdje su prve teznje oko dobivanja prava glasa
Zenama pokrenute joS u devetnaestom stoljecu, to¢nije 1848. kada je donesena Deklaracija o
pravima i osjecajima kojom su zene trazile pravo glasa te pravo na raspolaganje vlastitim
posjedom imovinom, ali i Citav niz drugih prava koje su se nedvojbeno Cinile Mariji Juri¢
Zagorki kao ostvarenje sna: pristup obrazovanju, jednakost u druStvu i ustavno-pravnim
postupcima te pravo glasa. Zagorka navodi kako su time Amerikanke postale uzor
Europljankama, a jasno pri tome aludira i na obicaj svojih suvremenika koji su u velikom
broju u prvoj polovici dvadesetog stolje¢a emigrirali u Sjedinjene Drzave, zahvaljujuéi cemu
su se redovito odrzavale putni¢ke brodske linije iz Rijeke za New York. Nedvojbeno se time
aludiralo i na to kako tamo gdje se odlazi u bolji zivot i zene imaju vise prava te kako se bolji

Zivot u vlastitoj zajednici moze posti¢i poboljSanjem prava Zena.

Zagorka naglasava i znacaj borbe za prava zena u Velikoj Britaniji, pri ¢emu prikazuje
povijest feministickog pokreta u Engleskoj, posebice Londonu koji se razvija od 60-ih 19.
stoljeca, a koji kulminira zna€ajnim promjenama u percepciji znacaja 1 prava Zena tijekom
Prvog svjetskog rata, kada se zbog opc¢e mobilizacije muskaraca za frontove u Europi moralo
prepustiti u znacajnoj Mjeri upravljanje drzavom Zenama koje su to jako dobro iskoristile i
pokazale da su itekako sposobne u mnogo¢emu zamijeniti muskarce. Poznavajuéi Zagorkin
izri¢aj kroz njezin knjiZzevni opus, u kojem je redovito Zena iz sjene vodila muskarca koji se
junacki borio 1 bio snazni borac za pravednost protiv zla macem i silom, dok je zena bila

borac snagom svojeg uma i odvaznosti, nema sumnje kako je primjer Velike Britanije i Zena
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koje upravljaju drzavom u pozadini dok se muskarci bore na ratistima za slobodu bio veliki

poticaj 1 za samu Zagorku te materijalizacija njezinih romanticarskih snova.

Pitanje prava glasa Zena i poloZaja Zena u politici Zagorka vrlo Cesto obraduje i u
drugim temama, ¢ak se moze re¢i kako je to jedna od dominantnih tema Casopisa Hrvatica.
Nerijetko prenosi izjave hrvatskih politiara i uglednika koji se ne protive ulasku Zena u
politiku i njihovog znacaja u politici. Nazalost, donekle te izjave vadi i iz konteksta, no time

ne umanjuje svoja nastojanja za poboljsanja polozaja Zena u politici.

Sre¢om, Marija Juri¢ Zagorka docekala je za Zzivota pravo glasa za zene, i to
neposredno nakon Drugog svjetskog rata, kada su zene u Hrvatskoj na izborima 1945. prve na
prostoru bivse Jugoslavije ostvarile pravo glasa. Gotovo se sa sigurno$¢u moze reci kako je to
zapravo bila prava pobjeda nad mra¢nim totalitaristickim silama zla koje su zavile Europu u
crno tijekom Drugog svjetskog rata, a tijekom tog razdoblja i Zivot je Marije Juri¢ Zagorke

znacajno oteZan, prema osjecajima i misljenju nje same.
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6. Zakljucak

Marija Juri¢ Zagorka najpopularnija je hrvatska autorica svih vremena te je svakako
najzasluznija osoba za budenje svijesti kod Zena za ravnopravnost spolova i razvoj feminizma
na prostoru Hrvatske. Ova svestrana knjizevnica kroz svoja je djela, ali i kroz svoj novinarski
rad, uvelike doprinosila povecanju svijesti o pravima Zena, ali isto tako i o nacionalnoj svijesti

kod Hrvata u vremenima snazne, prije svega madarske, no potom i jugoslavenske hegemonije.

Temeljna inspiracija za njezino djelovanje bilo je upravno njezino djetinjstvo i
adolescencija jer je Marija Juri¢ bila Zrtva patoloskih sukoba unutar svoje vlastite obitelji,
zahvaljujuéi kojoj je, slijedom tvrdokorno tradicionalnih stavova njezine majke, umjesto
razvoja svojeg talenta pisanja, zavrsila jo§ kao maloljetna djevojcica u braku s covjekom
dvostruko starijim od nje i sa sasvim opre¢nim pogledima na svijet u usporedbi s njezinim.
Ipak, Marija Juri¢ nije bila Zena koja ¢e se pokoravati strancu s kojim je bila vezana bra¢nim
savezom, a jo§ manje zena koja ¢e pokorno slijediti toga istog covjeka kada radi sve ono s
¢ime se ona ne slaze: ona je radije odabrala tezi put, pobjegla od svog muza te uz suocavanje s
opasnos$¢u od trajnog zatvaranja u umobolnicu i nemogucénosti samostalnog rada jer tada se
smatralo krajnje neprimjerenim da zena bude knjiZzevnik, posebice ukoliko su sadrzaji
tekstova koje pise politicki inspirirani. Ipak, ona je vjerovala u sebe i svoj bunt i na kraju je,
unato¢ svim zivotnim neprilikama, postala upravo ovo S§to je danas Marija Juri¢ Zagorka:

sinonim za borbu za Zenska prava i jednakost spolova u Republici Hrvatskoj.

Vapaj zenskih glasova u njezinim je djelima zapravo njezin krik, inspiriran
dogadajima u povijesti, ali jo§ viSe inspiriran njezinim vlastitim dogadajima kojim je budila
svoje sugradanke i ukazivala im na situaciju u kojoj se Zene nalaze. U njezinim romansama
zene nisu samo lijepe princeze koje ¢ekaju svog princa, one su heroine koje se bore za svoja
nacela i koje zajedno sa svojim muskarcima prolaze kroz buntove i pobune. One su ponekad
pasivne, a ponekad aktivne u sukobu s negativnim likovima, ali redovito su glavni i vodeéi
likovi i redovito je upravo Zenski glas onaj koji upravlja djelom i vodi ka kona¢nom raspletu.
Zagorka je dobro znala $to zna¢i Zivot obiljeZen spletkama, smicalicama i nerazumijevanjem
okoline te koliko je Zrtve potrebno da se postigne svoj cilj i ostvare svoja prava, posebice
ukoliko si Zena u strogo patrijarhalnom drustvu. Izmedu ostalog i njezine heroine prolaze

tezim putem da postignu ono §to smatraju ispravnim.
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Dok Zagorkin Siri opus dovoljno govori o njezinoj predanosti promicanju prava zena,
njezin roman Kneginja iz Petrinjske ulice sluzi kao vrhunski dokaz te predanosti. Zamr$ena
mreZa odnosa 1 dinamika mo¢i u romanu ne samo da drzi Citatelje u neizvjesnosti, vec 1
upravlja burnim krajolikom rodne politike. Interakcije detektiva Simeka s likovima poput
Darinke pruzaju prozor u izazove s kojima su se susrele Zene tog doba. Duboko ukorijenjena
drustvena ocekivanja i ogranicene uloge koje su dostupne zenama ogoljene su, no ipak, unutar
ogranicenja, Zagorka oblikuje snazne zenske likove koji se nose s ovim izazovima s

otpornoscu i prkosom.

Roman oslikava temu koja se ponavlja kroz Zagorkino djelo: Zene preuzimaju
kontrolu nad svojim sudbinama. Dok je konvencionalni narativ tog doba mozda pozicionirao
zene kao pasivne primatelje sudbine, Zagorkina Darinka 1 druge junakinje aktivno oblikuju
svoje sudbine, izazivaju¢i druStvene norme 1 potvrdujuc¢i svoju slobodu djelovanja. Takva
zastupljenost ne samo da je uCvrstila Zagorkin polozaj kao pionirske feministicke spisateljice,

vec je 1 ucinila da njezin rad odjekne medu generacijama.

U Kneginji iz Petrinjske ulice, kao i veéini svojih djela, Zagorka pokazuje duboko
razumijevanje rodne dinamike moéi svog vremena. Ispreplicuc¢i osobne price sa Sirim
sociopolitickim kontekstom, ona svojim citateljima nudi zivopisnu sliku epohe, istovremeno
naglaSavajuci bezvremenske izazove i trijumfe zena. Ovaj roman, stoga, nije samo zanimljivo
knjizevno djelo, ve¢ i svjetionik feministicke misli, dodatno pojacavajuéi neusporedivo

naslijede Marije Juri¢ Zagorke u zalaganju za prava zena i ravnopravnost.

Nema dvojbe kako je Marija Juri¢ Zagorka zena ispred svog vremena. Prvenstveno
njezina djela i poruke iz djela imaju svoju veliku vaznost i danas jer koliko god Zene imaju
pravo glasa, zapoSljavanja i smatra ith se ravnopravnim c¢lanovima drustva, i dalje se na
svakom koraku Cesto podcjenjuje Zene samo zato jer su zene. Ipak, u odnosu na drustvo u
kojem je zivjela Zagorka, vremena su se znacajno promijenila, a to se nikada ne bi dogodilo
kada ne bi bilo ljudi poput nje koji su bili ispred svog vremena - dovoljno tvrdoglavih da ne
prilagode sebe vremenu u kojem Zive, nego natjeraju svoju okolinu za korak naprijed, u novo

vrijeme buduénosti.
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Sazetak

Cilj je diplomskog rada naslovljenog Afirmacija Zenskog glasa: Zagorka i trivijalni
Zanr prikazati vapaj zenskih glasova u njezinim djelima, krik koji je inspiriran Zagorkinim
vlastitim dogadajima. Sintezom povijesnog i ljubavnog romana stvorena su djela koja je
publika prihvatila, a Marija Juri¢ Zagorka prepoznata je kao vrsni fenomen u okviru trivijalne
knjizevnosti. Junakinje njezinih romana nisu samo lijepe princeze koje ¢ekaju svog princa,
one su heroine koje se bore za svoja nacela te prolaze kroz buntove i pobune. Zagorkina su
djela dosad proucavana u kontekstu trivijalne knjizevnosti, a u ovome ¢e radu biti razmatrana
i afirmacija zenskog glasa kroz njezina djela. U radu ¢e se analizirati vapaj zenskih glasova u
devet Zagorkinih romana, a naglasak ¢e biti stavljen na Zagorkino pionirsko djelo — Kneginju
iz Petrinjske ulice. Ispreplecuc¢i kriminalisticku fantastiku s povijesnim i1 druStvenim
kontekstom, Zagorka je, osim afirmacije zenskog glasa, ucinkovito podigla polozaj zanra u
hrvatskoj knjizevnosti. U vremenu kada su uloge Zena bile strogo definirane, njezini su likovi
razbili stereotipe. Nema dvojbe kako je Marija Juri¢ Zagorka Zena ispred svog vremena. lako
su se vremena znacajno promijenila, to se hikada ne bi dogodilo kada ne bi bilo ljudi poput

nje koji su bili ispred svog vremena.

Klju¢ne rijeci: afirmacija Zenskog glasa, Kneginja iz Petrinjske ulice, Marija Juri¢ Zagorka,

trivijalna knjizevnost, Zanr
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Summary

The goal of master's thesis entitled Affirmation of the female voice: Zagorka and the
trivial genre is to show the cry of female voices in her works, a cry that was inspired by
Zagorka's own events. The synthesis of historical and romance novels created works that were
accepted by the audience, and Marija Juri¢ Zagorka was recognized as an outstanding
phenomenon in the field of trivial literature. The heroines of her novels are not just beautiful
princesses waiting for their prince, they are heroines who fight for their principles and go
through rebellions and revolts. So far, Zagorka's works have been studied in the context of
trivial literature, and this paper will also consider the affirmation of the female voice through
her works. The paper will analyze the cry of female voices in nine of Zagorka's novels, and
the emphasis will be placed on Zagorka's pioneering work - The ranee from Petrinjska street.
Interweaving crime fiction with historical and social context, Zagorka, in addition to
affirming the female voice, effectively raised the position of the genre in Croatian literature.
At a time when women's roles were strictly defined, her characters broke stereotypes. There is
no doubt that Marija Juri¢ Zagorka is a woman ahead of her time. Although times have
changed significantly, it would never have happened if it weren't for people like her who were

ahead of their time.

Keywords: affirmation of the female voice, The ranee from Petrinjska street, Marija Juri¢

Zagorka, trivial literature, genre
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