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1. Uvod

Glazbeni odgoj ima znacajan utjecaj na cjelokupni razvoj djeteta, ukljuc¢ujuéi afektivni,
socijalni, kognitivni 1 psihomotoricki aspekt. On se povezuje s razvojem senzoriCkih
sposobnosti, posebno slusnih vjestina, koje su kljucne za razvoj govora. Aktivnosti kao Sto su
pjevanje, glazbene igre, pokreti uz glazbu, brojalice 1 sluSanje glazbe predstavljaju glavne alate
glazbenog odgoja. Osim S§to doprinose glazbenom razvoju, ove aktivnosti takoder podrzavaju
op¢i, estetski, moralni, tjelesni i intelektualni razvoj djeteta.

Glazbena pri¢a moze biti mocan alat u nastavi glazbe, jer spaja elemente naracije s
glazbenim sadrzajem, $to pomaZze u angaziranju ucenika i1 poticanju njihovog razumijevanja i
ljubavi prema glazbi. Kroz glazbenu pricu, ucenici ne samo da slusaju glazbu, ve¢ i prate
radnju, likove i emocije, §to moze produbiti njihovu emocionalnu povezanost s materijalom i
olakSati uc€enje. Ovaj pristup omogucava integraciju razliitih glazbenih elemenata, poput
ritma, melodije i dinamike, u kontekst pri¢e, ¢ime se glazbeni pojmovi postaju opipljiviji i
pristupacniji za djecu. KoriStenje glazbene pri¢e takoder moze potaknuti kreativnost i
mastovitost kod ucenika, jer im omogucava da sudjeluju u stvaranju ili interpretaciji price kroz
glazbu, §to dodatno obogacuje njihovo glazbeno obrazovanje. Sve ove aspekte moguce je u
nastavi ostvariti kroz glazbenu pri¢u Pe¢a 1 Vuk autora Sergeja Prokofjeva.

Rad je strukturiran tako da se u prvom dijelu prikazuje istrazivanje glazbe i njenog pozitivnog
utjecaja na holisti¢ki razvoj djeteta, ukljuuju¢i njegovu motori¢ku koordinaciju, ravnotezu,
govor 1 slusanje, kao 1 socijalizaciju. Poglavlje o vaznosti ¢itanja djeci je kratko 1 sazeto, jer se
direktno ne odnosi na glavnu temu rada. Ipak, smatram da je povezano s temom zbog uloge
prica, bilo da su one ¢itane ili reproducirane putem razli¢itih medija. Vazno je bilo i spomeniti
kurikulum Glazbene kulture kako bih poblize mogla objasniti i1 prikazati uvodenje glazbene

price u nastavu.



2. Utjecaj glazbe na djecu

Postoji svijest 0 tome da razni podrazaji iz okoline imaju utjecaj na ¢ovjeka, na njegov
psihicki, fizicki, socijalni i emocionalni razvoj. Utjecaj glazbe na covjekovu psihu, kognitivni
1 emocionalni razvoj moze se saznati iz brojnih istrazivanja. Medutim, mozda se najbolje moze
razumjeti kada se ¢ovjeka promatra od samih pocetaka, dakle dok je dijete. Kroz istrazivanja
je ustanovljeno da glazba ima znacajan utjecaj na razvoj mozga kod djece. Na primjer,
slusanjem glazbe djeca razvijaju bolje jezi¢ne vjestine, poboljsavaju pamcenje i koncentraciju
te razvijaju emocionalnu inteligenciju. Ritmicke aktivnosti poput pjevanja i plesanja takoder
doprinose motori¢kom razvoju i koordinaciji. Emocionalni utjecaj glazbe na djecu je posebno
znacajan. Glazba moze smiriti uznemireno dijete, pomoc¢i mu da se nosi s emocijama te stvoriti
osjecaj sigurnosti i povezanosti. Kroz pjesme i melodije djeca uce izrazavati i prepoznavati
vlastite emocije te razvijaju empatiju prema drugima. Dakle, od samih pocetaka zivota, glazba
igra klju¢nu ulogu u kognitivnom i emocionalnom razvoju djece, pruzajuci temelje za daljnje
ucenje i socijalne interakcije (Anshel i su. 2005).

Glazba i zvukovi utje¢u na osobu ve¢ od trenutka zaceéa, Sto potvrduju brojna
istrazivanja koja pokazuju kako djeca reagiraju na glazbu i zvukove dok su jo§ u majcinoj
utrobi. Fetus, putem osjetilnih stanica za vibraciju u kozi i kasnije putem sluha, osjeca i ¢uje
otkucaje srca, disanje, majcin govor i glazbu koju ona slusa. U maj¢inom tijelu fetus je
doslovno okruzen zvukom. Pocinje razlikovati ritam, intonaciju i razliite frekvencije, te
proces ucenja govora zapocinje ve¢ u trudnoc¢i. Fetus vjezba pokrete glasnica koje ¢e koristiti
pri placu nakon rodenja, te upoznaje i pamti glasove majke i oca, kao i glazbu koja ga okruZuje.
Zbog toga novorodencad ve¢ u prvim danima zivota mogu razlikovati dva jezika ako roditelji
govore razli¢itim jezicima (Vlaini¢ i Jovancevi¢, 2009).

Jedan od najvaznijih utjecaja glazbe na djecu je njezin pozitivan ucinak na kognitivni
razvoj. Istrazivanja su pokazala da djeca koja sudjeluju u glazbenim aktivnostima, poput
sviranja instrumenta ili pjevanja, pokazuju bolje rezultate u Skolskim predmetima poput
matematike 1 ¢itanja. To je povezano s ¢injenicom da glazbene aktivnosti poboljSavaju funkcije
mozga povezane S pamcenjem, paznjom i prostornim razmiSljanjem (Schellenberg, E. G.
2004). Na primjer, istrazivanje Schellenberga (2005)., pokazalo je da djeca koja su pohadala
glazbene sate, imaju bolji verbalni i neverbalni IQ u usporedbi s onima koja nisu.

Emocionalno stanje koje omogucuje bolje kognitivno funkcioniranje moze biti
izazvano sluSanjem omiljene glazbe bez obzira na njenu vrstu (Jackson i Tlauka, 2004). Glazba
prilagodena odredenoj dobnoj skupini moze privremeno povecati razinu budnosti i poboljSati
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raspolozenje (Nikoli¢ 2017). Sli¢ne kratkoro¢ne kognitivne prednosti mogu se primijetiti kod
djece Cija se razina uzbudenja mijenja zbog izlozenosti maj¢inom pjevanju, a uz to djeca
postizu najbolje rezultate kada su zivahna i zadovoljna. Ova istrazivanja potaknula su rasprave
0 vrednovanju glazbenog obrazovanja kroz njegov neglazbeni doprinos dje¢jem razvoju
(Shenfield i sur., 2003).

Glazba takoder ima znacajan utjecaj na emocionalno zdravlje djece. Kroz glazbu, djeca mogu
izrazavati svoje osjecaje i upravljati svojim emocijama. Slusanje umirujuée glazbe moze
smanjiti stres i anksioznost kod djece, dok energi¢na glazba moze poboljsati njihovo
raspolozenje 1 povecati razinu energije . Takoder, sviranje instrumenta moze biti terapeutski,
pruzajuéi djeci nacin da se nose sa svojim emocijama i razvijaju emocionalnu inteligenciju
(Koelsch, 2014). Proucavanjem literature koja se bavi utjecajem glazbe na razvoj djeteta,
uoceno je da veci broj autora istrazuje utjecaj glazbe na kognitivni i psihofizi¢ki razvoj djeteta,
nego na emocionalni. Nikoli¢ (2017), tvrdi da bi razlog tome mogla biti teSko¢a u mjerenju
emocionalnih parametara, koji su ¢esto subjektivni i anegdotski povezani s ispitanicima, zbog
¢ega se dobiveni rezultati istrazivanja ¢esto mogu tumaciti kao neobjektivni i neprimjenjivi na
Siru populaciju. Nikoli¢ u svome radu navodi kako glazbena obuka moze poboljsati djecju sliku
o sebi, samosvijest, samokontrolu i razvijanje pozitivnih stavova prema sebi ukljucujuci
osjecaje samopouzdanja i motivacije. IStrazivanja iz devedesetih godina proSlog stoljeca,
pokazale su da glazbena obuka povecava samopoStovanje kod djece (Rickard i sur., 2013).
Buduc¢i da samopostovanje kod djece u mladim razredima osnovne Skole s vremenom opada,
povecanje samopostovanja kod onih Kkoji su sudjelovali u glazbenom programu predstavlja
znacajnu dobrobit za njihov osobni razvoj (Rickard i sur., 2013.),

Drustvena komponenta glazbe igra klju¢nu ulogu u razvoju socijalnih vjeStina kod
djece. Sviranje u bendu ili pjevanje u zboru potice timski rad, suradnju i komunikaciju. Djeca
uce slusati jedni druge, prilagodavati se i suradivati kako bi stvorili skladan zvuk. Ove
aktivnosti takoder pomaZzu djeci da razviju osje¢aj pripadnosti i samopouzdanja. Studije su
pokazale da djeca koja sudjeluju u grupnim glazbenim aktivnostima imaju bolje socijalne
vjestine i manju vjerojatnost za razvoj antisocijalnog ponasanja (Forgeard i sur., 2008).

Fizi¢ki razvoj djece takoder moze biti potaknut glazbom. Sviranje instrumenta
zahtijeva finu motoricku koordinaciju, $to moze poboljsati motoricke vjestine kod djece. Na
primjer, sviranje klavira zahtijeva koordinaciju obje ruke, $to moZe pomoc¢i u razvoju
ambidekstrije 1 poboljsati koordinaciju ruku i1 ociju. Osim toga, ples uz glazbu potice tjelesnu

aktivnost, §to je vazno za tjelesno zdravlje i razvoj djece (Hyde i sur., 2009).



Nedavna istrazivanja o specificnim dobrobitima pjevanja za zdravlje odraslih mogu se
primijeniti i na djecu. Pozitivni ishodi ukljucuju psihofizicku relaksaciju i smanjenje napetosti,
emocionalno oslobadanje i redukciju stresa. Poticu osjecaj srece, pozitivno raspolozenje, radost
i ushicenje te poboljSanje osobne, emocionalne i psihofizicke dobrobiti, povecanje uzbudenja
1 energije, stimulaciju kognitivnih kapaciteta poput pozornosti, koncentracije, pamcenja i
ucenja te povecanje samopouzdanja i samopostovanja. Takoder ukljucuju osjecaj terapeutskog
djelovanja kod dugotrajnih psiholoskih i socijalnih problema, vjezbanje psihofizic¢kih sustava,
posebno pluéa i discipliniranje koStano-miSi¢nog sustava (Hallam, 2010). Utjecaj glazbe na
razvoj djeteta je neosporan, ali se postavlja pitanje mogu li odredene vrste glazbenih iskustava

ostvariti te kako i u kojem razdoblju djetinjstva.



3. Djecai prica

,Pojam pri¢e moze biti shvacden kao kategorija kojom se objasnjava odnos maste i
zbilje. U tom slucaju, pri¢a je suprotnost zbilji, neSto izmisljeno, nezbiljski, iracionalno, dakle
produkt maste.“ (Tezak, 1991, str. 5)

Djeca predskolske dobi kroz simbolicke radnje upoznaju svijet, a uz pomoc¢ prica
obraduju svoje dojmove, spoznaje i okolinu. PriCe im pruzaju materijal za obogacivanje i
izgradnju unutarnjeg svijeta predodzbi, a kroz pri¢anje dijele taj svijet s drugima. Pricanje pric¢a
omogucuje raznovrsnu komunikaciju s djecom, stvaraju¢i odnos, bliskost i poticu ih na
spontani govor, dok istovremeno djeca bolje upoznaju i nas. S obzirom na veliki utjecaj medija,
slika s televizije, racunala i reklama, djeca su danas manje sposobna stvarati unutarnje slike na
temelju rijeci. Zbog toga, tijekom pricanja prica, kod djece moze do¢i do nemira, nestrpljivosti,
pa ¢ak i nepovjerenja prema sadrzaju, Sto zahtijeva obogacivanje prica dodatnim elementima
koji djeluju na sva osjetila (Velicki, 2013).

Susret s pricom i prianje pri¢e poti¢u djecu na interakciju, omogucujucéi dvosmjernu
komunikaciju, a ne samo pasivno primanje sadrzaja. Upoznavanje prie olakSava se
koriStenjem pomagala poput slika, lutaka, instrumenata 1 slicnih sredstava koja angaziraju vise
osjetila. Odgojitelj treba pazljivo sluSati 1 potom poticati djecu na izrazavanje. Osim toga,
vazno je da djeca medusobno sluSaju i uvazavaju jedni druge, te se uce strpljenju dok ¢ekaju
svoj red za govor (Petrovi¢- Soco, 1997).

Kroz price, djeca razvijaju 1 istraZuju svijet maste, ali istovremeno upoznaju i stvarni,
realni svijet u kojem zive. Kroz ucenje 1 istrazivanje stvarnosti, djeca obogacuju svoj unutarnji
svijet, koji kasnije izrazavaju i dijele s drugima putem pri¢anja. (Horvat - Vukelja i Heisinger
2020).

Pricanje prica je najstariji oblik komunikacije i oduvijek je sluzilo kao sredstvo za
razmjenu ideja, misli i vrijednosti. Pripovijedanje je izvrstan alat za stvaranje i razvijanje
dijaloga medu ljudima razli¢itih Zivotnih pozadina. Kroz price, pripovijedanje i slusanje,
mozemo definirati osobine li¢nosti te povezivati pojedince i zajednice (Vodovnik 2023).

Slusanje, govorenje i Citanje su kljucne vjestine koje ucenici razvijaju u osnovnoj skoli.
U prvoj fazi osnovnoskolskog obrazovanja, ucitelji posvecuju najve¢u paznju upravo tim
podrucjima s posebnim naglaskom na sluSanju, budu¢i da ono ima znacajan utjecaj na
usvajanje govora i ¢itanja. SluSanje je najrasprostranjenija i najvaznija aktivnost medu djecom,
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a predskolska djeca uce jezik prvenstveno kroz ovu vjestinu. Kao klju¢na komponenta, sluSanju
se temelje sve ostale komunikacijske sposobnosti (Vodovnik 2023)

U svome radu, Vodovnik navodi kako masta otvara put do naSe unutarnje duhovne
dimenzije, a dje¢ju mastovitost treba poticati i poStovati. Slusanje bajki jedan je od najboljih
nacina za poticanje dje¢jeg razvoja jer djeca kroz bajke emocionalno, intelektualno, socijalno
1 moralno sazrijevaju. Bajke pruzaju djetetu vazne zivotne lekcije o vrijednostima poput
ljubavi, mrznje, hrabrosti, pravde i dobrote. Kroz price, djeca upoznaju razlicite zivotne uvjete,
poput siromastva i bogatstva, te shvacaju da se za postizanje dobrog treba truditi, jer Zivot nosi
I izazove koje treba prevladati. U svojoj masti, djeca se poistovjecuju s junacima iz bajki,
razvijajuéi pozitivne emocije i vlastito misljenje, prilagodeno njihovom razvojnom stupnju.
Citanje bi trebalo postati redoviti dio obiteljskog Zivota, poput rituala ili zdrave navike kao §to
je pranje zubi. Bitno je djeci ¢itati raznolike knjige kako bi upoznali razli¢ite svjetove, kulture,
junake, teme, stilove i Zanrove te postupno otkrivali svoje interese. Svakodnevno pricanje prica
i ¢itanje djeci od najranijeg uzrasta nije kljuéno samo za razvoj njihovih govornih sposobnosti
1 osjecaja za knjizevnu ljepotu, ve¢ ima i vaznu ulogu u prevenciji s pozitivnim utjecajem na
sire drustvo (Vodovnik 2023).

Citanje i sluSanje knjizevnosti jata sposobnost imaginativne aktivnosti, §to znacajno
doprinosi razvoju mastovitog razumijevanja. Medutim, niSta ne moze nadmasiti mastovite
dozivljaje koji se javljaju tijekom citanja. Kada malo dijete slusa bajku, prvo u svojoj masti
stvara pricu do savrSenstva, ukljucujuci sve detalje koji su mu vazni. Kasnije se potpuno uranja
u priéu, suosjeéa s junakom i prozivljava njegove avanture, strahove i izazove. Citanje tako
omogucuje djeci da stvaraju mastovite slike, Sto im pomaze u izgradnji osjecaja za stvarnost,
logickog razmiSljanja i kreativnosti. Imaginarno razumijevanje takoder pomaze mladim

Citateljima u rjeSavanju konfliktnih situacija u njihovom zivotu (Marjanovi¢ Umek, 1990).

3.1. Odabir price prema djetetovoj dobi

Price u djetetovim pocCecima zivota trebaju biti kratke, ritmi¢ne 1 njezne — poput
uspavanki, tapSalica i kratkih prica s rimom (Velicki i Katarin€i¢, 2011). Djeca u drugoj i trecoj
godini Zivota, dok sluSaju price, sudjeluju cijelim svojim bi¢em i ponavljaju rijeci koje su cula
od pripovjedaca. U tom razdoblju preporucuju se igre s prstima i krace price s rimom (Velicki,
2013). Takoder, odgajatelj ili pripovjedac price treba uzeti u obzir kako dijete dozivljava pricu.
U razdoblju od trece do pete godine Zivota, govor i dalje predstavlja zvu¢no 1 glasovno iskustvo
te osjetilni dozivljaj pa se preporucuje nastavak ritmiziranih i rimovanih prica. No, postupno
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se uvode price s Cudesnim elementima i prelazi se na duze bajke. Autorica Velicki (2013)
istaknula je tri najvaznija obiljezja koje prica za djecu treba imati:
- pricamora sadrzavati odredenu akciju, dok je radnja podijeljena u nekoliko epizoda.
- likovi bi trebali biti jednostavni, a pri¢u bi trebalo obogatiti ponavljanjem odredenih
dijelova
- Sadrzi li radnja akciju podijeljenu na manje, lako razumljive epizode bez
nepotrebnih komplikacija? Jesu li dogadaji prikazani kroz mastovite slike sa
jednostavnim i djetetu poznatim elementima? Jesu li likovi lako prepoznatljivi po

svojim karakteristikama? Ponavljaju li se u pri¢i odredeni elementi?

Naglasava se vaznost ponavljanja price jer to djetetu omogucuje sluSanje necega poznatog, pri
c¢emu se stvara napetost i pruza mogucnost iznenadnog obrata. Pri¢e bi takoder trebalo birati u
skladu s godi$njim dobima i blagdanima koji su vazni u kulturi drustva. Medutim, prema autoru
Bettelheimu (2000), vrlo je teSko, zapravo nemoguée, odabrati idealnu pricu za dijete koja ¢e
mu se najvise svidjeti i biti mu najznacajnija. Roditelji 1 odgajatelji trebaju pratiti dijete,

promatrati njegove interese i obracati paznju na osjecaje koje pri¢a u njemu izaziva.



4. Glazbena kultura kao nastavni predmet u osnovnoj
Skoli

Glazba je uvijek igrala vaznu ulogu u ljudskom razvoju. Ona sluzi kao sredstvo
prenoSenja znanja i vjerovanja, ali takoder djeluje kao motivacijski faktor. Glazba potice
emocije, misli 1 ponasanje. Kao Skolski predmet, glazba omogucuje stjecanje glazbene
pismenosti te bi trebala sluziti kao sredstvo poucavanja, inspiracije, povezivanja ljudi 1 metoda
odgoja u promicanju vrijednosti i principa klju¢nih za ljudski razvoj.

Umjetnicka podrucja u odgoju pruzaju djeci temelj za kreativnost, pripremajuci ih za
buduce profesionalne izazove i zivotne situacije. Kultura i glazba osiguravaju vrijedne osobne
i drustvene nacine zivota u pogledu ucenja, usavrsavanja, razvijanja osobnosti i kreativnosti.
Glazbena umjetnost predstavlja moéno sredstvo u obrazovanju djece jer poti¢e kriti¢ko 1
estetsko misljenje, poti¢e kreativnost, utjeCe na spoznajne i vrijednosne aspekte individue te
promice kulturu Zivljenja i znacaj cjelozivotnog ucenja. Pedagoski proces kroz glazbu nastoji
razvijati estetski potencijal djeteta, poticati njegovu sposobnost da prepozna ljepotu i omoguciti
mu da dozivi glazbenu umjetnost. Taj dozivljaj glazbe je neprocjenjiv, jer omogucuje
dozivljavanje "lijepog" i doprinosi stvaranju kulturnog ozrac¢ja u $koli. Ovakav pristup odgoju
naziva se estetskim odgojem (Mio¢i¢, 2012).

Glazbeni odgoj predstavlja klju¢an dio estetskog 1 umjetnickog obrazovanja te ima
znaajan utjecaj na afektivni, kognitivni, psihomotoricki i socijalni razvoj djeteta (Mioci¢,
prema Denac, 2012). U stimulativnhom okruZenju razvijaju se i glazbene sposobnosti, koje
ukljuCuju niz vjeStina poput prepoznavanja i1 pamcenja melodija, percepcije ritma,
razumijevanja tonaliteta, prepoznavanja intervala, uofavanja estetske vrijednosti glazbe i
razvijanja apsolutnog sluha. Osnovni cilj razvoja glazbenih sposobnosti jest poticanje estetskog
dozivljavanja glazbe (Mio¢i¢, prema Dobrota, 2012).

Kako bi se uspjesno postigli ciljevi glazbenog, odnosno estetskog odgoja, potrebno je
osmisliti glazbene aktivnosti koje se provode kroz igru. Glazbeni odgoj doprinosi razvoju
razli¢itih sposobnosti kod djece, ukljucujuéi senzorne, izrazajne, kreativne, intelektualne i
manualne vjeStine. Prema Dobroti, glazbena kultura se dijeli na aktivnosti poput pjevanja,
glazbenih igara, brojalica, pokreta uz pjevanje 1 glazbene igre te slusanja glazbe (Mioci¢, prema
Dobrota, 2012).

Novi pristup odgoju i obrazovanju naglasava vaznost uvazavanja djetetovih razvojnih
potreba i poticanja cjelovitog razvoja svih aspekata njegove osobnosti (Blaskovi¢ i Novakovié,
2012). Ukljucivanje umjetnosti u odgoj i obrazovanje od najranije dobi klju¢no je za razvoj
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umjetnicke inteligencije koja pozitivno utjeCe na razlicite karakteristike uc¢enika. Umjetnost
poboljsava percepciju, mastu, moralni i spoznajni razvoj, eticnost, komunikaciju, kriticko
misljenje, paznju, radne navike, emocionalnu inteligenciju, kreativnost, motoriku i osjetljivost
(Blaskovi¢ i Novakovi¢, prema Eisner i Krofli¢, 2012). Razvijanjem glazbenih vjestina
povecava se samopouzdanje, samoposStovanje, zadovoljstvo, samodisciplina, tjelesna
koordinacija i mnoge druge sposobnosti (Blaskovi¢ i Novakovi¢, 2012).

Studenti Uciteljskih fakulteta tijekom studija pohadaju kolegije iz Glazbene kulture,
Metodike glazbene kulture i Glazbenog praktikuma, ¢ime stjeCu kompetencije za poucavanje
glazbene kulture u osnovnim Skolama. Kada govorimo o glazbenoj kompetentnosti ucitelja,
vazno je da njihove vjestine odgovaraju zahtjevima nastave glazbe u primarnom obrazovanju.
Prema Nastavnom programu glazbene kulture i o¢ekivanjima koja su postavljena pred ucenike,
ucitelji tijekom obrazovanja na Uciteljskim fakultetima trebaju biti osposobljeni da:

- znaju pjevati, dobro poznaju prikladne pjesme i mogu pratiti zajednicko pjevanje,
vlastito 1 u€enika, na instrumentu (klavir, gitara, itd.)
- poznaju dovoljan broj prikladnih skladbi koje ¢e interpretirati s u¢enicima

- budu u moguénosti s u¢enicima kvalitetno izvoditi jednostavne glazbene igre

- znaju na koji nacin svaku od tih aktivnosti pravilno, metodicki izvesti s u¢enicima
Trajno 1 profesionalno usavrSavanje ucitelja proizlazi iz drustvene potrebe za kompetentnim
uciteljem koji ¢e svoje obrazovne metode kontinuirano prilagodavati promjenama i zahtjevima
suvremenog zivota, ¢ime ¢e odrzavati potrebnu razinu kvalitete obrazovanja i doprinositi
drustvenom razvoju (Sulenti¢ Begi¢, 2013). Ugitelj prilagodava svoje pou¢avanje uéenicima i
svojim kompetencijama poti¢e njihovu aktivhu ulogu u nastavnom procesu, ukljucujuéi i
nastavu Glazbene kulture. Glazbena kompetentnost uéitelja ne utjeCe samo na estetski odgoj,
ve¢ 1 na vokalni razvoj ucenika. Stoga je izuzetno vazno da ucitelji budu obrazovani kako bi
mogli pribliZiti glazbene sadrzaje u€enicima 1 potaknuti ih na aktivno koriStenje glazbe u
zivotu, koriste¢i vlastite vjestine pjevanja, sviranja, sluSanja glazbe i glazbene kreativnosti. Na
taj nacin, uCitelj stvara kvalitetniju i glazbeno bogatiju nastavu Glazbene kulture (Vidulin,

2016).

4.1. Kurikulum Glazbene kulture

U hrvatskim osnovnim $kolama, ucitelji razredne nastave predaju Glazbenu kulturu
samo tijekom prva tri razreda, a od 4. razreda pa nadalje tu ulogu preuzimaju ucitelji predmetne

nastave glazbene kulture. (GKGU-MZO, 2019)



Glazba je dio svih kultura svijeta te je, uz ostale umjetnosti, kljucna za kvalitetan, skladan i
cjeloviti razvoj svakog pojedinca. U obrazovnom je sustavu Republike Hrvatske ucenje glazbe
prepoznato i priznato kao neizostavan ¢imbenik u oblikovanju specificno-glazbenih, ali i opcih
(generickih) kompetencija ucenika (GKGU-MZO, 2019).

Glazbeni 0odgoj, kao Sto sam do sada navela, igra klju¢nu ulogu u cjelokupnom razvoju
djece i mladih, obuhvacaju¢i ne samo tehnicke i teoretske aspekte glazbe, ve¢ i emocionalne,
socijalne i kognitivne komponente te je stoga od 2006./07 na temelju Hrvatskog nacionalnog
obrazovnog standarda (HNOS, 2005) sastavni dio obrazovnoga sustava Republike Hrvatske.
Prema njemu, glazbena podrucja koja su bila zastupljena u nastavi Glazbene kulture bila su
pjevanje, sviranje, sluSanje i glazbena kreativnost (NPiP, 2006) sve do 2019. godine.

Nastava glazbene kulture temelji se na 4 klju¢na nacela: psiholosko, kulturno-estetsko, nacelo
sinkroni¢nosti i nacelo interkulturalnosti . Psiholosko nacelo poti¢e ucitelje da podrzavaju
ucenike koji zele aktivno sudjelovati u glazbenim aktivnostima, dok kulturno-estetsko nacéelo
priprema ucenike da postanu odgovorni konzumenti glazbene kulture. Nacelo sinkroni¢nosti
isti¢e kako je glazba u fokusu, analizirana iz razlicitih perspektiva, a ne samo iz povijesnog
konteksta, a nacelo interkulturalnosti naglasava kako kroz upoznavanje glazbe vlastite kulture
1 glazbi svijeta, ucenici razvijaju svijest o razli¢itim, ali jednako vrijednim osobama, narodima,
kulturama, religijama i obicajima.

Program glazbene kulture je otvoren, §to omogucava uciteljima da, uz obvezni sadrzaj, sami
oblikuju nastavu u skladu s interesima i mogu¢nostima ucenika. Cilj nastave je upoznati
ucenike s glazbenom kulturom, osnovnim elementima glazbenog jezika, razviti njihovu
kreativnost te potaknuti kriticko i estetsko vrednovanje glazbe (NPiP, 2013). Organizcija
predmeta Glazbene kulture takoder je i1 interdisciplinarna, uspostavlja snaZznu povezanost s
drugim umjetni¢kim podrucjima, te su prisutne i brojne korelacije s razli¢itim predmetima,
podru¢jima i medupredmetnim temama.

Danas se glazbena kultura poducava prema dokumentu kojim se odreduje broj
nastavnih sati po predmetima i1 razredima te opseg, dubina i redoslijed nastavnih sadrzaja, a taj
dokument se naziva “Kurikulum za nastavni predmet glazbene kulture za osnovne skole i
glazbene umjetnosti za gimnazije u republici hrvatskoj” koji je donesen 2019. godine. U
hrvatskom obrazovnom sustavu nastava Glazbene kulture odvija se 35 sati godisnje, §to znaci
jedan sat tjedno, jer nije predvideno odrzavanje blok-sati. Novost koju je Kurikulum donio je
ta da su nastava, njezini ciljevi, ishodi 1 zadaci rasporedeni unutar triju domena, kroz koje se
nastava ostvaruje (Slika 1.). Domena A: Slusanje i upoznavanje glazbe, fokusira na

upoznavanje glazbe kroz audio i videozapise te moguce neposredne susrete uc¢enika s glazbom.
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Aktivnim sluSanjem, ucenici ¢e se upoznati s razli¢itim vrstama, stilovima, pravcima i
zanrovima glazbe, ste¢i znanja o glazbeno-izrazajnim elementima i razliCitim razinama
organizacije glazbenog djela, te nauciti kako dozivjeti, razumjeti i vrednovati glazbu. Upoznata
glazbena djela potaknut ¢e ih na istrazivanje novih glazbenih iskustava. (GKGU-MZO, 2019)
Domena B: izrazavanje glazbom i uz glazbu, uCenici se bave glazbenim aktivnostima kao $to
Su pjevanje, sviranje, glazbene igre, glazbeno stvaralastvo i pokret uz glazbu, $to omogucava
cjelovit dozivljaj glazbe te razvoj glazbenih sposobnosti i kreativnosti. Nastava glazbe je
fleksibilna i omogucuje prilagodavanje naglaska na odredene aktivnosti prema dobi,
sposobnostima i interesima ucenika. Kvalitetno provodenje ovih aktivnosti postavlja temelje
za izvannastavne aktivnosti, kao i1 za izbornu 1 fakultativnu nastavu, ukljuc¢ujuéi pjevacke
zborove, instrumentalne sastave, orkestre, plesne skupine, folklorne ansamble, skladanje i
individualno sviranje. (GKGU-MZO, 2019) Domena C: glazba u kontekstu, osnova ove
domene su domene A i B, na temelju kojih ucenici otkrivaju vrijednosti bogate regionalne,
nacionalne 1 globalne glazbene 1 kulturne bastine. U€enici uo€avaju razvoj, uloge i utjecaje
glazbene umjetnosti na drustvo te povezuju glazbenu umjetnost s drugim umjetnostima. Ova
domena nadopunjuje domene A i B i s njima se ispreplic¢e u veéoj ili manjoj mjeri, ovisno o
odgojno-obrazovnom ciklusu. U prvom, drugom i tre¢em ciklusu, domena C se ostvaruje kroz
domene A i B. U cetvrtom 1 petom ciklusu, domene A i C su komplementarne, objedinjujuci
muzikoloske sadrZaje i pripadajuce glazbeno-nastavne sadrzaje (GKGU-MZO, 2019).

U ucenju i poducavanju glazbe postoje zajednicki elementi prisutni u svim podrucjima:

— glazbeni jezik, koji je kljucan za aktivno sluSanje, razumijevanje i izvodenje
glazbe, kao 1 za citanje notnog zapisa kod aktivnog muziciranja, odnosno
sviranja

— informacijsko-komunikacijska tehnologija (IKT), koja igra znacajnu ulogu u
suvremenom pristupu uc¢enju i poduc¢avanju glazbe.

IKT, kao zajednicki element ucenja i poducavanja glazbe, moze se koristiti u svim podrucjima.
To ukljucuje:

— upoznavanje ucenika s racunalnim programima

— ucenje glazbenog pisma uz pomo¢ racunala

— obradu i eksperimentiranje sa zvukom

— rad u softverima za skladanje glazbe.

Kasnije u radu ¢u se jo§ osvrnuti na IKT.
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Slika 1. Domene GLK

Kurikulum se sastoji od 5 ciklusa (Slika 2.), u prvi odgojni ciklus ubraja se 1. i 2. razred

osnovne Skole, a u drugi ciklus 3., 4. 1 5. razred osnovne Skole. Tre¢i ciklus ¢ine 6., 7. 1 8.

razredi osnovne Skole, a 4. 1 5. ciklus se odvijaju u srednjoj Skoli.
PredloZeni omjer zastupljenosti domena u 0dgojno-obrazovnom procesu moze se mijenjati.
Ucitelj moze tijekom $kolske godine prilagoditi vaznost pojedinih domena, ovisno o interesima

ucenika u odredenom razredu i specificnostima Skolskog kurikuluma.
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Slika 2. Zaokupljenost domena prema ciklusima

Kurikulum postavlja glavne ciljeve ,,u¢enja i pouc¢avanja predmeta Glazbena kultura/Glazbena

umjetnost® koji ukljucuju sljedece:
— Osigurati drustveno-emocionalni razvoj svih u¢enika, ukljuc¢ujuci darovite

1 ucenike s teSkocama.
— Poticati razvoj glazbenih sposobnosti svih u¢enika u skladu s njihovim

individualnim sposobnostima.
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Potaknuti u€enike na aktivno sudjelovanje u glazbenim aktivnostima i
kulturnom zivotu zajednice.

Upoznati uCenike s glazbenom umjetnoscu kroz kvalitetna i
reprezentativna djela razlicitog podrijetla, stilova i vrsta.

Poticati razvijanje glazbenog ukusa i kritickog misljenja.

Potaknuti razumijevanje interdisciplinarnih karakteristika i potencijala
glazbe.

Osvijestiti vrijednosti regionalne, nacionalne i europske kulturne bastine u
kontekstu svjetske kulture.

Razviti kulturno razumijevanje i interkulturalne kompetencije kroz
izgradnju odnosa prema vlastitoj i otvoren pristup prema drugim
glazbenim kulturama.

Naglasiti prihvacanje i poStovanje drugih osoba i razlicitih misljenja.
(GKGU-MZO0, 2019, str. 8)
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5. Metodicki postupci u nastavi glazbene kulture

Unutar nastavne metodike ¢esto se postavlja pitanje Sto tocno predstavljaju nastavne
metode. Ovo pitanje je i dalje relevantno jer se smatra da je nastavna metodika samo primjena
razli¢itih metoda ucenja i poucavanja, ¢ime bi se iscrpio njen puni sadrzaj (Pranji¢, 2013;
prema LiS¢i¢, 2020). Nastavne metode mozZemo opisati kao postupke koje nastavnik
2020). Nastavne metode su nacini zajednickog rada ucitelja i ucenika s ciljem ostvarivanja
nastavnih zadataka, odnosno promisljeni postupci kojima se ucitelj sluzi kako bi ucenicima
omoguéio postizanje nastavnih ciljeva koriste¢i se nastavnim sadrzajem. Kada govorimo o
metodama u kontekstu ucenja i poucavanja, mislimo na primjenu odredene metode, kao i na

metodicki pristup ucitelja u oblikovanju nastave te na ucenike koji izvrSavaju postavljene

Za razliku od drugih odgojno-obrazovnih podru¢ja u osnovnom, opéem i stru¢nom
obrazovanju, glazba ima jedinstveni vlastiti odgojno-obrazovni sustav koji je po trajanju i
podjeli na razine (osnovni, srednji 1 visoki) usporediv s opéim obrazovanjem. Potreba za ranim
pocetkom stru¢nog glazbenog obrazovanja i za posebnim sustavom obrazovanja objaSnjava se
velikom slozenos¢u kljuénih glazbenih vjestina, kao S$to su svjesno Citanje 1 pjevanje notnog

Ucitelj glazbene nastave ne smije se uvijek zadovoljiti koristenjem istih, poznatih i
unaprijed utvrdenih metoda. Ucitelj s kreativnim porivima trazit ¢e, osluskivati potrebe i
interese ucenika, istrazivati i osjecati §to se dogada, te pronalaziti metode za pokretanje i
usmjeravanje kreativnih procesa, kao i nacin pristupa svakom u¢eniku. Ucenici ¢e biti kreativni
onoliko koliko im to omoguc¢imo. Moramo stalno traziti inovativne metode koje nisu dosadne
1 koje omogucavaju ucenicima $to viSe samostalnog rada. U tim metodama ucitelji ¢e biti
suradnici, medijatori, vodici, poticatelji i motivatori, dok ¢e ucenici biti istrazivaci. Tek kada
se ucenik osjeti slobodnim i podrzanim, moci Ce izraziti svoju kreativnost (Dubovicki i
Omicevi¢, 2016).

S obzirom na aktivnosti i sadrzaje koji su prisutni u nastavi Glazbene kulture i Glazbene
umjetnosti ucitelji i nastavnici glazbe primjenjuju razli¢ite metodic¢ke postupke, a oni su:

- metodicki postupci sluSanja i upoznavanja glazbe

- metodicki postupci upoznavanja muzikoloskih sadrzaja

- metodiCki postupci pjevanja

- metodicki postupci sviranja

- metodicki postupci stvaralastva, glazbenih igara i pokreta uz glazbu
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- metodicki postupci osnova glazbene pismenosti.

S obzirom na temu rada, osvrnut ¢u se samo na postupke slusanja i upoznavanja glazbe.

5.1. Metodicki postupci sluSanja i upoznavanja glazbe

Dobrota (2012; prema Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017) navodi kako bi se nastava glazbe trebala
fokusirati na razvijanje vjestina sluSanja jer se razumijevanje glazbenog djela temelji na
njegovom dozivljaju. Prema aktivnosti tijekom slusanja glazbe, razlikujemo aktivno i pasivno
slusanje. Aktivno slusanje zahtijeva da slusatelj bude donekle suradnik kompozitora. (Rojko,
1996; prema Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017). Pasivno slusanje odnosi se na slusanje glazbe kao
pozadine, bez svjesne usmjerenosti paznje (Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017). Pasivno slusanje
oznacava dozivljavanje glazbe kao pozadinske zvuke, bez svjesnog usmjeravanja paznje na nju
(Sulenti¢ Begié¢ i Kujek, 2017). Kljuéni metodi¢ki izazov u sludanju glazbe je kako usmjeriti
ucenikovu paznju kako bi slusanje bilo aktivno (Rojko, 1995; prema Sulenti¢ Begi¢ i Kujek,
2017). Aktivnim slusanjem ucenici se upoznaju s glazbeno-izrazajnim komponentama skladbe
(Sulenti¢ Begi¢, 2010; prema Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017). Ugitelj treba svojim pitanjima
usmjeriti u¢enikovu paznju na elemente za analizu, ali najprije mora omoguciti uceniku da
pravilno cuje glazbu. Nakon aktivnog sluSanja, ucitelj ne bi trebao kritizirati uenike ako
donesu netoc¢ne zakljucke. Najvaznije je da ucenici pazljivo sluSaju glazbu. Analize nakon
slusanja trebaju sluziti aktivnom slusanju, a ne biti svrha same sebi (Rojko, 2012; prema
Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017). Kako zamisljanje izvanglazbenih sadrzaja tijekom sluSanja
glazbe nije estetski prihvatljivo i nije prikladno za glazbenu nastavu, potrebno je usredotociti
se na aktivno u€enje i poucavanje te na angazman ucenika u prepoznavanju glazbeno-izrazajnih
elemenata (Sulenti¢ Begi¢, 2013; prema Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017). Priprema za slu$anje
glazbenih djela trebala bi biti glazbena, a ne povijesna ili op¢a, odnosno ne bi trebala ukljucivati
informacije o djelu ili skladatelju. Na primjer, jedan od nacina glazbene pripreme moze biti
pjevanje tematskog dijela djela. Ova priprema pomaze ucenicima da se bolje usmjere tijekom
sluSanja skladbi. Kada pjevanje tematskog dijela nije izvedivo zbog njegove slozenosti,
preporucuje se da nastavnik, koji zna svirati, izvede karakteristicne ulomke i1z skladbe koju ¢e
ucenici sluati (Sulenti¢ Begi¢ i Tomljanovi¢, 2014; prema Pusi¢, 2017). Dok glazba svira,
ucitelj treba posvetiti potpunu paznju slusanju. Aktivno slusanje glazbe od strane ucenika
ukljuéuje i njihovo aktivno slusanje ucitelja (Sulenti¢ Begi¢, 2016; prema Sulenti¢ Begié i
Kujek, 2017). Uciteljev je zadatak da izabere reprezentativne skladbe, a nakon toga priprema

zadatke za aktivno slusanje koji pomazu u€enicima da se pripreme za slusanje. Ti zadaci obi¢no
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ukljuCuju prepoznavanje i analizu glazbenih elemenata poput tempa, dinamike, mjere,
melodijskih karakteristika, slogova, boje tona, vrste skladbe, ritma i izvodaca. Prije sluSanja
glazbe ne pruzaju se muzikologke informacije niti se otkriva naziv skladbe (Sulenti¢ Begié,
2016; prema Sulenti¢ Begi¢ i Kujek, 2017).

Cilj slusanja je oblikovati ucenikov ukus za kvalitetnu, umjetnicku glazbu i razvijati
estetski odgoj kod ucenika, a svojim radom istakla bih vrijednosti i spoznaje koje kod ucenika

mozemo probuditi sluSanjem glazbenoga djela Pe¢a i Vuk.
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6. Glazbena prica

Simfonijska prica ili glazbena prica je vrsta glazbene kompozicije koja kombinira
elemente pripovijedanja s orkestralnom glazbom. U simfonijskoj pri¢i, naracija se iznosi preko
pripovjedaca ili je implicirana kroz glazbu, pri ¢emu razli¢iti instrumenti ili teme predstavljaju
likove, radnje ili scene. Ova vrsta glazbe je posebno ucinkovita u angaziranju sluSatelja,
posebno djece, koristec¢i glazbu kako bi se prica obogatila i ilustrirala.

Iz pregledanih literatura bilo je tesko ciljano objasniti §to je to to¢no glazbena prica. Neki
autori poput Gabelice 1 Tezaka nazivaju je zvucna prica ili pak ozvucena prica (Petricevic,
2018). Gabelica i Tezak koriste termin zvucna pri¢a za svaku audiopri¢u koja se sastoji od
zvukova, Sumova i tonova (Gabelica i Tezak, 2017; prema Petri¢evi¢, 2018, str. 26). Njiri¢
(2001, str. 54) opisuje glazbenu pricu kao knjizevno-glazbeni oblik koji je nastao u novije
vrijeme, potaknut razvojem radija i industrije gramofonskih ploca te je postao vrlo popularan
medu mladim slusateljima.

Njiri¢ (2018) iznosi tri razli¢ita odnosa izmedu glazbe i teksta, prema kojima se mogu
oblikovati vrste price:

1. glazba kontinuirano prati radnju;

2. povremeno prati radnju u kratkim dijelovima, istovremeno s tekstom ili samostalno

(Pec¢a i vuk);

3. uz nacin opisan pod brojem 2 (ili bez njega), sadrZi samostalne zaokruZene cjeline

poput pjesama, plesova i sl. (Crvenkapica).
Prema Njiri¢evoj klasifikaciji odnosa izmedu teksta 1 glazbe, moze se zakljuciti da je jedna
vrsta proucavanog "predmeta" glazbena ili zvucna prica. Ucenici bi, dakle, mogli slusati,
analizirati ili samostalno 1/ili grupno stvarati takve price.
Glazbena prica pruza djeci priliku da kroz zvuéne elemente obogate svoju mastu i razviju
emocionalnu inteligenciju. Kroz sluSanje glazbene price, djeca uce prepoznavati emocije i
dogadaje putem glazbenih tema i tonova $to pridonosi njithovom cjelokupnom razumijevanju
svijeta. Takoder, ova vrsta price poti¢e djecu na stvaranje unutarnjih slika i predodzbi, §to je
vazno u razvoju kognitivnih sposobnosti. Uz to, glazbena pri¢a moze pomoc¢i djeci da kroz igru
i kreativnost izraze vlastite osjecaje i ideje (Njiri¢ 2001). U obrazovnom kontekstu, glazbena
pri¢a moze biti alat za razvijanje glazbenih sposobnosti i interesa kod djece. U€enici mogu
aktivno sudjelovati u procesu stvaranja ili interpretacije glazbene price, $to poti¢e njihovu
kreativnost 1 omogucuje im da razviju glazbene vjestine poput pjevanja, sviranja i slusanja

glazbe. Osim toga, kroz integraciju drugih umjetnic¢kih disciplina poput slikarstva, plesa i
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dramskog izraza, glazbena pri¢a moze postati temelj za razvoj interdisciplinarnih kompetencija
kod ucenika. Vazno je naglasiti da je glazbena prica osim §to je element zabave, vrlo mocan
pedagoski alat.

U Kurikulumu se navodi samo jedna glazbena prica, i to Samo kao preporuka, a to je
Peca i Vuk Sergeja Prokofjeva. Nekoliko autora (Dobrota, 2012; Franoli¢, 2018; Njiri¢, 2001;
Rojko, 1996) spominje glazbenu pricu Peca i vuk, dok Njiri¢ (2001) dodatno pruza slikovni

prikaz likova, instrumenata i notnog zapisa.

6.1. PeéaiVuk

6.1.1. Sergej Prokofjev

Sergej Sergejevi¢ Prokofjev roden 23. travnja 1891. godine u ukrajinskom selu
Soncivka, a potjeCe od ruskih doseljenika, bio je skladatelj dirigent i pijanist koji je brzo
savladao razne zanrove, §to ga je ucinilo jednim od najutjecajnijih i najvaznijih skladatelja 20.
stoljeca. Poput Mozarta i on je u najranijoj dobi pokazao sklonost za glazbu. Prvu je skladbu
za glasovir skladao u dobi od pet godina, a prvu operu u dobi od devet godina. Smatra se
zaCetnikom neoklasicizma i kubizma u glazbi, a u kasnijim djelima vratio se ruskoj glazbenoj
tradiciji iz 19. stolje¢a i lirskim melodijama.. Klavir je svirao od ranog djetinjstva pod maj¢inim
vodstvom, a prije spavanja slusao je skladbe Beethovena, Chopina, Liszta i Cajkovskog. U
dobi od trinaest godina upisao se na Konzervatorij u Sankt Peterburgu, postavsi najmladi
student ikad primljen. Prokofjev je komponirao 14 opera, 11 klavirskih sonata, 9 baleta i 7
simfonija. Medu njegovim najpoznatijim djelima su opere "Zaljubljen u tri narance", "Plameni
andeo", "Kockar", "Rat 1 mir", te baleti "Romeo i Julija" 1 "Pepeljuga". Njegov stil odrazava

ljubav prema bajkama i dje¢ju nevinost. Umro je 5. ozujka 1953. Godine.

6.1.2. Peéai Vuk

Godine 1936. Natalya Sats, direktorica Moskovskog Centralnog dje¢jeg kazalista,
narucila je od Prokofjeva da napiSe glazbenu pricu za djecu. Namjera je bila da se djeca
upoznaju s pojedinim instrumentima u orkestru. Dok pripovjedal pri¢a pricu, orkestar
naglaSava likove glazbenim temama koristeci Cetiri specifi¢ne obitelji instrumenata: gudace,
puhace, limene puhace i udaraljke. Tako je nastala glazbena prica Peca i Vuk. Djelo je napisao
za samo Cetiri dana, a prva izvedba je odrzana u Moskovskom djecjem kazaliStu 2. svibnja
1936. godine. Simfonijskom pri¢om ,,Pe¢a i vuk*, Prokofjev je ostvario svoju dugogodisnju

zelju da stvori djelo koje ¢e posluziti kao prvi susret publike s klasi¢nom glazbom. U tome je
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u potpunosti uspio, jer se ,,Peca 1 vuk* i danas izvodi na mnogim koncertnim pozornicama
diljem svijeta. Djelo je skladano za gudacki orkestar, kojem je Prokofjev vjesto pridruzio
puhacke instrumente, udaraljke i pripovjedaca. Glazba, rijec¢ i slika imaju jednaku vaznost u
stvaranju cjelovitog dozivljaja. Kroz razigrane melodije gudaca i prepoznatljive teme koje
oslikavaju likove iz priCe, stvoren je glazbeno-vizualni dozivljaj koji publika lako pamti i
prepoznaje pri svakom novom slusanju. Film nastao na temelju Prokofjeve glazbe “Peca i vuk”
osvojio je Oscara za najbolji kratkometrazni animirani film 2008. godine. (Wikipedia)

Kratki sadrzaj:

Peca je bio djecak koji se jednog dana igrao na livadi. Na livadi je bila patka koja se
zabavljala u bari jer je obozavala vodu. Na grani je sjedila Pecina prijateljica ptica, s kojom je
provodio svaki dan. Tada se pojavila macka koja je ugledala pticu i htjela ju uhvatiti. Peca je u
posljednjem trenutku upozorio pticu, koja je odmah poletjela i upitala patku: "Kakva si ti to
ptica kad ne mozes letjeti?" Patka joj je odgovorila: "A kakva si ti to ptica kad ne moze$
plivati?" Zatim dolazi djedica, koji vodi Pe¢u natrag u dvoriste kako bi ga zastitio od vuka.
Peca je bio hrabar i nije se bojao vuka no svejedno je poslusao djeda i usao u kucu. U trenutku
kada su usli u dvoriste, pojavio se veliki sivi vuk. Patka je odmabh izasla iz bare i pocela trcati
prema dvoristu, ali ju je vuk uhvatio. Peca je brzo zgrabio granu i popeo se na drvo. Zajedno s
pti¢icom dogovorio je plan kako uhvatiti vuka. Peca je donio konopac, a pticica je njime
omotala vuka oko drveta. U tom trenutku dolaze lovci i ugledaju uhvaéenog vuka. Jo$ uvijek
se iz vuka €uo zvuk patke. Peca nije ¢ekao, ve¢ je zamolio lovce da poStede vuka i umjesto
toga ga odvedu u zooloski vrt. Lovci su poslusali Pecu, spasili patku i ostavili vuka na zivotu.
Patka se potom vratila svojim prijateljima i nastavila se igrati na lijepoj livadi (Mozaik knjiga,
Peca i Vuk, 2016).

Svaki lik u pric¢i "Peca 1 vuk" predstavljen je razli¢itim instrumentom i prepoznatljivom

melodijom, pa tako Pecu predstavljaju gudacki instrumenti (ukljucuju violine, viole, violoncela
i kontrabase, a njegovu melodiju naj¢e$ée svira violina). Ptica, Patka, Macka i Pecin Djed su
predstavljeni drvenim puhackim instrumentima. Pticu predstvlja flauta, patku oboa, macku
klarinet, djeda fagot, vuka rogovi, a lovce i njihgove puske timpani.
U nastavi glazbene kulture, ovom glazbenom pri¢om, djecu osim $to moZemo uputiti da prate
radnju price, njihovu paznju mozemo usmjeriti na to koji instrumenti se pojavljuju i kakvu
ulogu imaju, koja melodija je karakteristi¢na za svaki instrument, kakva je dinamika u odnosu
na dogadaje u prici, kakav je tempo, visina tonova, koji se tonovi pojavljuju i slicno.

Postoje razli¢ita misljenja o prikladnosti glazbene price za nastavu glazbene kulture.

Njiri¢ (2001) i Franoli¢ (2018) smatraju da je glazbena prica pogodna za tu svrhu, a Rojko
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(1996) odbacuje tu ideju. Rojko (1996) potpuno odbacuje upotrebu drugih glazbenih prica u
nastavi, tvrde¢i da je jedina prikladna glazbena prica "Instrument Carobnjak" Branimira Sakaca
jer sluzi kao didakticko sredstvo za upoznavanje djece s glazbenim instrumentima. Rojko
(1996) navodi nekoliko prica, poput ,,Crvenkapice,” ,,Snjeguljice,” ,,DjeCaka iz svemira® i
,,Ribara Palunka i njegove zene“ te istie da i one nisu prikladne za koriStenje u nastavi
glazbene kulture. Smatra kako ove pri¢e nisu prikladne jer glazba u njima sluzi samo kao
pozadinska, $to ucenike pretvara u pasivne slusatelje. Dobrota (2012) podrzava ovo misljenje
iz istog razloga, dok Sulenti¢ Begi¢ (2013) dodaje da je ,.takvo slusanje glazbe neestetsko i
stoga neprimjereno za nastavu glazbe.*

S ovim autorima se moze sloziti u smislu da glazbena pri¢a mora biti didaktic¢ki prilagodena
satu Glazbene kulture kako bi bila prikladna za upotrebu. Prema tome, "Peca i vuk™ te
"Instrument ¢arobnjak" primjeri su prikladnih prica za sat Glazbene kulture jer djeca, slusajuci

ih, ne samo da uce o instrumentima, ve¢ stjecu znanja i o drugim glazbenim elementima.
6.2. Pecai vuk u nastavi Glazbene kulture

Kao §to sam ve¢ i navela, Glazbena prica Sergeja Prokofjeva se u Kurikuklumu navodi
samo kao preporuka. Osobno mislim da je vrlo vrijedan alat pomocu kojeg ucenici u isto
vrijeme mogu usvajati ishode glazbene kulture i hrvatskoga jezika. U Glazbenoj kulturi,
glazbena pric¢a Peca i vuk bi se mogla provesti kroz sve tri domene.

U domeni A moze se koristiti tako $to bi u€enici ucili o elementima glazbenog djela kao $to su
ritam, tempo, dinamika i izvodacki sastavi. U domeni B, u€enici bi mogli kroz pjevanje,
sviranje 1 glazbeno stvaralaStvo sami osmisliti glazbenu pricu, prilagodenu njihovoj dobi,
uzimaju¢i u obzir njihove sposobnosti za paznju 1 koncentraciju. Uc¢itelji bi prema potrebi
odredivali razinu pomo¢i u tom procesu, ovisno o dobi ucenika i1 njihovoj sposobnosti da
samostalno izvrSe zadatak. U domeni C glazbena pric¢a takoder moZe biti korisna, ali bi u tom
slu¢aju wucitelji trebali osmisliti pricu koja bi na zanimljiv nacin prenijela znanje o
skladateljima, povijesti glazbe, glazbenim vrstama 1 Zanrovima. Ipak, u takvom kontekstu,
prica bi bila viSe didakticka nego glazbena. Na ove nacine, djeca bi lakSe ucila, a u isto vrijeme
se i zabavljala.

Neki od odgojno-obrazovnih ishoda koji se mogu ostvariti provodenjem Glazbene pric¢e Peca
i vuk su

Ucenik:

— razlikuje tonove prema njihovim karakteristikama: visoki — niski, dugi — kratki,

tihi — glasni, te prepoznaje razliku izmedu muskih i Zzenskih glasova
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— prepoznaje i imenuje instrumente
— prema sluSanju glazbenog djela, razlikuje razlicite ugodaje poput tuznog,
veseloga...
— izrazava glazbene elemente kao Sto su dinamika, ugodaj, visina tona, tempo,
artikulacija, te razlikuje i neglazbene elemente poput fabule, kratkog sadrzaja,
emocija, interpretacije i znacenja nepoznatih rijeci
— ponavlja ritmicke uzorke i kreira vlastite
— eksperimentira sa zvukom, traze¢i nove nacine za njegovo stvaranje (npr. udarcem
u stol) ili koriste¢i instrumente poput ksilofona, flaute i sl.
Jo§ jednom ¢u se kratko osvrnuti na Kurikulum hrvatskih Skola, koji navodi da u nastavi
glazbene kulture postoje elementi zajednicki svim trima domenama, a to su "glazbeni jezik i
informacijsko-komunikacijska tehnologija (IKT)."
"IKT, kao zajednicki element ucenja i poucavanja glazbe, moze se koristiti u svim domenama.
Primjena IKT-a ukljucuje:

- upoznavanje ucenika s racunalnim programima

- ucenje glazbenog pisma uz pomo¢ racunala

- audio obradu i eksperimentiranje sa zvukom

- rad u programima za skladanje glazbe." (GKGU-MZO, 2019, str. 10)
Koristenje IKT-a moglo bi kod ucenika potaknuti veéi interes za glazbu, posebno u danasnjem
digitalnom dobu, te bi im omogucilo da sami kreiraju, osmisle i digitaliziraju glazbene price
koje bi zatim mogli pretvoriti u video uradke 1 slicno. NazZalost, nema istrazivanja koja
pokazuju koliko se IKT stvarno koristi u hrvatskim Skolama. Medutim, postoje podaci koji
ukazuju da skole uglavnom nisu dovoljno opremljene za izvodenje nastave glazbene kulture, a
¢ak i kada je oprema dostupna, ucitelji ¢esto ne koriste sve dostupne materijale. S obzirom na
danasnji tehnoloski napredak, koristenje prijenosnih kasetofona za reprodukciju glazbe i
obradivanje tema poput opere, operete, mjuzikla i narodne glazbe bez vizualne potpore djeluje
nezamislivo, iako mnogi uéitelji jos uvijek koriste zastarjelu opremu (Sulenti¢ Begi¢, 2006, str.
99). U svom istrazivanju iz 2012. godine, Sulenti¢ Begi¢ nadopunjuje ovu misao isti¢uéi da
veéina uditelja ne svira niti koristi instrumente tijekom nastave. Cak i oni koji znaju svirati,
najéeSc¢e koriste klavir, sintisajzer ili harmoniku, dok gitara ostaje najmanje koristena. Od 48
ispitanih ugitelja, njih 16 znaju svirati, ali $estero ih to uopce ne prakticira na satu. Sto se ti¢e
nastavnih sredstava, 32 ucitelja koriste CD player, samo dvoje Hi-Fi uredaj, dok 24 koriste
racunalo i1 projektor. Orffov instrumentarij koristi 14 ucitelja, a improvizirane udaraljke ili
rucno izradene zvecke njih 20. Istrazivanje potvrduje da se na satima glazbene kulture najcesce

provode aktivnosti pjevanja, sluSanja i glazbenih igara, dok su sviranje i izvodenje glazbe na
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dnu popisa. Razlog tome je, prema vecini ispitanih, osje¢aj nedovoljne kompetentnosti za
poucavanje sviranja i izvodenja skladbi (Sulenti¢ Begi¢, 2006). Sagledavajuéi ove podatke s
Kurikulumom glazbene kulture, moze se utvrditi kako je nastava glazbene kulture u Hrvatskoj
Cesto zanemarena ili tretirana kao manje vazan predmet. To je posljedica ¢injenice da ucitelji
nisu u mogucénosti (ili ne Zele) provoditi nastavu na odgovaraju¢i nacin zbog nedostatka
Skolskih resursa ili zbog osje¢aja nekompetentnosti u izvodenju odredenih aktivnosti.
Zaklju¢no, Kurikulum postavlja ciljeve i ishode za idealnu nastavu, ali ta idealna slika Cesto
nije ostvarena u stvarnoj praksi.

Jedan od nacina primjene IKT-a predstavit ¢u u daljnim stranicama rada.

Naime, u svom radu “Oblikovanje glazbene pri¢e Peca i Vuk u sustavu e-ucenja
Moodle”, predstavljenog na konferenciji Uciteljskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu Suzana
Tomas i Snjezana Dobrota prikazale su nacin oblikovanja glazbene pri¢e u Moodle sustavu e-
ucenja. To se odnosi na mreznu aplikaciju kojoj se moZe pristupiti putem preglednika s bilo
kojeg racunala s pristupom internetu. Glazbena prica razvijena je prema ADDIE modelu
(Analiza, Dizajn, Razvoj, Implementacija, Evaluacija), koji se provodi kroz definirane faze.
Zbog neprekidne potrebe za modernizacijom nastavnog procesa, njihov rad istrazuje utjecaj
obrazovne tehnologije na glazbenu nastavu. Svi sudionici obrazovnog procesa u 21. stoljecu
aktivno su povezani s obrazovnom tehnologijom, stoga je klju¢an razvoj i primjena
informacijske 1 komunikacijske tehnologije uz upotrebu pedagoskih nacela koja omogucuju
stvaranje obrazovne paradigme e-ucenja. Ovaj pojam ukljuCuje Sirok raspon aplikacija i
procesa, poput ucenja putem interneta, ucenja uz pomoc¢ rafunala, virtualnih ucionica i
digitalne suradnje (Tomas i Dobrota, 2015). Sustavi e-u¢enja obi¢no su web-aplikacije kojima
se pristupa putem preglednika s bilo kojeg racunala s internetskom vezom. Ti sustavi instalirani
su na web-posluziteljima obrazovnih institucija, omogucujuéi kreiranje nastavnih sadrZaja
(teCajeva, kolegija), dodavanje nastavnih i nenastavnih materijala, online komunikaciju putem
drustvenih alata, rjeSavanje zadataka, kvizova, testova, te predaju rijeSenih zadataka. Sustavi
e-uCenja pruzaju funkcionalnosti za kreiranje, pohranu i isporuku nastavnih sadrzaja, testiranje
1 vrednovanje ucenika, te upravljanje 1 administriranje sudionika (ucitelja, ucenika, stru¢njaka
za predmet). Ove funkcionalnosti impliciraju razli¢ite uloge sudionika sustava e-ucenja, poput
ucenika, ucitelja, stru¢njaka za predmet i administratora sustava. Prednosti e-u¢enja ukljucuju
globalni pristup, nize troSkove, brzu dostupnost obrazovnih sadrzaja, vecu fleksibilnost te
odgovornost kako onih koji primjenjuju, tako i onih Kkoji usvajaju nastavne sadrzaje.
Fleksibilnost se odnosi na primjenu koja omogucava interaktivnost korisnika. (Tomas i

Dobrota, 2015)
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Model Analysis, Design, Develop, Implement, Evaluate (ADDIE) (Culatta, 2013) predstavlja
akronim za faze procesa oblikovanja nastave: analiza, dizajn, razvoj, implementacija i
evaluacija. ADDIE model se temelji na procesu koji se odvija unutar jasno definiranih faza,
bez naglasavanja specifi¢nih teorija uc¢enja (Instructional Design Using the ADDIE Model).
KoriStenjem ovog modela precizno se analizira tko su ucenici, Sto se uci, gdje se uci, zasto se
uci 1 kako se uci. Prednost modela je formativno vrednovanje koje se provodi tijekom cijelog
procesa oblikovanja, §to pomaze u izbjegavanju pogresaka u stvaranju nastavnih sadrzaja. Ako
neka faza nije dobro izvedena, kvaliteta naredne faze takoder ¢e biti ugrozena. Svaka faza
modela ima specifi¢ne ciljeve i vrednuje se prema njima. (Tomas, Dobrota 2015.)

Tomas i Dobrota navode kako je u njihovom radu e-uéenje povezano s procesom oblikovanja
nastavnih sadrzaja za glazbenu pricu "Peca i vuk" u sustavu Moodle. Moodle je sustav
otvorenog koda, Sto omogucava korisnicima da prilagode aplikacije svojim specifiénim
potrebama. Moodle nudi razne mogucnosti, ukljucujuci izradu vise teajeva unutar jednog
sustava, planiranje tecCajeva, raspored aktivnosti, kalendar, upravljanje Kkorisnicima,
korisni¢kim ulogama i grupama, rad s postoje¢im datotekama i obrazovnim sadrzajima,
provjeru znanja i ocjenjivanje, pra¢enje korisnickih aktivnosti, brojne alate za komunikaciju i
suradnju, te upravljanje sustavom, ukljucujuéi sigurnosne kopije, statistike, logove 1 opsezan

sustav pomo¢i.

Oblikovanje glazbene price Peca i vuk

Faza analize:

ukljuéuje odredivanje nacina na koji ¢e se nastava provoditi, postavljanje ciljeva nastave,
planiranje vremena, analizu sudionika 1 okruzenja u kojem ¢e se nastavni proces odvijati, te
identifikaciju nastavnog sadrzaja. Cilj nastavnih materijala za glazbenu pri¢u "Pec¢a 1 vuk" je
omoguciti razumijevanje uloge orkestra te potaknuti sluSnu i vizualnu percepciju glazbenih
instrumenata. Nastavni sadrzaj u sustavu Moodle obuhvaca tekstualne, slikovne 1 zvucne opise.
Instrumenti opisani u ovoj glazbenoj prici ukljucuju: flautu, obou, klarinet, fagot, rog, gudacke
instrumente, timpane i veliki bubanj. S obzirom na to da prica traje oko trideset minuta, a
uzimajuci u obzir trajanje djecje koncentracije, metodicki je prikladno podijeliti pricu na
nekoliko dijelova. Autori Glazbene Skrinjice 2 (Ivanovi¢, Tavcar, 2001) preporucuju podjelu
price na tri dijela. U prvom dijelu (11 minuta i 50 sekundi), u€enici upoznaju glavnog lika Pec¢u
(gudaci), njegovog djeda (fagot), pticu (flauta), patku (oboa) i macku (klarinet). Drugi dio price
(8 minuta i 29 sekundi) pocinje dolaskom vuka (tri roga), dok tre¢i dio (6 minuta i 47 sekundi)

prikazuje dolazak lovaca (veliki bubanj i timpani) (Tomas i Dobrota 2015).
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Faza oblikovanja:

Oblikovanje predstavlja drugu fazu ADDIE modela i odnosi se na organizaciju i sistematizaciju
nastavnih sadrzaja. Ova faza ukljucuje strukturiranje dijelova procesa ucenja, odredivanje
redoslijeda tih dijelova 1 aktivnosti unutar procesa. Takoder, slijedi korake realizacije
nastavnog procesa (Gagne, 1985), koji ukljucuju privlacenje pozornosti ucenika, izlaganje
ciljeva, povezivanje prethodnog znanja s novim, prikazivanje poticajnih sadrzaja, davanje
smjernica za ucenje, stvaranje aktivne atmosfere, pruzanje povratnih informacija, ocjenjivanje
razumijevanja sadrzaja, poticanje pamcenja i primjenu u novim situacijama (Gagne, 1985).
Nakon toga, izraduje se nacrt nastave (Slika 3.) prema kojem se nastava razvija u sustavu
Moodle. Ovaj nacrt, prezentiran u papirnatom obliku, obuhvaca objekte uc¢enja unutar Moodle
sustava. Objekti ucenja su digitalni ili nedigitalni entiteti koji se mogu Kkoristiti, ponovno
koristiti ili referencirati tijekom uéenja podrzanog tehnologijom (Wiley, 2000). (Tomas i

Dobrota 2015).
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Slika 3. Prikaz nacrta sadrzaja glazbene price Pec¢a i Vuk

Faza razvoja:
Razvoj ukljucuje kreiranje nastavnih sadrzaja iz prethodne faze koriste¢i nacrt 1 integraciju

predmetnog znanja, u ovom slu€aju glazbene pri¢e "Peca 1 vuk", u sustav Moodle. Proces
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zapocinje prijavom na sustav kao ucitelj, koriste¢i korisnicko ime 1 lozinku dodijeljene od
strane administratora. Ucitelj zatim razvija lekciju prema nacrtu iz faze oblikovanja, stvarajuci
grane stranica (branch tables) i pitanja (questions) koji odreduju tijek ucenja (Slika 4.). Stranice
u lekcijama ukljucuju tekstove, slike i animacije. Pitanja su kategorizirana prema vrstama
odgovora: visestruki izbor, to¢no/neto¢no, kratki odgovori, povezivanje, numericki odgovori i
eseji. Svaka stranica omogucava grananje 1 prelazak na stranice s pitanjima i uputama za
nastavak nastave. Pitanja unutar lekcija mogu biti bodovana, a napredak u lekciji moze, ali ne

mora, utjecati na konac¢nu ocjenu. (Tomas i Dobrota, 2015.).

“Peter and the woll”™ - instraments structure
Sergel Prokstiev (1891-1953)
it
‘-‘

Glazbenu pncu Peca i vuk
(1936), napisanu za
pripovjedaca i orkestar,
skladao je ruski skiadatelj

Glavni lik price je djelak Peca, a radnja se temelji na
njegovoj pustolovini sa strasnim vukom,

Kroz radnju price vodi nas glas pripovjedaca, a svaki je lik

Sergej Sergejevic Prokofiev  povezan uz zvuk pojedinoga instrumenta i uz svoju
(1891-1953). melodiju, odnosno temu,

Skadatelj ju je posvetio  T3ko ptice predstavia flauta, patku oboa, lovce velik
miadima da bi ih upoznao s3  pybanj, macku Karinet, vuka tri roga, djeda fagot, a Pecu
zvukovnim obiljezjima qudadi.

orkestralnih instrumenata.

Slika 4. Stranica u lekciji

Prema smjernicama i postavkama definiranim u fazi oblikovanja, ucitelj razvija kviz
postavljanjem vremena pocetka i zavrSetka, broja pitanja, broja pokusaja rjesavanja kviza, te
kriterija za ocjenjivanje i davanje povratnih informacija. Pitanja u kvizu grupiraju se u
kategorije koje su povezane s nastavnhom temom, a za svaki Kkviz biraju se pitanja iz tih
kategorija (Slika 5). (Tomas i Dobrota, 2015.).
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Slika 5. Prikaz pitanja u testu

Vrste pitanja na koja se o¢ekuju odgovori ukljuc¢uju: to¢no/neto¢no, visestruki izbor, spajanje
parova, kratke odgovore, eseje, numericka pitanja s raCunskim zadacima, povezivanje kratkih
odgovora, te ugradene odgovore. Nakon toga, dodaju se zadaci i krizaljke kako bi se motivirali
ucenici za ucenje kod kuce. Zadatak se postavlja kao online aktivnost u kojoj uenici trebaju

odgovoriti na postavljena pitanja (Slika 6.). Nakon $to uditelj pregleda odgovore, dodjeljuje

bodove i pruza povratne informacije ucenicima (Toma§ i Dobrota, 015).
Thoodle
erehonk s = G e 11 7 Oud L R
e hs I oL Osmisli kraj prite
Postavke oo

Oyl bete Wossiotpn ls pedia

Slika 6. Prikaz zadatka
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Kviz Hot Potatoes je alat koji sadrzi Sest aplikacija za izradu interaktivnih vjezbi 1 kvizova na
webu (Slika 7.):

. |
8 Coubls Baws _Unies oggoror | Pomot

Slika 7. Prikaz krizaljke

Obuhvaca razlicite vrste kvizova, ukljucujuéi visestruki izbor, kratke odgovore, krizaljke,
nadopunjavanje praznina, uparivanje/slaganje u ispravnom redoslijedu i rije¢i u izmijeSanom
poretku. Kviz se najprije oblikuje lokalno na racunalu, a potom se prenosi na Moodle sustav
(E-laboratorij. Hot potatoes - kreiranje online ispita znanja). (Tomas i Dobrota 2015).
Autorice su odabrale krizaljku koja sadrzi dvanaest pojmova smjeStenih vodoravno i sedam
pojmova postavljenih okomito. Svi pojmovi su napisani na engleskom jeziku, a njihova
znacenja 1 prijevodi takoder su objasnjeni u rje¢niku. Ucenici pri rjeSavanju krizaljke trebaju
upisati toan prijevod pojmova s engleskog na hrvatski jezik. (Tomas, Dobrota 2015.).
Aktivnost “rje¢nik” u Moodle sustavu predstavlja zbirku pojmova u kojoj su dodane rijeci
stranog porijekla i opisani instrumenti. Cilj ovog rjecnika je da ne opterecuje nastavni sadrzaj

prikazan u lekciji (Slika 8.). (Tomas i Dobrota 2015).
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Fagot

/

Fagot je drveni puhacki instrument s dvostrukim piskom
Sluzi kao bas u grupi drvenih puhackih instrumenata
Napravijen je od jedne duze | jedne krace cijevi koje se spajaju u zajednickom koljenu
Ima éetrnaest otvora koji se pokrivaju prstima i poklopcima

Kod fagota postoje tri registra: dubok, srednji i visoki

U orkestrima se dobro slaZe s ostalim instrumentima, narocito gudackim » Rjecnik za glazbenu pri€u Peca | vuk

Slika 8. Prikaz pojma u rje¢niku

Faza implementacije:

Ova faza obuhvaca provedbu nastavnih sadrzaja putem kojih ucenici stje€u znanje, poucavaju
se 1 testiraju svoje sposobnosti. Za realizaciju nastave potrebna je racunalna ucionica.
Administrator sustava prijavljuje ucenike, dodjeljujuéi im korisnicka imena i lozinke. Nakon
prijave, ucenici se na pocetnoj stranici pozdravljaju od strane oblikovatelja nastavnih sadrzaja
(ucitelja). Slijedi uputa o lekciji, kvizu, rje¢niku, krizaljci i dodatnim materijalima (Tomas i
Dobrota 2015.).

Na taj nacin ucenici pristupaju nastavi i rjeSavaju kvizove. Nakon §to zavrSe kviz, sustav im
pruza povratne informacije o tocnosti njihovih odgovora, prikazuje rezultate bodova i

izraCunava ocjene (Tomas i Dobrota, 2015.).

Faza vrednovanja:

Posljednja faza je vrednovanje, koje se dijeli na formativno i sumativno vrednovanje.
Formativno vrednovanje provodi se kroz sve faze modela. S obzirom nato da je ADDIE model
dinamican 1 faze se nadovezuju jedna na drugu, formativno vrednovanje pomaze u procjeni
ucinkovitosti svake faze (Formativno vrednovanje u ADDIE modelu) (Tomas i Dobrota, 2015).
Svaka faza modela ima specifi¢ne ciljeve koji se vrednuju prema postignutim ishodima. U fazi
analize provjerava se uskladenost ciljeva s oc¢ekivanim ishodima ucenja. U fazi oblikovanja
ispituje se hoce li predloZzene metode omoguciti postizanje krajnjih ciljeva. U fazi razvoja
analizira se koje aktivnosti najefikasnije doprinose usvajanju znanja i jesu li u skladu sa
zadanim aktivnostima. U fazi implementacije procjenjuje se imaju li u€enici potrebna znanja i
vjestine. Glavna svrha formativnog vrednovanja je pravovremeno prepoznavanje i rjeSavanje

problema. (Tomas i Dobrota, 2015).
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Sumativno vrednovanje provodi se nakon faze implementacije i daje konacne rezultate procesa
oblikovanja nastave. Ova faza ocjenjuje cjelokupnu realizaciju nastavnih sadrzaja, ukljucujuci

rezultate ucenika i/ili vanjskih evaluatora. (Tomas i Dobrota, 2015).

Kako bi se model primijenjen na oblikovanje glazbene price "Peca i vuk" potpuno proveo,
potrebno je zavrsiti fazu implementacije 1 vrednovanja. Faza implementacije bit ¢e provedena
nakon $to vanjski evaluatori, u ovom slucaju ucitelji u praksi, ocjene oblikovani sadrzaj
glazbene pri¢e u Moodleu. Sumativno vrednovanje ukljucivat ¢e prikaz rezultata vanjskih

evaluatora te rezultate koje ucenici postignu nakon implementacije (Tomas i Dobrota, 2015.).

Ucitelji bi se trebali informirati o mogu¢im na¢inima implementacije ne samo glazbene price

u nastavi ve¢ i ostalih vrijednih djela kojim djecu mozemo oplemeniti.
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7. Zakljucak

U ovom radu istaknuta je vaznost glazbe i pripovijedanja za psiholoski i emocionalni razvoj
ucenika, te Sto bi kombinacija tih dvaju elemenata i njihova primjena mogla znaciti za glazbeno
obrazovanje unutar kulture u hrvatskom osnovnoskolskom obrazovnom sustavu. Na pocetku
Su posebno analizirani uc¢inci glazbe i ucinci pripovijedanja na djecu, a zatim je prikazan
predmet Glazbena kultura u hrvatskim obrazovnim programima. U okviru ovog istrazivanja
ispitano je kako Hrvatski obrazovni kurikulum definira nastavu glazbene kulture u osnovnim
Skolama, $to podrazumijeva otvoreni model glazbene nastave te kako se integrativnost i
interdisciplinarnost glazbe o¢ituju u nastavnom procesu. Prikazane su metode rada u glazbenoj
kulturi te na koji nacin se provode u nastavi. Nadalje, prdestavljena je glazbena prica kao vrsta
glazbene kompozicije koja kombinira elemente pripovijedanja s orkestralnom glazbom.
Benefiti su glazbene price ti da ona pruza djeci priliku da kroz zvu¢ne elemente obogate svoju
mastu i razviju emocionalnu inteligenciju. Kroz sluSanje glazbene price, djeca uce prepoznavati
emocije i dogadaje putem glazbenih tema i tonova $to pridonosi njihovom cjelokupnom
razumijevanju svijeta. Prednost glazbenih pric¢a u nastavi lezi u tome §to se mogu koristiti ve¢
postojece price, poput price 0 kojoj ovaj rad i govori a to je "Pecéa i vuk™ Sergeja Prokofjeva te
"Instrument Carobnjak" Branimira Sakaca, ali se mogu i kreirati nove. Ucitelji ith mogu
osmisliti sami, a potom ih analizirati s u¢enicima tijekom nastave, ili mogu ukljuciti i u¢enike
u proces stvaranja i realizacije glazbene price. Istrazila sam nacine na koje Pe¢u 1 Vuk moZzemo
implementirati u nastavu te navela odgojno-obrazovne ciljeve koji se mogu ostvariti. U samom
zavrSetku rada prikazala sam rad Suzane Tomas i1 SnjeZane Dobrote, koje su osmislile izvrstan
alat za provodenje glazbene pric¢e Peca i Vuk u nastavi glazbe koriste¢i IKT, kao zajednicki
element u¢enja 1 poducavanja glazbe.

Na kraju, vazno je naglasiti kako je glazba sastavni dio Zivota svake osobe, bilo na svjesnoj ili
nesvjesnoj razini. Ona igra kljuénu ulogu u razvoju djeteta i svih njegovih sposobnosti. lako je
glazba tonski ograni€ena, povijest nam pokazuje kako su skladatelji uvijek nalazili nove nacine
za stvaranje melodija, ritmickih 1 metri¢kih obrazaca koji dopiru do ljudskih osjec¢aja i izazivaju
emocionalne reakcije. Zato je iznimno vazno da djecu poticu roditelji, obrazovni sustav i §ire
okruZenje kako bi kroz glazbu mogli ostvariti svoj puni potencijal. U tom kontekstu, glazbena
prica, prilagodena didakticki i metodi¢ki, moZe biti jedan od pozitivnih pristupa.

Odgajatelj, odnosno ucitelj ima mnoge kompetencije, no temeljna kompetencija dobrog
ucitelja je sposobnost za u¢enje, odnosno otvorenost, spremnost i sposobnost za cjelozZivotno
ucenje. U podrucju metodike glazbene kulture, potreba za usavrSavanjem uskladena je sa
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zahtjevima suvremenog drustva, koje je ispunjeno stalnim promjenama, te s humanistickom

koncepcijom Skolskog odgoja i obrazovanja.
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Sazetak

U ovom se radu istrazuje znacajan utjecaj glazbenog obrazovanja na cjelovit razvoj
djece s naglaskom na njegov utjecaj na afektivne, socijalne, kognitivne i psihomotorne domene.
Glazbeno obrazovanje u ranoj Skolskoj dobi kroz aktivnosti kao $to su pjevanje, glazbene igre,
pokret uz glazbu, pjesmice i slusanje, ne samo da unapreduje glazbene sposobnosti ve¢ takoder
podupire cjelokupni osjetilni, estetski, moralni, fizicki i intelektualni razvoj osobito u razvoju
slusnih vjestina kljuénih za govor. U nastavku rada se takoder raspravlja o Sirem kurikulumu
glazbenog obrazovanja i ukratko se dotiCe vaznosti Citanja djeci, naglaSavaju¢i medusobnu
povezanost pripovijedanja i glazbe u obrazovnim okruZenjima. Spomenuti su metodicki
postupci koji se koriste prilikom izvodenja nastave glazbene kulture. Nadalje se istice
koriStenje glazbenih prica kao ucinkovitih alata u glazbenom obrazovanju, a naglasak je na
"Pe¢i i Vuku" Sergeja Prokofjeva. Prikazana je analiza glazbene priCe u sustavu e-ucenja
Moodle. Glazbene price spajaju naraciju s glazbom, poti¢ué¢i emocionalnu angaZziranost,
kreativnost i dublje razumijevanje glazbenih koncepata integracijom elemenata poput ritma,
melodije i dinamike unutar konteksta price.

Kljuéne rije¢i: glazbena kultura, glazbeni odgoj, glazbena prica, Peé¢a i Vuk
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Music story Peter and the Wolf in Primary School

Music Lesson

Abstract

This paper explores the significant impact of music education on the holistic
development of children, with an emphasis on its influence on affective, social, cognitive, and
psychomotor domains. Early school-age music education activities, such as singing, musical
games, movement to music, rhymes, and listening, not only enhance musical abilities but also
support overall sensory, aesthetic, moral, physical, and intellectual development, particularly
in the development of auditory skills crucial for speech. The paper also discusses the broader
music education curriculum and briefly touches on the importance of reading to children,
highlighting the interconnectedness of storytelling and music in educational settings.
Methodological approaches used in teaching music education are mentioned. Furthermore, the
use of musical stories as effective tools in music education is emphasized, with a focus on
Sergei Prokofiev's "Peter and the Wolf." An analysis of the musical story within the Moodle e-
learning system is presented. Musical stories combine narration with music, fostering
emotional engagement, creativity, and a deeper understanding of musical concepts by
integrating elements such as rhythm, melody, and dynamics within the context of the story.

Keywords: music culture, music education, musical story, Peter and the Wolf
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Prilozi

Slika 1. Domene GLK, preuzeto sa stranice (20.7.2024.):
https://narodnenovine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2019 01 7 151.html

Slika 2: Zaokupljenost domena prema ciklusima, preuzeto sa stranice (20.7.2024.):

https://narodnenovine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2019 01 7 151.html

Slika 3: Prikaz nacrta glazbene pric¢e Peca i Vuk, preuzeto sa stranice (20.7.2024.):

https://www.croris.hr/crosbi/publikacija/prilog-skup/623361
Slika 4: Prikaz glazbene price Peca i Vuk, preuzeto sa stranice (20.7.2024.):
https://www.croris.hr/crosbi/publikacija/prilog-skup/623361

Slika 5: Prikaz pitanja u testu/kvizu, preuzeto sa stranice (20.7.2024.):
https://www.croris.hr/crosbi/publikacija/prilog-skup/623361
Slika 6: Prikaz zadataka, preuzeto sa stranice (20.7.2024.):

https://www.croris.hr/crosbi/publikacija/prilog-skup/623361
Slika 7: Prikaz krizaljke, preuzeto sa stranice (20.7.2024.):

https://www.croris.hr/crosbi/publikacija/prilog-skup/623361

Slika 6: Prikaz pojma u rje¢niku, preuzeto sa stranice (20.7.2024.):
https://www.croris.hr/crosbi/publikacija/prilog-skup/623361

38


https://narodnenovine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2019_01_7_151.html
https://narodnenovine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2019_01_7_151.html
https://www.croris.hr/crosbi/publikacija/prilog-skup/623361
https://www.croris.hr/crosbi/publikacija/prilog-skup/623361
https://www.croris.hr/crosbi/publikacija/prilog-skup/623361
https://www.croris.hr/crosbi/publikacija/prilog-skup/623361
https://www.croris.hr/crosbi/publikacija/prilog-skup/623361

SVEUCILISTE U SPLITU
FILOZOFSKI FAKULTET

IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

kojom ja, Dora Zlatar, kao pristupnik/pristupnica za stjecanje zvanja mag. prim. educ.,
izjavljujem da je ovaj zavr$ni/diplomski rad rezultat isklju¢ivo mojega rada, da se temelji na
mojim istrazivanjima i oslanja na objavljenu literaturu kao $to to pokazuju koriStene biljeske i
literatura. Izjavljujem da ni jedan dio zavr$noga/diplomskoga rada nije napisan na nedopusten
nacin, odnosno da nije prepisan iz necitiranoga rada, stoga ne kr$i nicija autorska prava.
Takoder izjavljujem da nijedan dio ovoga zavr§noga/diplomskoga rada nije iskoristen za koji

drugi rad pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.

Split, 19.9.2024.

Potpis:



IZJAVA O POHRANI ZAVRSNOGA/DIPLOMSKOGA RADA (PODCRTAJTE
ODGOVARAJUCE) U DIGITALNI REPOZITORIJ FILOZOFSKOGA FAKULTETA
U SPLITU

Student/Studentica: Dora Zlatar

Naslov rada: Glazbena pri¢a Peca i vuk u nastavi glazbe rane Skolske dobi

Znanstveno podrucje: drustvene znanosti

Znanstveno polje: pedagogija

Vrsta rada: Diplomski rad

Mentor/Mentorica rada (akad. stupanj i zvanje, ime i prezime): prof. dr. sc. SnjeZana Dobrota
Sumentor/Sumentorica rada (akad. stupanj i zvanje, ime i prezime): /

Clanovi Povjerenstva (akad. stupanj i zvanje, ime i prezime): prof. dr. sc. Snjezana Dobrota,
doc. dr. sc. Marijo Krni¢, dr. sc. Daniela Petrusic. asis.

Ovom izjavom potvrdujem da sam autor/autorica predanoga zavrSnoga/diplomskoga rada
(zaokruzite odgovarajuce) i da sadrzaj njegove elektronicke inacice potpuno odgovara sadrzaju
obranjenoga i nakon obrane uredenoga rada. Slazem se da taj rad, koji ¢e biti trajno pohranjen
u Digitalnom repozitoriju Filozofskoga fakulteta SveuciliSta u Splitu 1 javno dostupnom
repozitoriju Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu (u skladu s odredbama Zakona o
znanstvenoj djelatnosti i visokom obrazovanju, NN br. 123/03, 198/03, 105/04, 174/04, 02/07,
46/07, 45/09, 63/11, 94/13, 139/13, 101/14, 60/15, 131/17), bude:

a) u otvorenom pristupu

b) dostupan studentima i djelatnicima FFST-a

¢) dostupan $iroj javnosti, ali nakon proteka 6 mjeseci / 12 mjeseci / 24 mjeseca (zaokruzite

odgovarajuci broj mjeseci).
(zaokruzite odgovarajuce)
U slucaju potrebe (dodatnoga) ograni¢avanja pristupa Vasemu ocjenskomu radu, podnosi se

obrazlozeni zahtjev nadleZnomu tijelu u ustanovi.

Mijesto, nadnevak: Split, 19.9.2024.

Pl

Potpis studenta/studentice:



	1. Uvod
	2. Utjecaj glazbe na djecu
	3. Djeca i priča
	3.1. Odabir priče prema djetetovoj dobi

	4. Glazbena kultura kao nastavni predmet u osnovnoj školi
	4.1.  Kurikulum Glazbene kulture

	5. Metodički postupci u nastavi glazbene kulture
	5.1. Metodički postupci slušanja i upoznavanja glazbe

	6. Glazbena priča
	6.1. Peća i Vuk
	6.1.1. Sergej Prokofjev
	6.1.2. Peća i Vuk

	6.2. Peća i vuk u nastavi Glazbene kulture

	7. Zaključak
	8. Literatura
	Sažetak
	Abstract
	Prilozi

