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1. UvOD

More predstavlja snaznu temu koja se Cesto koristi kao motiv u igrokazima za djecu,
pruzajuéi obilje kreativnih i avanturistickih potencijala. Njegova beskona¢na prostranstva,
kompleksni podvodni ekosustavi i raznoliki morski organizmi €ine idealnu kulisu za narative
koji stimuliraju dje¢ju mastu i kognitivnu znatizelju. Kroz dramatizacije i pri¢e utemeljene na
morskoj tematici, djeca imaju priliku istraziti oceanografske fenomene, otkriti razli¢ite ekoloske
poruke vezane uz ocuvanje prirodnih resursa. More, sa svojim tajanstvenim dubinama i
dinamickim ekosistemima, pruza zabavu i nudi edukativne aspekte, omogucujuéi djeci da

istrazuju 1 razumiju prirodni svijet kroz angaZirane 1 obrazovne aktivnosti.

More, sa svojom nepresusnom simbolikom 1 estetskim bogatstvom, nudi nevjerojatno Sirok
spektar mogucnosti za stvaranje i interpretaciju u knjizevnosti za djecu. Tema mora i primjena
morskih motiva, koji su sastavni dio takve tematike u dje¢joj knjizevnosti, ¢esto sluzi kao okvir
za fantasti¢na putovanja, avanture i edukativne prie koje istrazuju teme prijateljstva, hrabrosti,
ekologije i identifikacije.

Kao specifican oblik dramskog stvaralastva, djec¢ji igrokazi pruzaju jedinstvenu platformu za
integraciju morskih motiva u naraciju. Igrokazi su obi¢no koncipirani da angaziraju mlade
gledatelje kroz interaktivne i vizualno privla¢ne prikaze $to ih ¢ini idealnim za istrazivanje i
prezentaciju tema koje su istovremeno uzbudljive i obrazovne. U ovom kontekstu, more ne
predstavlja sam glavni element radnje igrokaza, ve¢ se ovdje impliciraju dominantno morski
motivi kao segmenti igrokaza gdje je more glavna tema koja oblikuje pri¢u i doprinosi njezinom
emocionalnom i didaktiCkom uc¢inku. Proucavanje morskih motiva u dje¢jim igrokazima otkriva
kako se prirodni fenomeni i simbolika mora mogu Koristiti za stvaranje univerzalnih i
prepoznatljivin tema. Sa svojim raznolikim aspektima od valova i obala do morskih stvorenja i
skrivenih tajni, more omogucuje piscu da stvori price koje su i edukativne i zabavne,

angazirajuci djecu u istrazivanju svijeta oko njih kroz prizmu fantazije i avanture.

U ovom radu istraZit ¢e se uloga morskih motiva u dje¢jim igrokazima, analizirajuci kako oni
doprinose dramskoj strukturi, karakterizaciji i tematskoj dubini tih djela. Analizom odabranih
igrokaza, razmotrit ¢e se kako morski motivi oblikuju dje¢ju percepciju svijeta te na koji nacin
pridonose obrazovnom i emotivnom razvoju mladih gledatelja. Takoder, istrazit ¢e se kako

razli¢iti autori koriste morski svijet u kreiranju univerzalnih igrokaza koji rezoniraju s dje¢jim



iskustvima 1 fantazijama, a istovremeno pruzaju vrijedne lekcije i zabavu. Ovaj rad pruzit ée
pregled postojec¢ih primjera morskih motiva u djecjim igrokazima, analizirati njihove znacajke i
ucinke te protumaciti kako morski elementi mogu biti u¢inkovita sredstva za komunikaciju i

edukaciju kroz dramsku formu.

Takoder, obratit ¢e se pozornost na kulturne i obrazovne aspekte, istrazujuéi kako motiv
mora moze posluziti kao stvaralacki poticaj u kontekstu dje¢je knjizevnosti. Takvom analizom,
rad ¢e pridonijeti dubljem razumijevanju vaznosti morskih motiva u dje¢jim igrokazima i

njihovoj ulozi u oblikovanju knjizevnog 1 didaktickog sadrzaja namijenjenog najmladima.



2. IGROKAZ

Igrokaz, poznat i kao djecja drama, predstavlja vrstu knjizevnog i scenskog djela. Rije¢ je o
kra¢em dramskom obliku, naj¢es¢e namijenjenom djeci i mladima, koji obuhvaéa raznovrsne
dramske forme poput narodnih i umjetnickih lutkarskih igara, dramatizacija, jednocinki te kra¢ih
scenskih prikaza, monologa i veéih dramskih djela (Zupani¢ Beni¢, 2009: 47). Unato¢ vaznosti

ovog zanra, igrokazi se rijetko tiskaju u usporedbi s drugim vrstama djecje knjizevnosti.

Prema teoriji JoZze Skoka, djecji igrokaz predstavlja ,tre¢i Zanr djecje knjizevnosti, uz djecju
liriku i prozu, a ime proizlazi iz kombinacije rije¢i 'igra' i 'kaz' (kazaliSte), Sto naglaSava znacaj
scenskog prikaza” (Skok, 2007: 33). Skok vidi djecji igrokaz kao samostalni Zanr unutar djecje
knjizevnosti, ali koji zadrzava temeljne karakteristike dramskog pisma (Skok, 2007: 37). Te
karakteristike ukljucuju dijalog, skra¢eni monolog, dramsku napetost, zaokruzenost radnje te
sukobe medu likovima 1 njihovim stavovima. Kao 1 kod drugih dramskih djela, struktura djecjeg
igrokaza ovisi 0 vremenu, prostoru i ambijentu scenske izvedbe, S$to je povezano s

koncentracijom i sposobnosc¢u djecje publike da prati izvedbu.

Djec;ji igrokaz prvenstveno je namijenjen izvedbi na pozornici, $to znaci da se ne percipira
samo Citanjem, nego kroz kazalisnu interpretaciju koja ukljucuje publiku kao aktivne sudionike.
Specificnost ovog zanra lezi u tome $to, uz dramski dijalog 1 situacije koje razvijaju radnju,
sadrzi 1 narativni element, karakteristican za svako dramsko djelo (Skok, 2007: 39). Medutim,
djecji igrokaz nije samo pricanje price ve¢ scensko ozivljavanje te price, pri cemu je fabula samo
poveznica dramskih situacija. Zbog sazetosti igrokaza, on se obi¢no temelji na dramskom sukobu
koji ilustrira odnose medu likovima. Likovi u igrokazima nisu razvijeni poput onih u klasi¢noj
drami, ve¢ prikazuju unaprijed definirane osobnosti s naglaSenim pozitivnim ili negativnim
osobinama. Prema Glibu (2000: 65), ovo pojednostavljenje ne znaci povrsan prikaz Zivota, vec je
prilagodeno djecjoj percepciji 1 paznji, koja je ograni¢ena, pa igrokazi obi¢no traju izmedu 10 i

15 minuta.

Djecji igrokazi pripadaju kategoriji manjih dramskih formi zbog dominacije jedno€inki 1
vremenske saZetosti. Temeljni oblici uklju¢uju lutkarske igrokaze, scenske bajke, fantasticne,
akcijske 1 humoristicne igrokaze, a postoje 1 intermedijalni oblici poput dje¢jih mjuzikala,
opereta, glazbenih igara i djecjih opera, gdje dominiraju glazba i ritmicki pokret (Skok, 2007:

41). S obzirom na popularnost bajki u dje¢joj knjiZzevnosti, igrokazi Cesto preuzimaju oblik
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scenske bajke koja na jednostavan nacin prenosi eticke poruke i Zivotne istine (Vigato, 2011:
117).

Djecja dramska knjizevnost ¢esto se suocava s manjkom originalnih djela zbog nedostatka
autora s izrazenim dramskim talentom, pa se stoga mnogi kazaliSni autori okrecu
dramatizacijama proznih djela. Dramatizacije su tako postale najées$éi oblik dje¢jih igrokaza.
Vigato (2011: 118) naglaSava vaznost scenskog izraza u dje¢jem razvoju, isticuci da igrokazi

izraza za najmlade.

2.1. Povijesni razvoj i vrste igrokaza

Razumijevanje povijesnog razvoja igrokaza zahtijeva pregled njegovih korijena, evolucije i
utjecaja na knjizevnost i povijest. Igrokaz se prvi put pojavio u srednjem vijeku, to¢nije u 12.
stolje¢u, kada je napisano djelo poznato kao ,,Povijest Igora” (Hamersak i Zima, 2015: 55). Ovaj
tekst odnosi se na vojnu ekspediciju princa Igora Svyatoslavicha protiv Polovaca, nomadskih
plemena koja su prijetila ruskim knezevinama. ,,Povijest Igora” se smatra jednim od najvaznijih
spisa iz tog razdoblja jer pruza uvid u vojne pohode i odrazava tadasnje drustvene, politicke i
kulturne uvjete. lako se djelo pripisuje nepoznatom autoru, pretpostavlja se da je napisano u
periodu nakon Igorovog neuspjesnog pohoda i da odrazava duboku brigu i osje¢aj gubitka zbog
poraza. U 20. i 21. stolje¢u, igrokaz i ,,Povijest Igora” postali su klju¢ni objekti studija u

slavistici i povijesti (HamerSak i Zima, 2015: 65).

Unato¢ tome §to se u hrvatskoj dje¢joj knjizevnosti nije pridavalo puno pozornosti
igrokazima, a to nam moze potvrditi autor Milan Crnkovi¢ u svom djelu ,,Dje¢ja knjizevnost”
(1967) koji 1 sam nije obradivao igrokaze u odnosu na druge Zanrove dje¢je knjiZevnosti. No
ipak, Crnkovi¢ se u svom daljnjem knjiZzevnom opusu dotaknuo igrokaza i dao osnovne znacajke
(Hamersak i Zima, 2015: 149). Prema HamerSak i Zima (2015) neki njegovi izdvojeni primjeri
igrokaza su ,Lupezka $pilja” koju ocjenjuje kao ,,najslabiji kotaci¢” jer ,,sve mane i slabosti
moralisticke knjiZevnosti jo§ viSe dolaze do izraZaja u dramskom tekstu” zbog ,,neprirodnih lica,
pretjerano dobrih i pretjerano zlih, monologa sazdanih od knjiSke dobrote, ozbiljnosti,
starmalosti (...)” (Crnkovi¢, 1978: 153). Upravo zbog navedenih razloga, stariji igrokazi

hrvatske djecje knjizevnosti gube interes njihovih istrazivaca osim radova Alojza Jembriha.



Naime, Jembrih je pazljivo istrazivao Dijani¢ev rukopis i prijevode te pronasao i igrokaz,
jednoéinku ,,.Der Geburtstag” koju zanrovski odreduje kao ,Salnoigru”, a prevodi je kao
,Narodeni dan” i objavljuje 1982. godine u ¢asopisu ,,Gesta” (Hamersak i Zima, 2015: 150).
Jembrihov istrazivacki rad o Jurju Dijani¢u bitno je utjecao na suvremenu percepciju povijesti
hrvatske knjizevnosti. Tako Joza Skok utvrduje da s Dijani¢evim igrokazom zapocinje hrvatska
djec¢ja knjizevnost jer utjeCe na razumijevanje poetike igrokaza u starijoj i u suvremenoj djecjoj
knjizevnosti. Strukturni temelji poput kratkoce, dosjetke, obrata i vazne pouke pronalazimo i u
Dijani¢evom igrokazu ,,Narodeni dan” jer predstavlja duhovitu pricu o neodgojenom plemickom
djetetu koje za rodendan od oca dobiva sabljicu i postaje bezobrazan prema svojim prijateljima
koji mu dolaze cestitati rodendan. Takvi strukturni temelji uocavaju se u Citankama iz djecje
knjizevnosti u primjerima igrokaza iz 20. st. kao S§to su odlomci iz tekstova Vladimira Nazora,
Grigora Viteza, Nade Ivelji¢, Zeljke Horvat-Vukelja i Nade Zidar-Bogadi (Hamer$ak i Zima,
2015: 151).

Igrokazi se mogu podijeliti na (Vigato, 2011: 115):
e usmene djecje igrokaze
e pisane djecje igrokaze
Stjepan Hranjec (2009: 77) podijelio je usmene djecje igrokaze na:
e igre sa sjenama
o lutkarske igre
e igre s maskama
e scensko-glazbene igre
Joza Skok (2007: 62) dijeli pisane djec¢je igrokaze na:
o lutkarski igrokaz
o igrokaz-bajku (scenska bajka)
e akcijski igrokaz
o fantasti¢ni igrokaz

e humoristicki igrokaz.



Kada je rije¢ o pisanim dje¢jim igrokazima, Skok analizira lutkarski igrokaz koji
objedinjuje razigranost lutke, scenski dijalog i atraktivnost lutke i samim tim djeci takav igrokaz
postaje privlacan i zanimljiv (Skok, 1985: 252). Humoristi¢ni igrokaz najmanje je zastupljen u
hrvatskoj djecjoj knjizevnosti, a javlja se u obliku humoristi¢nog skeca ili lagane komedije. S
druge strane, fantasti¢ni djecji igrokaz svojim scenskim elementima, scenografijom i kostimima
uvodi djecu u cudesni svijet fantastike te im otkriva nesto novo, tj. svijet s druge strane jave.
Kada se govori o akcijskom igrokazu, neizbjeZno je spomenuti da je rijeC o svakodnevnom
dijalogu koji je dinamican. Ova vrsta igrokaza privlacna je djeci jer se djeca poistovjecuju s

likovima 1 njihovim manama, vrlinama, hrabro$¢u i motiviranoscu.

Unatoc€ vaznosti 1 vrijednosti igrokaza kao edukativnog 1 zabavnog sadrzaja za djecu, Cesto se
pridaje premalo pozornosti ovoj knjiZzevnoj formi. To se moZe vidjeti u €injenici da se igrokazi
tiskaju mnogo rjede u usporedbi s drugim vrstama dje¢je knjizevnosti. Bez obzira na problem
koli¢ine tiskanja, igrokazi imaju znacajnu ulogu u dje¢jem razvoju, poti¢uci kreativnost, mastu i

razumijevanje dramske umjetnosti.

2.2. Dramska obiljezja igrokaza

Neizostavno je spomenuti obiljezja igrokaza poput dijaloga, monologa, didaskalija i sli¢no.
Dijalog je razgovor izmedu dvaju ili vise likova na pozornici. Monolog je govor jednog lika na
pozornici u kojem iznosi svoje misli ili osje¢aje. Didaskalije su upute glumcima i redatelju o
izgledu pozornice i radnjama glumaca, one se nalaze u zagradama i ne izvode se na pozornici
(Skok, 2007: 57). Tekst igrokaza podijeljen je na ¢inove, prizore i slike. Prije uvoda nalazi se
popis svih likova koji ¢e se pojaviti u igrokazu. Radnja igrokaza obuhvaca nekoliko dijelova:
uvod, zaplet, vrhunac i rasplet. Uvod postavlja temelje price i upoznaje gledatelje s glavnim
likovima i njihovim situacijama (Hranjec, 2009: 81). Zaplet donosi sukobe ili probleme koje
likovi moraju rijesiti dok vrhunac predstavlja trenutak najvece napetosti. Rasplet donosi

razrjeSenje sukoba i zakljucuje pricu.

Vanjska kompozicija drame u djecjim igrokazima odnosi se na formalne aspekte predstave
koji ukljucuju strukturu radnje, likove i scenski dizajn. Tipi¢na struktura radnje slijedi klasi¢ne
dramske obrasce, ali prilagodena je potrebama djece kroz uvodenje, razvoj i zakljuc¢ak. Uvodenje

uspostavlja likove i situaciju, razvoj radnje obuhvaca sukobe i prepreke dok zaklju¢ak donosi



rjeSenje i zavrSetak price (Schreiber, 2016: 64). Likovi su dizajnirani da budu jasni i
prepoznatljivi kako bi djeca mogla lako razumjeti njihove uloge i motive. Scenski dizajn koristi
zivopisne boje i jednostavne, ali efektne elemente za stvaranje vizualne privla¢nosti i
postavljanje atmosfere, dok rekviziti poput lutaka i kostima pomazu u vizualnom dozivljaju
price.

Unutarnja kompozicija drame ukljucuje dublje tematske, emocionalne i simbolicke aspekte
pri¢e. Tematske poruke Cesto obuhvacaju univerzalne vrijednosti poput prijateljstva, hrabrosti i
suradnje koje su prilagodene dje¢jem razumijevanju (Schreiber, 2016: 71). Emocionalni razvoj
likova pomaze djeci da prepoznaju i izraze vlastite osjecaje, dok simbolika i metafore dodaju
dublje znacenje pri¢i. Simboli¢ki elementi, kao Sto su ¢arobna bica ili prirodni elementi poput
mora, koriste se za prikazivanje unutarnjih stanja i moralnih pouka. Kroz ove aspekte, igrokazi
za djecu zabavljaju i poucavaju te tako pomazu mladim gledateljima u razvoju kritickog

razmisljanja i emocionalne inteligencije.



3. IGROKAZI ZA DJECU

Kao specificna forma kazaliSne umjetnosti, igrokazi za djecu predstavljaju znacajan segment
u razvojnoj i obrazovnoj sferi djece. Ovi performansi, koji obuhvacaju odabrane price prikazane
kroz dramske izvedbe, nisu samo oblik zabave, ve¢ i vazan alat za emocionalni, kognitivni i
socijalni razvoj mladih gledatelja (Glibo, 2000: 47). Teorijski okviri igrokaza za djecu
obuhvacaju razli¢ite aspekte kazaliSne umjetnosti, psihologije i pedagogije. KazaliSna teorija,
koja uklju¢uje studije o dramaturgiji, karakterizaciji i scenskom dizajnu, pruza osnovu za
razumijevanje o tome kako igrokazi mogu biti strukturirani i izvedeni na nacin koji je primjeren i

ucinkovit za dje¢ju publiku.

Pedagoski okvir istrazuje kako igrokazi mogu biti alat za obrazovanje, razvoj socijalnih
vjestina 1 emocionalne inteligencije. Prema teorijama obrazovanja, kazaliste za djecu moze igrati
klju¢nu ulogu u poucavanju moralnih vrijednosti, poticanju kritickog misljenja i promicanju
socijalne kohezije. Pedagoske strategije ukljucuju stvaranje scenarija i likova koji su relevantni
za djecu kao i angaziranje djece u interaktivne i participativne elemente izvedbe (Ivon, 2010:
76). Psiholoski okvir razmatra kako igrokazi utjeCu na emocionalni i kognitivni razvoj djece.
Teorije emocionalne inteligencije i socijalnog uc¢enja nude uvid u predstave koje mogu pomoc¢i
djeci da prepoznaju i razumiju vlastite osjecaje i da razviju empatiju prema drugima. Psiholoske
studije takoder istrazuju kako djecje predstave mogu pomoci u oblikovanju identiteta, poticanju

maste i suo¢avanju s unutarnjim strahovima i izazovima.

3.1. KazaliSte za djecu kao mjesto odvijanja igrokaza

Kazaliste za djecu obuhvaca sve scenske izvedbe koje ukljuuju djecu ili su namijenjene
djeci, koristeci razlicite kazaliSne elemente poput jezika, pokreta, kostima, maski, scenografije 1
rekvizita. Poceci dje¢jeg kazaliSta povezuju se s didaktickim kazaliStem koje je imalo cilj
obogatiti Skolsku nastavu glumackim predstavama (Glibo, 2000: 53). TeSko je to€no odrediti
kada se pojavilo djecje kazaliste. Jedan od prvih koji je oblikovao dramsku knjizevnost za djecu
bio je francusko-njemacki pisac i autor basni, Gottlieb Konrad Pfeffel, sa svojim igrokazima
objavljenim 1769. godine (Paljetak, 2007: 62). Takoder, znacajan prethodnik bio je i Christian
Felix Weifle, koji je malim realistickim igrokazima obra¢ao paznju prosvije¢enom gradanstvu i

djeci rastuce klase. Nakon Ruske revolucije 1917. godine, djecje kazaliste dobilo je novi zamah.



Vazno je da djeca od malih nogu razviju naviku odlaska u kazaliste, kako bi u njima rasla
ljubav prema kazaliSnom dozivljaju i potreba za kreativnim izrazavanjem. KazaliSte moze
potaknuti njihovu mastu i omoguciti im da predstave dozive kao poseban dogadaj. Prema Javoru,
djecje kazaliste ima znacajnu odgojnu ulogu: ,,povezati skrivene modele utjecanja na oblikovanje
svijesti za dobro i lijepo, s estetskim odgojem i stvaranjem kulturnih navika, a sve to uz
neizostavni zabavni element” (Javor, 2007: 17). Kazaliste za djecu doprinosi emocionalnom i
spoznajnom razvoju djeteta te poti¢e njegovu kreativnost, iako je danas teze ispuniti te ciljeve

zbog sloZenosti suvremenog drustva.

Kada govorimo o scenskom odgoju djece, ne smijemo Sse ograniCiti samo na kazaliSne
predstave za djecu, ve¢ trebamo uzeti u obzir 1 djecje stvaralastvo na sceni. Bitno je da dijete,
prije nego $to se upusti u dramatizaciju, razumije dramski tekst, likove, dijaloge 1 monologe, kao
1 vaznost podteksta i1 ljepotu dramskog izraza, ali bez previse teorije (Javor, 2007: 18).
Umyjetnicki tekst koji se koristi kao predlozak za dramatizaciju, bilo poetski ili prozni, ne bi smio

biti samo puko preoblikovanje teksta u dramsku formu.

U tom kontekstu, vazna je i uloga glazbe u kazalistu te njezin utjecaj na djecju percepciju
predstave. Potrebno je naglasiti vaznost izvodaca, skladatelja i1 naCina izvedbe koji mogu
pobuditi dje¢ju mastu (Lerrer, 2008: 85). Mnogi poznati skladatelji 1 kazaliSni umjetnici pisali su
o vaznosti glazbe u kazaliStu. Schneider (2002: 72) tvrdi da kazaliSte 1 glazba ne mogu biti
odvojeni, dok Vigato (2011: 111) smatra da glazba nadopunjuje, razvija ili zamjenjuje druge

scenske elemente te ozivljava atmosferu, vrijeme 1 prostor radnje.
Spoljari¢ (2006: 55) isti¢e tri glavna aspekta povezivanja kazalista i glazbe:

1. Esteticko prekoracenje: lako je glazba apstraktna umjetnost, ona zahtijeva prelazak u
konkretnu formu, S§to podrazumijeva njezinu teatralizaciju. Pocetke ovog procesa
mozemo vidjeti ve¢ u Wagnerovom glazbenom kazalistu, koje nije bilo usmjereno samo
na komponiranje opernih tekstova, ve¢ 1 na scensko oZivljavanje glazbe.

2. lzvedbena procedura: Tradicionalni koncerti podrazumijevaju sluSnu i vizualnu
dimenziju — slusanje glazbe i promatranje izvodaca. S pojavom elektronicke glazbe

dolazi do promjene tog odnosa jer se glazba reproducira putem zvucnika. Zvucnici, kao 1



izvodac, postaju srediSnji elementi izvedbe, a njihov raspored u prostoru sluzi kao
svojevrsna scenografija koja zahtijeva vizualno angaziranje publike.
3. Prodiranje glazbe u prostor: Glazbenici se pretvaraju u svojevrsne glumce, stvarajuci

aktivnu interakciju sa slusateljima i gledateljima, ¢ime zapoc¢inje medusobni dijalog.

Kazaliste za djecu obuhvaca sve scenske izvedbe koje ukljuuju djecu ili su za njih
namijenjene, koriste¢i elemente poput jezika, pokreta, kostima, maski, scenografije i1 rekvizita
(Schneider, 2002: 81). Poceci dje¢jeg kazalista vezu se uz didakticke predstave koje su sluzile

kao dopuna skolskoj nastavi.

Scenski 0dgoj djece u Hrvatskoj, od Drugog svjetskog rata pa sve do pocetka 21. stoljeca,
prolazio je kroz razli¢ite faze razvoja. U Sezdesetima je fokus bio na pronalaZenju izraza
specificnog za djecju scenu, dok su sedamdesete uvele improvizaciju kao osnovnu metodu rada
(Vigato, 2011: 115). Tijekom osamdesetih Hrvatska se otvorila svjetskim trendovima u dramskoj
pedagogiji, a devedesete su se pripremale za nove oblike kazaliSnog obrazovanja. Pocetkom 21.
stolje¢a uvedene su nove kazaliSno-pedagoske metode te je stvorena sinteza viSegodiSnjeg rada

na dramskoj pedagogiji.

Scensko stvaralastvo za djecu postalo je vazno tek u 20. stoljecu, jer kazaliSta iskljucivo
namijenjena djeci nisu postojala do kraja 19. stoljec¢a. Kermek-Sredanovi¢ (1991: 63) naglasava
da kazaliSte za djecu mora biti na istoj razini kao i ono za odrasle, samo bolje, ¢ime ukazuje na
klju¢nu znacajku scenske umjetnosti za najmlade. Postoje dva osnovna pristupa kazaliStu za
djecu. Prvi stavlja naglasak na odgojnu funkciju, dok drugi naglasava emocionalnu snagu

kazalisnog Cina te pretvaranje emocija u racionalno.

KazaliSne predstave trebale bi poticati djecu na emocionalno i spoznajno sudjelovanje,
poti¢u¢i njihovu mastu. Bitno je da predstave, bilo da ih izvode zivi glumei ili lutke, kroz
klasicne bajke ili suvremene tekstove, dopru do djecje publike. Kljuéno je hoce li scenska
izvedba, bilo kroz vizualne ili dramaturSke elemente, uspjeti ukljuciti djecu u kazali$ni Cin.
Odlazak u kazaliste vazno je za djecji razvoj jer poti¢e uzivanje u sudjelovanju i stvara potrebu
za kreativnim izrazavanjem (Javor, 2007: 25). Kazaliste treba probuditi dje¢ju mastu i omoguciti

im da predstavu dozive kao svecanost. Javor (2007: 26) istice da kazaliSte za djecu ima velike
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odgojne potencijale, ukljucujuci estetski odgoj i stvaranje Kulturnih navika, no te ciljeve Cesto je

tesko posti¢i zbog slozenosti suvremenog zivota.

Kazalisno stvaranje za djecu temelj je cjelokupne kazaliSne kulture i klju¢no je za razvoj
nove kazali$ne publike (Glibo, 2000: 57). Kazaliste za djecu obogacuje emocionalni i spoznajni
razvoj djeteta, poticuéi kreativni aspekt njihove osobnosti. No, scenski odgoj ne odnosi se samo
na kazaliSne predstave za djecu, ve¢ i1 na djecje stvaralaStvo na sceni. Djeca trebaju razumjeti
dramski sadrzaj, ulogu dijaloga i monologa te vaznost dramskog jezika, bez previSe teoretskog
pristupa (Javor, 2007: 31). KnjiZzevni tekstovi sluze kao inspiracija za vlastite dramske price, Sto
pridonosi svestranosti njihovog estetskog razvoja. U kreativnoj igri, djeca dozivljavaju kazaliSnu

predstavu kao kolektivni umjetnicki ¢in.

Dijete, kao 1 gledatelj 1 stvaratelj kazaliSnog €ina, bit ¢e obogaceno kada mu kazaliste otkriva
svijet prave ljepote 1 plemenitosti, bez cinizma i1 hladno¢e (Kermek-Sredanovi¢, 1991). Scensko
stvaralastvo za djecu ostaje Klju¢na tema i u kazaliSnoj i pedagoskoj praksi. Vazno je poticati
razvoj kazaliSne publike, pri ¢emu treba jednako vrednovati kazaliSne predstave za djecu i1 djecje

scensko stvaralastvo.

3.2. Uloga lutke u igrokazu

Djeca ¢e prihvatiti lutku prije nego nepoznatu, tj. nedovoljno poznatu, odraslu osobu te ¢e se
brze otvoriti 1 tako otkriti svoje probleme. Kod djece koja imaju teskoc¢e u govoru ili u
izrazavanju emocija, lutka je takoder instrument koji moze uveliko pomo¢i. U priru¢niku Verice
Coffou (2004: 56) navodi se pedagosko zadovoljstvo gdje je u priéi ,,Tvrdoglavo mace” dala
glavnu ulogu djetetu koje muca. Upornim uvjezbavanjem uloge, postignuti rezultat bilo je dijete
koje drzi lutku iza paravana te ne muca, a tekst je glatko tekao. Dijete se osjecalo
samozadovoljno i sigurno. Dijete mora prihvatiti svijet oko sebe, kako u predskolskoj tako i u
osnovno$kolskoj dobi. Dijete ¢e upravo kroz igru i pomocu lutke lak$e proci kroz prilagodbu i to

¢e mu uvelike pomo¢i.

U predskolskoj dobi lutka je srediste djetetove igre te vanjski oslonac, ona je neprestana
potpora te je vezana za konkretnu situaciju. Dijete manipulira lutkom te je klju¢na motoricka
aktivnost. Kako dijete raste tako se smanjuje motoricka aktivnost te stvaralacki izraz postaje

dominantniji. Govor postaje logicki povezan i dijete stvara imaginarne predmete tako da ih
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imenuje. Uz imenovanje, dijete Cesto stvara i nove rijeci te pronalazi nove izraze za ono $to zeli

reéi (Coffou, 2004: 63).

Prema Korflinu i Majaronu (2004: 65), djeca koja su navikla koristiti lutke u svojim
svakodnevnim razgovorima imaju bogatiji rjecnik te razumiju simboliku vizualnih znakova kao 1
jezik neverbalne komunikacije. Mnoga djeca imaju poteskoc¢e s verbalnom komunikacijom, tj.
izrazavanjem, $to dovodi do teze socijalizacije i uklapanja u grupu. Komunikacija djeteta kroz
lutku stvara pozitivnu sliku o sebi te mogucénost uspostavljanja komunikacije s okolinom. Kao
posrednik, lutka omogucava lakSu komunikaciju kako na razini uéitelj-ucenik, tako i na razini

uéenik-ucenik.

U svome djelu ,,Lutka u skoli” Verica Coffou (2004: 67) navodi tri znaCenja lutke u
nastavnome procesu. Kao prvo, smatra da je lutka terapijsko sredstvo, tj. medij pomocu kojih se
mogu razbiti psiholoske barijere, medij pomoc¢u kojeg se moze opustiti, ali i osloboditi strahove
te frustracije. Kao drugo, smatra da je lutka i edukativno-didakticko sredstvo koje moze
izrazavati nastavne sadrzaje, tj. povezivati ih sa subjektom i kao tre¢e navodi kako lutka u

nastavnome procesu moze biti i poticaj za kreaciju (Kroflin i Majaron, 2004: 67).

U suvremenom odgojno-obrazovnom procesu sve se vise nastoji udaljiti od tradicionalnih
metoda i pristupa u nastavi te se tezi uvodenju otvorenih i modernih pristupa poucavanju. Ovakvi
pristupi zahtijevaju kreativnost, svestranost i predanost ucitelja u njihovom radu. U svom djelu
,Lutke u razvoju djeteta”, Edi Majaron naglaSava kako je za odgojitelje i ucitelje klju¢no
vjerovati u snagu lutke, koristiti je i Cesto predlagati, no uvijek u odgovaraju¢oj mjeri. Takoder
istice kako je vazno da uditelji razumiju i prepoznaju simboli¢ku vrijednost lutke te da koriste
njezin metafori¢ki potencijal u svakom trenutku. Vjerovanje u snagu lutke moze ucitelju pomoci

u prikazivanju odgojno-obrazovnih sadrzaja na u¢inkovit nacin.

Iskustvo rada s lutkama pomaze ucenicima u stjecanju prakti¢nog znanja, ali i u poticanju
njihove kreativnosti i motivacije. ,,Lutka moze biti iznimno poticajan alat za obogacivanje 1
osjetljivost djetetova emocionalnog i socijalnog potencijala jer od djeteta trazi prilagodbu
situaciji u kojoj se lutka nalazi i njezinoj percepciji” (Ivon, 2010: 45). Upotreba lutke u

motivacijskom procesu nastavnog sata djeluje na u¢inkovitije i snaznije motivirano ucenje.

Coffou (2004: 71) navodi kako lutku mozemo primijeniti gotovo u svim nastavnim

predmetima. U knjizi ,,Lutka u skoli” (2004: 74) jako je dobro opisan lutkarski medij u nastavi
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hrvatskog jezika gdje je detaljno analiziran program hrvatskoga jezika u nizim razredima po
podrucjima. Prikazano je istrazivanje u kojem je vidljiva mala zastupljenost lutkarskoga medija u
osnovnoj Skoli. Ucenici u osnovnoskolskom obrazovanju trebaju usvojiti izrazito mali broj

pojmova povezanih uz lutkarski medij dok se u Cetvrtom razredu ne spominje niti jedan pojam.

Lutka ne moze ozivjeti u razredu ukoliko ucitelj nema povjerenja u lutku i ako nije svjestan
da upravo on animira lutku kako svojim pogledom, tako i gestama. Takoder, za primjenu lutke
potrebno je izabrati pravi trenutak. Lutke se, osim za uporabu u lutkarskim igrokazima, mogu
koristiti 1 u druge svrhe te se sve viSe koriste u terapiji i u odgoju i obrazovanju. Uporabom
lutaka u nastavi proces uc¢enja snaznije je motiviran te ucinkovitiji. Rezultat je koristenja lutaka
manje stresan 0dgojno-obrazovni proces, osobito u prvim razredima osnovne $kole kada se dijete

tek privikava na novu okolinu i zapo¢inje proces socijalizacije.
3.3. Poznati igrokazi u Hrvatskoj

Igrokazi za djecu u Hrvatskoj predstavljaju znaCajan segment kazaliSne 1 knjizevne kulture,
obogacujuci djecji svijet svojim sadrzajem i izvedbom. Ova vrsta drame, i1ako Cesto zanemarena
u usporedbi s drugim knjizevnim oblicima, ima klju¢nu ulogu u obrazovanju i zabavi mladih
gledatelja. Nekoliko igrokaza u Hrvatskoj istice se svojom popularno$c¢u i utjecajem, donoseci

razlicite stilove 1 tematske sadrzaje prilagodene djecjim interesima i potrebama.

Jedan od najpoznatijih hrvatskih igrokaza za djecu je ,,Macak u ¢izmama”, dramatizacija
poznate bajke Charlesa Perraulta. Ovaj igrokaz Cesto se koristi u Skolama i kazaliStima zbog
svoje univerzalne privlacnosti 1 pouc¢nih poruka. Prica o pametnom macku koji svojim
lukavstvom i hrabro§¢u pomaze svom siromasnom vlasniku da postane princ i kralj, pruza
zabavu i vazne zivotne lekcije o hrabrosti, domisljatosti i prijateljstvu (Paljetak, 2007: 78).
Drugi znagajan igrokaz je ,,Pipi Duga Carapa”, prema popularnoj knjizi Astrid Lindgren. Ovaj
igrokaz, adaptacija pri¢e o nestasnoj i neobicnoj djevojcici s nevjerojatnom snagom i zZivahnim
duhom, privla¢i djecu svojim humorom i avanturama. Pipi, kao junakinja koja ne slijedi
konvencionalna pravila, poti€e djecu na razmisSljanje o slobodi, individualnosti i vaznosti

samopouzdanja.

Osim medunarodnih klasika, Hrvatska takoder ima vlastite autore koji su doprinijeli razvoju
igrokaza za djecu. Jedna od njih je Ivana Brli¢-Mazurani¢ ¢ije su bajke poput ,,Cudnovate zgode

Segrta Hlapi¢a” Cesto adaptirane u igrokaze za djecu. Price o hrabrom i dobrom Segrtu Hlapi¢u
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koji putuje kroz razne avanture kako bi pronaSao svoju majku i pomogao onima u nevolji,

obogacuju djecje kazaliSte i knjizevnost svojim bogatim pripovijedanjem i moralnim poukama.

Jo§ jedan znacajan igrokaz za djecu je ,,Kraljica snijega” Hansa Christiana Andersena koji je
takoder adaptiran u razne kazali$ne verzije u Hrvatskoj (Glibo, 2000: 92). Ova bajka o odrastanju
i prijateljstvu kroz pri¢u o Gerdi i njezinom putovanju kako bi spasila prijatelja iz ruku zle
Kraljice snijega, pruza emocionalno iskustvo koje nadmasuje generacijske granice, a njezino

dramatiziranje donosi posebnu ¢ar u kazaliSne nastupe za djecu.

Takoder, igrokazi koji su nastali kao rezultat modernih adaptacija i lokalnih kreacija, poput
djela ,,Sretni princ”, koji je inspiriran pricom Oscara Wildea, donose svjezinu i inovativnost u
hrvatsko kazaliSte za djecu. Ovi igrokazi Cesto koriste kombinaciju tradicionalnih i suvremenih

elemenata kako bi se povezali s mladim gledateljima i obogatili njihovo iskustvo.

Dakle, igrokazi za djecu u Hrvatskoj imaju bogatu i raznoliku povijest koja obuhvaca
klasi¢ne bajke i price, moderne adaptacije i originalna djela. Naime, zabavljaju mladu publiku i
nude vazne pouke te poticu razvoj djecje maste, empatije i kreativnosti. Kroz ove predstave,
djeca se uce o vrijednostima, prijateljstvu i hrabrosti dok se istovremeno upustaju u svijet

dramske umjetnosti koja im pomaze u oblikovanju njihovog razmisljanja i osjecanja.

3.4. Motiv mora u djecjoj knjizevnosti

Tema mora u dje¢joj knjizevnosti predstavlja znacajan i sloZzen motiv koji se Koristi za
obogacivanje narativa i stimuliranje dje¢je maSte. More sa svojim neiscrpnim prostranstvima,
bogatim podvodnim ekosustavima i raznovrsnim morskim bi¢ima, nudi jedinstvene moguénosti
za stvaranje prica koje su istovremeno fascinantne i edukativne. Kroz istrazivanje ove teme,
dje¢ja knjizevnost moze pruziti uzbudljive avanture, fantasti¢ne prikaze i dublje razumijevanje
prirodnih fenomena i ekoloskih pitanja. Implementacija mora u dje¢joj knjizevnosti Cesto
ukljucuje prikaz oceana kao prostora koji je istovremeno tajanstven i privlacan, pruzajuci uvid u
podvodne svjetove kroz oci mladih junaka. Ove priCe Cesto koriste more kao simbol za
istrazivanje unutarnjeg svijeta djece, predstavljanje koncepta rasta i proucavanja, ali i za

metaforu mora kao nepoznatog i neistrazenog prostora.
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Prikaz mora u djecjoj knjizevnosti bogat je i raznovrstan, reflektirajuéi razlicite tematske i
stilistiCke pristupe koji su uskladeni s dje¢jim interesima i razumijevanjem svijeta. More kao
motiv nudi neiscrpnu inspiraciju za stvaranje pri¢a koje mogu biti i fantasti¢ne i edukativne,
avanturisti¢ke i refleksivne. U dje¢joj knjizevnosti more se Cesto koristi za istrazivanje tematskih
slojeva kao S§to su avantura, prijateljstvo, hrabrost, otkrivanje svijeta te se istovremeno prikazuje
kroz razne stilistiCke pristupe koji odgovaraju uzrastu i emocionalnom razvoju mladih ¢itatelja
(Ewers, 2009: 87). More je Cesto prikazano kao nepoznati teritorij prepun avantura i otkrica. U
mnogim djecjim knjigama, more postaje mjesto gdje djeca krecu na uzbudljive avanture, ¢esto u
obliku putovanja brodom ili istrazivanja skrivenih otoka. Primjeri ukljucuju klasike kao §to je
,Otok s blagom” Roberta Louisa Stevensona koji, iako nije iskljucivo djecji, inspirira mnoge
dje¢je price s motivom pomorskih avantura (Caroll, 2012: 43). U ovakvim pricama more sluzi
kao pozadina za razvoj glavnih junaka gdje suocavanje s nepoznatim poti¢e njihovu hrabrost,

snalaZzljivost 1 prijateljstvo.

Fantasti¢ni prikazi mora omogucuju istraZivanje ¢arobnih 1 nadrealnih elemenata. More moze
biti dom ¢arobnjaka, morskih vila ili ¢udoviSta, pruzajuéi prostor za razvoj pri¢a u kojima su
granice stvarnosti promijenjene. Primjeri prica su: ,,Mala sirena” Hansa Christiana Andersena ili
,Peter Pan” J.M. Barriea gdje more nije samo fizi¢ka lokacija ve¢ i simbol unutarnjih konflikata
i zelja likova (Lerrer, 2008: 79). Ovi prikazi koriste more kao metaforu za emocionalna i
psiholoska putovanja. Moderni pristupi cesto ukljucuju ekoloske teme i obrazovne poruke o
zastiti okolisa. Pri¢e koje se bave oCuvanjem mora 1 morskih bi¢a pruzaju djeci uvid u vaznost
ekoloskih pitanja. Knjige koje obraduju probleme zagadenja mora ili zivot morskih Zivotinja, kao
Sto su knjige o zabama ili kornjaCama, nude poucne lekcije o prirodi 1 okoliSu, istovremeno

motivirajuci djecu da razviju odgovoran odnos prema prirodi.

Neki autori, poput Hansa Christiana Andersena ili J. M. Barriea, biraju realisti¢an stil prikaza
mora nude¢i tako detaljan opis morskog svijeta i stvarnih avantura koje djeca mogu doZivjeti
(Caroll, 2012: 51). Ovaj pristup pomaze djeci da razumiju stvarne aspekte pomorskog Zivota,
ukljucujuci uvjete na moru, zivot morskih Zivotinja i pomorske aktivnosti. Knjige s ovom
tematikom cesto koriste ilustracije koje su znanstveno to¢ne i educiraju djecu o biologiji mora 1
pomorskim vjeStinama. Liri¢ni i poetski stilovi koriste more kao simbolicki element, ispunjen

emocijama i filozofskim razmisljanjima (Ewers, 2009: 92). U ovim djelima more ¢esto postaje
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mjesto refleksije i introspekcije kao §to se moze vidjeti u mnogim pjesmama i priCama Kkoje
koriste more za istrazivanje tema poput gubitka, nade i snova. Ovaj pristup pomaze djeci da
razviju emocionalnu osjetljivost i razumijevanje kompleksnih osjeéaja kroz bogat i slikovit jezik.
[lustracije igraju klju¢nu ulogu u stiliziranom prikazu mora, osobito u slikovnicama za mladu
djecu. Kroz zivopisne, mastovite i ¢esto nadrealne prikaze mora, ilustracije mogu pojacati
fantasti¢ne elemente price i pruziti djeci vizualno bogato iskustvo (Botelho, 2009: 74). Stilizirane
slike mogu pretvoriti more u Carobni krajolik, poticu¢i djecu da istraze i1 dozive pricu kroz

umjetnost.

Prikaz mora u djecjoj knjizevnosti nudi raznovrsne tematske 1 stilisticke pristupe koji
omogucavaju autorima da kreativno istraZze 1 komuniciraju razli¢ite aspekte ljudskog iskustva 1
prirode. Od avanturistickih putovanja i fantasticnih svjetova do obrazovnih poruka i
emocionalnih refleksija, more se koristi kao moc¢an simbol i1 pozadina za price koje obogacuju
dje¢ju mastu 1 razumijevanje svijeta. Ovi pristupi, prilagodeni uzrastu i interesima djece, pomazu

u stvaranju bogatih i nezaboravnih knjizevnih iskustava.

Motiv mora u djecjoj knjizevnosti predstavlja fascinantan i viSeslojan element koji obuhvaca
Sirok spektar simbolickih znaCenja, narativnih funkcija i emocionalnih iskustava. More sa
svojom neiscrpnom ljepotom, misterijama i izazovima, CeSto sluzi kao pozadina za price koje
istrazuju teme poput avanture, samostalnosti, hrabrosti i1 samoprouCavanja. U djecjoj
knjizevnosti, motiv mora ne samo da doprinosi fantasticnom i uzbudljivom aspektu prica, ve¢
omogucava djeci da kroz alegoriju i simboliku razumiju kompleksne emocionalne i psiholoske
procese (Lerrer, 2008: 75). Jedan od klju¢nih razloga zbog kojih je motiv mora toliko prisutan u
dje¢joj knjizevnosti lezi u njegovoj sposobnosti da pobudi mastu i stvori uzbudljive avanture.
More, sa svojim tajanstvenim dubinama, brojnim otocima i neistrazenim predjelima, predstavlja
savrSeno okruZenje za price o otkrivanju, avanturama i putovanjima. Djeca su prirodno privucena
idejom istrazivanja nepoznatog i otkrivanja skrivenih tajni, a more kao neizvjesno i promjenjivo
okruZenje savrSeno zadovoljava te potrebe (Smith, 2015: 43). Kroz pri¢e koje se odvijaju na
moru ili u njegovoj blizini, dje¢ja knjiZevnost omogucuje mladim citateljima da se upuste u
fantasticna putovanja, upoznaju s neobi¢nim likovima i suoce s razli¢itim izazovima, sve to u
sigurnom 1 kontroliranom okruzenju knjiZevnog svijeta. Motiv mora takoder sluzi kao snazan

simbol za emocionalne 1 psiholoske procese.
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More Cesto simbolizira nepoznato i neizvjesno, a njegovu dinamiku i promjenjivost moze se
povezati s dje¢jim emocionalnim razvojem i procesima rasta (Lerrer, 2008: 76). U mnogim
pricama, more predstavlja prepreku koju glavni lik mora savladati i to odrazava unutarnje borbe i
samoproucavanja s kojima se djeca suocavaju dok odrastaju. Ove pric¢e Cesto koriste more kao
metaforu za emocionalne izazove i osobne prepreke koje likovi moraju prevladati kako bi postali
snazniji 1 mudriji. U tom kontekstu, more postaje vise od samo fizickog okruzenja, tj. postaje

simbol za unutarnje putovanje prema samopouzdanju i Samorazumijevanju.
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4. MOTIVI MORA U IGROKAZIMA ZA DJECU

More, sa svojim beskrajnim prostranstvima, bogatim podvodnim svjetovima i misti¢nim
bi¢ima, oduvijek je bilo snazan izvor inspiracije u umjetnosti i knjizevnosti. U igrokazima za
djecu motivi mora igraju klju¢nu ulogu u oblikovanju pri¢a koje su zabavne i edukativne. Ova
tematska komponenta omoguéava stvaranje dinamic¢nih i mastovitih svjetova u kojima djeca
mogu istrazivati, uciti o prirodi te razvijati empatiju i razumijevanje za okolinu (Lerrer, 2008:
78). U Cetvrtom poglavlju istrazit ¢e se kako se motivi mora koriste u dje¢jim igrokazima, koje
simbolicke 1 metaforicke vrijednosti donose te na koji nafin ovi motivi utjeCu na djecje
razmis$ljanje i razvoj. Kroz analizu razli¢itih predstava i igrokaza, razmotrit ¢e se kako more kao
tema obogacuje narative 1 doprinosi razvoju moralnih i obrazovnih poruka koje su usmjerene

prema mladim generacijama.

4.1. Znacaj motiva mora u implementaciji djecjih igrokaza

Motiv mora ima dubok i slojevit znacaj u djecjim igrokazima, pruzajuéi bogatstvo simbolike,
estetske privlacnosti 1 mogucnosti za edukativne sadrzaje. More, kao arhetipski motiv u
knjizevnosti i umjetnosti, sa sobom nosi niz asocijacija koje su univerzalno razumljive i
emocionalno privlatne. U kontekstu dje¢jih igrokaza ovaj motiv igra klju¢nu ulogu u
oblikovanju narativa, kreiranju atmosfere te prenoSenju moralnih i obrazovnih poruka. More je u
literaturi ¢esto koriSteno kao simbol Zivota, putovanja, nepoznatog i avanture (Smith, 2015: 47).
U dje¢jim igrokazima ova simbolika posebno je ucinkovita jer more predstavlja svijet pun
neistrazenith mogucénosti i1 tajni koje cekaju da budu otkrivene. Djeca, koja su prirodno
znatizeljna i sklona istrazivanju, lako se mogu povezati s pricama koje uklju¢uju more kao

sredi$nji motiv.

Na primjer, more moze simbolizirati izazove s kojima se likovi suocavaju kao i priliku za
osobni rast i uenje. Plovidba preko nepoznatih voda moze predstavljati metaforu za odrastanje
gdje likovi uc¢e vazne zivotne lekcije poput hrabrosti, ustrajnosti i prijateljstva (Johnson, 2018:
79). U tom kontekstu more nije samo fizi¢ki prostor, ve¢ i mentalno i emocionalno putovanje
kroz koje djeca, kao publika, prolaze zajedno s likovima. Motiv mora pruza izvanredne
mogucnosti za vizualnu i zvuénu prezentaciju u dje¢jim igrokazima. Scenografija, koja ukljucuje

elemente mora poput valova, pijeska, brodova i morskih bi¢a, stvara bogatu i privlaénu scenu
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koja moze zadrzati paznju djece (Smith, 2015: 49). Zvukovi valova, vjetra i morskih ptica
dodatno pojacavaju atmosferu, stvarajuci osjecaj uronjenosti u pricu. U vizualnom aspektu more
nudi paletu boja koje se mogu koristiti za izraZzavanje razli¢itih emocionalnih stanja. Od mirnog
plavetnila koje simbolizira spokoj i sigurnost, pa sve do tamnih i olujnih voda koje mogu
predstavljati opasnost ili unutarnje sukobe. Ova estetska komponenta igra klju¢nu ulogu u

angaziranju djece, ¢ineci predstavu zanimljivom i estetski dojmljivom.

Osim simbolike 1 estetike, motiv mora ima i snaZznu edukativhu komponentu u djecjim
igrokazima. Pri¢e koje se odvijaju na moru ili u njegovom okruzenju ¢esto ukljucuju elemente
ekoloske svijesti 1 zastite prirode. Kroz avanture likova, djeca u¢e o vaznosti o¢uvanja mora i
njegovih stanovnika §to moZe potaknuti razvoj ekoloske odgovornosti od malih nogu (Miller,
2020: 115). Primjerice, igrokazi koji uklju¢uju more kao sredi$nji motiv mogu educirati djecu o
ekosustavima mora, ugroZenim vrstama i1 vaznosti odrzivog ponaSanja. Kroz interakcije s
morskim bi¢ima ili situacije u kojima likovi moraju zastititi more od zagadenja, djeca se uce
vaznosti o¢uvanja prirodnih resursa. Ovi edukativni elementi mogu biti suptilno utkani u radnju,

pruzajuci djeci priliku da uce kroz igru 1 pricu.

Motiv mora takoder pruza Sirok spektar mogucnosti za prenosenje moralnih i emocionalnih
poruka. U mnogim dje¢jim igrokazima, more je mjesto gdje se likovi suoCavaju s kljucnim
odlukama, izazovima i opasnostima koje testiraju njihovu moralnost, hrabrost i suosjecanje
(Johnson, 2018: 81). Kroz ove pri¢e, djeca u¢e o vaznosti donoSenja ispravnih odluka,
preuzimanja odgovornosti za svoje postupke i empatije prema drugima. Na primjer, likovi u
igrokazima cCesto se suoCavaju s dilemama koje ukljucuju spasavanje morskih stvorenja,
suocavanje s olujama ili pomaganje prijateljima u nevolji. Ove situacije omogucuju autorima da
kroz pricu prenesu vazne vrijednosti kao §to su timski rad, nesebi¢nost i ustrajnost (Miller, 2020:
121). Djeca koja prate ove price mogu se identificirati s likovima i razviti razumijevanje za

vaznost tih vrijednosti u vlastitom Zivotu.

Motiv mora u djecjim igrokazima ima viSestruki znacaj, od simboli¢kih i1 estetskih do
edukativnih i moralnih. More, kao sredi$nji motiv, omogucava stvaranje bogatih i viSeslojnih
pri¢a koje angaziraju djecju mastu, poticu na ucenje i razvoj emocionalne inteligencije. Kroz
igrokaze koji koriste motiv mora, djeca imaju priliku istrazivati svijet oko sebe, razvijati vazne

zivotne vjestine 1 usvajati vrijednosti koje ¢e ih pratiti kroz Zivot. Na taj na¢in more u dje¢jim
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igrokazima postaje prostor avanture te klju¢ni alat za obrazovanje i emocionalni razvoj mladih
gledatelja (Miller, 2020: 123).

4.2, Biljeske o odabranim autorima analize igrokaza s motivima mora

U nastavku ¢e se, prije same analize igrokaza s motivima mora, dati kratak pregled

biografskih podataka o autorima odabranih igrokaza.

4.2.1. Vesna Parun

Vesna Parun (1922. - 2010.) jedna je od najznacajnijih i najcjenjenijih hrvatskih pjesnikinja
20. stolje¢a, poznata po svojoj dubokoj osjetljivosti, bogatom jezi¢nom izrazu i emotivnom
intenzitetu svojih djela. Rodena na otoku Zlarinu, njezino djetinjstvo i1 mladost obiljezeni su
bliskim doticajem s morem i prirodom §to je snazno utjecalo na njezinu poeziju i cjelokupno
stvaralastvo (Hrvatska enciklopedija, 2024.). Parun je pocela pisati vrlo rano, a prvu zbirku
poezije ,,Zore i vihori” objavila je 1947. godine. Njezina poezija brzo je prepoznata po izrazitoj
lirici koja spaja osobno i univerzalno, Cesto prozeto dubokim osje¢ajem za prirodu, ljubav, bol i
prolaznost. More, koje je bilo stalni motiv u njezinom Zivotu, postalo je klju¢ni simbol u mnogim

njezinim pjesmama i igrokazima.

Osim poezije, Vesna Parun bavila se i pisanjem djecje knjizevnosti, eseja i dramskih djela.
Njezini igrokazi za djecu, bogati simbolikom i slikovito$¢u, ¢esto su obuhvacali motive mora,
prenose¢i mladim cCitateljima ljepotu 1 misterij morskog svijeta. Kroz svoje stvaralastvo, Parun je
uspjesno uspjela spojiti jednostavnost i sloZzenost, stvaraju¢i djela koja su pristupacna djeci, a
istovremeno duboka i znacajna za odrasle. Parun je tijekom svog zivota bila nagradivana
mnogim priznanjima i nagradama, ukljucujuci i prestiznu Nagradu ,,Vladimir Nazor” za zivotno
djelo (Hrvatska enciklopedija, 2024.). Njezina poezija i proza prevodene Su na mnoge jezike, a
njezin rad ostavio je neizbrisiv trag u hrvatskoj knjizevnosti. Vesna Parun ostaje zapamc¢ena kao
strastvena, neustrasiva autorica koja je kroz svoje stihove i pri¢e trajno zaduZzila hrvatsku i

svjetsku knjizevnost.
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4.2.2. Ludwig Bauer

Ludwig Bauer hrvatski je knjizevnik i prevoditelj ¢eskog porijekla, roden 10. travnja 1941.
godine u Sisku (Hrvatska enciklopedija, 2024.). S obzirom na to da ima mjesSovito etni¢ko
porijeklo i kulturno nasljede, Bauer je odrastao u multikulturalnom okruzenju §to se kasnije
odrazilo u njegovom knjizevnom radu. Njegova djela Cesto tematiziraju probleme identiteta,
egzila te kompleksne odnose izmedu pojedinca i drustva §to ga ¢ini jednim od znacajnijih pisaca
na suvremenoj hrvatskoj knjizevnoj sceni. Bauer je studirao komparativnu knjizevnost, slavistiku
i germanistiku u Zagrebu gdje je diplomirao 1969. godine (Hrvatska enciklopedija, 2024.).
Tijekom svoje karijere, radio je kao profesor, urednik i prevoditelj, a bio je i aktivan sudionik u
kulturnom zivotu Hrvatske 1 bivSe Jugoslavije. Kao prevoditelj, preveo je znacCajan broj
knjizevnih djela s ¢eSkog, slovackog 1 njemackog jezika na hrvatski ¢ime je pridonio kulturnoj

razmjeni izmedu tih jezika.

Njegova knjizevna produkcija obuhvaca romane, kratke price, eseje te knjizevnost za djecu i
mlade. Njegovi romani Cesto istrazuju pitanja osobnog i kolektivnog identiteta s posebnim
naglaskom na povijesne i drustvene okolnosti koje oblikuju sudbine likova. Bauer je poznat po
svojoj sposobnosti da na slozen i promisSljen nacin piSe o etnickim, kulturnim i politickim
pitanjima. Medu njegovim Su najpoznatijim djelima romani ,,Kratka kronika porodice Weber”
(2002.), ,,Patrioti” (2003.), ,,Zavi¢aj, zaborav” (2006.) i ,,Muskarac u Zutom kaputu” (2017.)
(Hrvatska enciklopedija, 2024.). Ova djela ¢esto su okarakterizirana kao snaZne refleksije o
povijesnim zbivanjima u srednjoj Europi i Balkanu, kao i o tome kako te povijesne promjene

utjeCu na zivot obi¢nih ljudi.

Ludwig Bauer dobio je brojne knjizevne nagrade i priznanja, uklju¢ujuci Nagradu ,,Vladimir
Nazor” za knjizevnost (2014.) koja je jedno od najvaznijih priznanja za doprinos hrvatskoj
knjizevnosti (Hrvatska enciklopedija, 2024.). Njegov stil pisanja karakterizira duboka
introspekcija, izrazajni i detaljni opisi te slozena struktura naracije koja Cesto ukljucuje
retrospektivne i introspektivne elemente. Bauerov knjizevni rad prepoznat je i cijenjen U
Hrvatskoj i $ire kao primjer angazirane knjizevnosti koja otvara vazne teme identiteta, povijesti i
ljudske sudbine. Njegova djela ostaju relevantna u analizi postmodernih knjizevnih trendova u

regiji kao iu Sirem kontekstu svjetske knjizevnosti.
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4.2.3. Luko Paljetak

Luko Paljetak (1943. — 2024.), roden u Dubrovniku, bio je jedan od najvaznijih hrvatskih
knjizevnika, pjesnika, prevoditelja i akademika, koji je svojim svestranim stvaralaStvom ostavio
neizbrisiv trag u hrvatskoj knjizevnosti. Studirao je hrvatski jezik i knjizevnost na Filozofskom
fakultetu u Zadru, a potom doktorirao na Filozofskom fakultetu u Zagrebu (Hrvatska
enciklopedija, 2024.). Njegovo knjizevno stvaralastvo obuhvacalo je razne zanrove, od poezije i
proze do eseja, drama 1 knjizevnosti za djecu. Njegova poezija odlikuje se izrazenom estetikom,
bogatstvom jezika 1 snaZznim simbolizmom, cesto se baveéi temama umjetnosti, ljubavi,

prolaznosti i ljudske egzistencije.

Paljetak je stekao reputaciju vrsnog prevoditelja, posebice poznat po prijevodima djela
Williama Shakespearea, ¢ime je znatno pridonio uvodenju svjetske knjizevnosti u hrvatski
kontekst (Hrvatska enciklopedija, 2024.). Kao autor za djecu, stvorio je brojne nezaboravne
likove 1 pri¢e koje su obiljezile djetinjstva mnogih generacija. Njegove djecje pjesme i price
isticu se humorom, igrom rijeci i dubokim razumijevanjem dje¢jeg svijeta. Najpoznatije djelo iz
djecje knjizevnosti je zbirka pjesama ,MiSevi i macke naglavacke” iz 1973. godine, koja je

postala klasik hrvatske knjizevnosti za djecu (Hrvatska enciklopedija, 2024.).

Za svoj knjizevni rad primio je brojne nagrade, ukljucujuci i Nagradu ,,Vladimir Nazor” za
zivotno djelo, a 1997. godine postao je redoviti ¢lan Hrvatske akademije znanosti 1 umjetnosti
(HAZU), gdje je 1 dalje aktivno pridonosio oCuvanju hrvatske kulturne bastine. Luko Paljetak
ostaje klju¢no ime suvremene hrvatske knjizevnosti, Cije djelo, obogaceno kulturoloskim i
umjetnickim referencama, i dalje inspirira nove generacije Citatelja 1 pisaca. Njegova sposobnost
da spoji jednostavnost i1 sloZenost te igru i ozbiljnost ¢ini ga posebnim glasom u hrvatskoj

knjizevnoj tradiciji.
4.3. Morski motivi u igrokazima Vesne Parun

Morski motivi u igrokazima Vesne Parun predstavljaju snazan tematski element koji proZima
njezina djela i daje im posebnu poetsku dimenziju. Parun, kao istaknuta pjesnikinja s dubokim
vezama prema moru, Koristi ovaj motiv kako bi stvorila bogate, emotivne svjetove koji

odrazavaju univerzalne teme Zivota, prirode i ljudske egzistencije. U njezinim igrokazima, more
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postaje simbol neizmjerne ljepote, ali i sile prirode koja nosi sa sobom elemente izazova, slobode
I introspekcije (Muhoberac, 1999: 39). Analiza morskih motiva u njezinim djelima otkriva spoj
osobnog iskustva s univerzalnim porukama, stvarajuci djela koja duboko rezoniraju s mladim

Citateljima i gledateljima.

Prema Muhoberac (1999: 42), razumijevanje igrokaza Vesne Parun zahtijeva od (¢itatelja
znatizelju, kreativnost, mastovitost i otvorenost duha. Parun piSe na nacin koji Citatelju
omogucuje dozivljaj kao da osobno poznaje zivotinje iz njezinih igrokaza, a ne da ih promatra
kao puke alegorije, bajke ili basne (Muhoberac, 1999: 44). Autorica u svojim djelima koristi
zivotinje karakteristicne za njezin rodni otok Zlarin, stvaraju¢i autenti¢ne slike koje Citatelja
uvode u njezin stvaralacki svijet. U njezinim djelima svaka zivotinja predstavlja neku ljudsku
osobinu, ali ne samo one tipi¢ne za basne, poput lijenosti ili marljivosti. Umjesto toga, Zivotinje
u njenim igrokazima simboliziraju osobnosti ljudi iz raznih hrvatskih regija, poput Dalmacije,
Primorja, Zagreba, Sibenika, Dubrovnika, Splita 1 Korcule, ¢ime unose element regionalne

autenti¢nosti (Muhoberac, 1999: 45).

Autobiografski motivi takoder su Cesto prisutni u igrokazima Vesne Parun, gdje postavlja
pitanja o egzistencijalnim, socioloskim i filozofskim temama koje su je zaokupljale tijekom
zivota. Na primjer, igrokazi poput ,,Macka Dzingiskana” i ,,Mikija Trasija” postali su popularni
kako medu djecom tako i medu odraslima (Muhoberac, 1999: 55). U tim djelima dva glavna lika
— jedan snazan i1 grub, a drugi osjetljiv i sklon problemima — odrazavaju razli¢ite ljudske
karakteristike te priCaju prie 0 djetinjstvu, odrastanju, ljubavi, prijateljstvu, sazrijevanju i
starosti (Muhoberac, 1999: 46).

4.3.1. ,,Zlarinska rapsodija” ili ,,Tajna koraljnog otoka”

,»Zlarinska rapsodija” ili ,,Tajna koraljnog otoka” jedan je od najpoznatijih djecjih igrokaza
Vesne Parun u kojem su more i njegov svijet sredi$nji motivi. Kroz ovaj igrokaz, Parun koristi
more kao metaforu za tajanstveni svijet maste, ali i kao simbol djetinjstva i nevinih pustolovina.
Radnja je smjestena na otoku Zlarinu gdje more i priroda postaju aktivni sudionici price, noseci
sa sobom niz simboli¢nih znacenja. U ,,Zlarinskoj rapsodiji”, Parun gradi pri¢u koja se vrti oko
tajanstvenog koraljnog otoka gdje likovi prolaze kroz niz avantura koje su istovremeno
uzbudljive i pou¢ne (Muhoberac, 1999: 48). Koraljni otok simbolizira skriveno bogatstvo prirode
i djetinjstva koje se mora otkriti i cijeniti. Prica se odvija u magi¢nom okruzenju gdje se more

23



prikazuje kao zivo bic¢e koje sudjeluje u radnji, Sto dodatno naglasava njegovu vaznost u djecjoj

percepciji svijeta.

Parun koristi jednostavan, ali poeti¢an jezik kako bi opisala svijet mora, a to pridonosi
stvaranju atmosfere misterije i ljepote. Likovi u igrokazu cesto su personifikacije elemenata
prirode poput vjetra, mora ili samih koralja ¢ime autorica djeci priblizava prirodne pojave i
poti¢e ih na razmisljanje o odnosu izmedu ¢ovjeka i prirode. U ,,Tajni koraljnog otoka” djeca se
susrecu s izazovima koji ih poti¢u na hrabrost, zajednistvo i razumijevanje prirode sto su kljuéne
poruke koje Vesna Parun Zeli prenijeti kroz svoje djelo (Muhoberac, 1999: 52). Tematski,
igrokaz istraZzuje pojmove prijateljstva, solidarnosti i o€uvanja prirode, Sto su vrijednosti koje su
bliske djeci 1 koje im pomazu u oblikovanju njihove moralne svijesti. Kroz putovanje glavnih
likova, djeca uce o vaznosti prirodnih resursa i 0 odgovornosti koju svi imamo prema okoliSu.
Koraljni otok, sa svojom ljepotom 1 tajanstvenoscu, postaje mjesto gdje se isprepli¢u stvarnost i

fantazija, stvarajuci prostor za refleksiju i razvoj dje¢je maste.

,,Zlarinska rapsodija” ili ,,Tajna koraljnog otoka” Vesne Parun nije samo pric¢a o avanturi na
moru, ve¢ 1 duboka meditacija o prirodi, djetinjstvu i povezanosti izmedu svijeta odraslih 1 djece
(Muhoberac, 1999: 53). Kroz bogatu simboliku i paZzljivo izgradene likove, Parun uspijeva djeci
prenijeti kompleksne poruke na jednostavan i razumljiv nacin, ¢ine¢i ovaj igrokaz jednim od

najvaznijih djela u hrvatskoj djec¢joj knjizevnosti.
4.3.2. ,,Suncokret na pucini”

Suncokret na pucini” jedan je od onih igrokaza Vesne Parun koji kroz bogatu simboliku i
poetski jezik uvodi djecu u svijet prirode, ljepote i egzistencijalnih pitanja. Kao i u drugim
njezinim djelima, more je sredi$nji motiv, ali ovaj put u kombinaciji s motivom suncokreta sto
stvara jedinstvenu metaforu koja prozima cijeli igrokaz. U ,,Suncokretu na pucini”, Parun Koristi
suncokret kao simbol Zivota, nade i svjetlosti dok more simbolizira beskona¢nost, tajanstvenost i
izazov. Kombinacija ovih dvaju simbola stvara snaznu sliku koja djeci prenosi poruku o snazi
Zivota i upornosti pred izazovima. Radnja se odvija na moru gdje suncokret, kao zivi entitet,
pokusSava preZivjeti i cvjetati usprkos tezinama koje mu more namece. Igrokaz je bogat poetskim
slikama i simbolima koji se mogu interpretirati na vise razina, §to ga ¢ini posebno zanimljivim i

edukativnim za djecu (Muhoberac, 1999: 55). Parun koristi jednostavan, ali istovremeno bogat
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jezik koji omogucava djeci da udu u svijet prie i poistovjete se s likovima. Suncokret, koji
unato¢ svim poteSkoCama ostaje uspravan i okreCe se prema suncu, postaje simbol nade i

upornosti, dok more, sa svojom nepredvidljivoscu, predstavlja izazove zivota.

Ovim igrokazom Vesna Parun prenosi djeci poruku o vaznosti nade i vjere u vlastite snage,
cak i kada se suocavaju s velikim izazovima. More i suncokret, kao dva klju¢na simbola, sluze
kao metafore za zivotne okolnosti i unutarnju snagu koja nam pomaze prevladati prepreke. Djeca
kroz ovu pri¢u uce o vrijednosti postojanosti, optimizma i borbe za ono S§to je vazno, ¢ak i kada
se suocavaju s neizvjesnostima i poteskocama (Muhoberac, 1999: 56). ,,.Suncokret na pucini”
uvodi djecu u svijet prirodnih i egzistencijalnih tema kroz bogatu simboliku i poeticne slike.
Kroz likove i simboliku mora i suncokreta, Parun uspijeva djeci prenijeti vazne zivotne lekcije 0

nadi, upornosti i snazi duha, ¢ine¢i ovaj igrokaz vaznim djelom u djecjoj knjiZzevnosti.

4.3.3. ,Igrokaz Cavli¢ak Dobri¢ak” ili ,,Miki Trassi i hijena S§§”

,Miki Trasi i hijena S§§%” jo§ je jedan od dje&jih igrokaza Vesne Parun koji se odlikuje
bogatom simbolikom i snaznim moralnim porukama. U ovom igrokazu Parun se bavi
prijateljstvom, povjerenjem i prevladavanjem strahova, koriste¢i more kao pozadinu za ove
univerzalne djecje teme. Radnja se odvija u svijetu gdje se more i kopno susrecu §to stvara
jedinstvenu atmosferu u kojoj su likovi, poput Mikija Trasija i hijene S§88, prisiljeni suoditi se sa
svojim strahovima i nesigurnostima. Miki Trasi, kao glavni junak, predstavlja arhetip djeteta
koje se suocava s nepoznatim i zastra$ujuéim situacijama dok hijena S§§§ simbolizira prijetnju i
strah koji se mora savladati. Vesna Parun kroz njihove interakcije istrazuje sloZzene emocionalne
dinamike izmedu hrabrosti i straha, povjerenja i sumnje. Parun gradi napetost i humor kroz jezik
i dijalog sto igrokaz ¢ini zabavnim i pou¢nim za djecu. Hijena S8, unato¢ svojoj prijetecoj
pojavi, nije jednostavno zlo, veé¢ lik s vlastitim strahovima i nesigurnostima ¢ime autorica uéi
djecu vaznoj lekciji o empatiji i razumijevanju drugoga. More, koje se u igrokazu pojavljuje kao
simbol nepoznatog i nesigurnog, postaje prostor u kojem se likovi suofavaju sa svojim

unutarnjim demonima i u¢e vaznosti prijateljstva i solidarnosti (Muhoberac, 1999: 57).

Jedan je od Kklju¢nih aspekata ovog igrokaza njegova sposobnost da se bavi ozbiljnim
temama na nacin koji je pristupacan i razumljiv djeci. Vesna Parun koristi elemente prirode 1

mora kako bi stvorila kontekst u kojem djeca mogu sigurno istraZivati svoje emocije i uciti kako
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se nositi s izazovima. ,,Miki Trasi i hijena S$§§” pri¢a je o avanturi i alat je za emocionalni i
socijalni razvoj djece (Muhoberac, 1999: 58). , Miki Trasi i hijena S§83” igrokaz je koji uspjesno
kombinira zabavu i pouku koriste¢i more i njegove simbole kako bi djeci prenio vazne poruke o
hrabrosti, povjerenju i prijateljstvu. Kroz svoje likove i radnju, Parun djeci nudi sigurno mjesto
za istrazivanje njihovih strahova i ucenje o vaznosti meduljudskih odnosa ¢ime ovaj igrokaz

postaje vrijedan doprinos dje¢joj knjizevnosti.
4.4. Morski motivi u igrokazima Ludwiga Bauera

Ludwig Bauer, poznati hrvatski knjizevnik, u svojim djelima Cesto koristi morsku simboliku
koja sluzi kao mocan alat za istrazivanje ljudske prirode 1 psiholoskih stanja. Morski motivi u
njegovim djelima nisu samo dekorativni elementi, ve¢ su duboko povezani s identitetom,

unutarnjim sukobima i filozofskim promisljanjima (Bauer 1 Radonc¢i¢, 2005: 21).

U pripovijetci ,,Istina o gusarskom kapetanu Karvasu” objavljenoj 2001. godine, more sluzi
kao pozadina za pri¢u o gusarskom kapetanu i njegovim avanturama. Ovdje more nije samo
scenografski element, ve¢ postaje simbol neizvjesnosti 1 opasnosti. Gusarski kapetan Karvas, ¢ija
je avantura usredotoCena na plovidbu opasnim morima, suofava se s neizvjesnostima i
prijetnjama koje odraZavaju njegove unutarnje borbe i dileme (Bauer i Radonéi¢, 2005: 25).
More u ovoj pripovijetci simbolizira izazove i prepreke s kojima se lik suocava u svojoj potrazi
za mo¢i 1 priznanjima. Kroz ovaj simbolizam, Bauer istrazuje ambicije, hrabrost i strah te pruza

duboku analizu ljudske prirode kroz avanturisticki okvir.

U zbirci ,,Morski igrokazi” iz 2005. godine, Ludwig Bauer pristupa morskoj simbolici kroz
lutkarske igrokaze koji su namijenjeni djeci (Bauer i Radonci¢, 2005: 27). Ova zbirka pokazuje
kako more moze biti predstavljeno kroz kreativne i edukativne forme, omogucujuéi djeci da se
upoznaju s razli¢itim aspektima prirode i ljudskog ponasanja. U igrokazima more postaje prostor
maste 1 igre gdje se odvijaju price o morskim bi¢ima, pustolovinama i moralnim lekcijama.
Bauer koristi more kao sredstvo za edukaciju i zabavu, stvarajuci pri¢e koje su istovremeno
zabavne i poucne. U ovom pristupu more postaje alat za razvijanje djeCje maste, kritickog

miSljenja i empatije (Bauer i Radon¢i¢, 2005: 29).

Morski motivi u djelima Ludwiga Bauera Cesto sluZze kao metafora za unutarnje konflikte 1
psiholoske procese. U pripovijetkama 1 igrokazima, more nije samo fizicki prostor, vec

simbolizira dublje aspekte ljudskog iskustva, ukljucujuéi potragu za smislom, suocavanje s

26



opasnostima i istrazivanje unutarnjin dubina (Bauer i Radonc¢i¢, 2005: 30). Kroz mastovitu
upotrebu morskih motiva, Bauer uspjesno povezuje prirodne elemente s ljudskim emocijama 1
filozofskim promis$ljanjima, ¢ime njegovo djelo postaje bogato i slojevito istrazivanje ljudske

prirode i postojanja.
4.4.1. ,,Ronilac bisera”

Ludvig Bauer, jedan od najistaknutijih suvremenih hrvatskih knjizevnika, u igrokazu
,Ronilac bisera” koristi more kao kljuéni motiv, simboliziraju¢i tako potragu za znanjem,
bogatstvom i unutarnjom spoznajom. Igrokaz se fokusira na lik ronioca koji trazi bisere u
dubinama mora Sto se moze interpretirati kao metafora za potragu za smislom, istinom ili
skrivenim blagom zivota. Radnja ,,Ronilac bisera” odvija se u podvodnom svijetu gdje more
postaje prostor za iskuSavanje hrabrosti i istrazivanje nepoznatog (Bauer i Radon¢i¢, 2005: 31).
Lik ronioca predstavlja istrazivaca ili pustolova koji se ne boji suociti s nepoznatim i opasnim
svijetom kako bi doSao do cilja. Biseri, koje trazi, nisu samo materijalno bogatstvo, vec

simboliziraju dublje vrijednosti kao §to su mudrost, spoznaja i moralna ¢istoca.

Bauer u ovom igrokazu majstorski kombinira napetu avanturu s filozofskim refleksijama,
omogucujuci djeci da kroz jednostavnu i snaznu pri¢u razumiju vaznost upornosti, hrabrosti i
ustrajnosti u potrazi za vlastitim ciljevima. Podvodni svijet, bogat simbolima i slikama, stvara
atmosferu tajanstvenosti i magije koja djecu potic¢e na mastanje, ali i na kriticko promisljanje o
vlastitom zivotu 1 svijetu oko sebe. Kroz igrokaz, Bauer takoder Salje poruku o oCuvanju prirode
1 vaznosti poStovanja prema prirodnim resursima. Ronjenje za biserima nije samo avantura, ve¢ i
odgovornost, jer prirodna bogatstva nisu neiscrpna i trebaju se cijeniti i ¢uvati. Kroz sudbinu
svojih likova, autor ukazuje na to koliko je vazno zadrzati moralni kompas i u najteZzim
situacijama isticu¢i tako vrijednost etickog ponasanja. ,,Ronilac bisera” Ludviga Bauera je
slojevit igrokaz koji kroz simboliku mora 1 bisera obraduje univerzalne teme kao Sto su potraga
za smislom, hrabrost i moralna odgovornost (Bauer i Radonéi¢, 2005: 33). Kroz ovaj igrokaz,
djeca uce o vaznosti ustrajnosti, znatiZelje 1 eti¢nosti dok ih autor uvodi u ¢arobni podvodni

svijet koji poti¢e njihovu mastu i sposobnost kritickog razmisljanja.
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4.4.2. ,Istina o gusarskom kapetanu Karvasu”

,»Istina o gusarskom kapetanu Karvasu” jo$ je jedan zanimljiv igrokaz Ludviga Bauera u
kojem autor Koristi more i gusarske motive kako bi istrazio identitet, moralnie dileme i
transformacije. U srediStu pri¢e nalazi se kapetan Karvas, klasi¢ni gusar, koji se suocava s
vlastitim demonskim osobinama i preispituje svoje postupke. Bauer u ovom igrokazu istrazuje
mit o gusarima, Cesto idealiziran u dje¢joj knjizevnosti, ali ga ujedno i1 dekonstruira. Kapetan
Karvas nije samo hrabri i bezobzirni gusar, vec i slozen lik koji se suocava s vlastitim unutarnjim
sukobima 1 moralnim previranjima. Istina 0 njemu nije jednostavna jer se otkriva kroz niz
dogadaja koji ga prisiljavaju da preispita svoje zivotne odluke (Bauer i Radoncié, 2005: 35).
Radnja igrokaza smjestena je na otvorenom moru koje simbolizira slobodu, ali i opasnost. More,
sa svojom beskona¢nosc¢u 1 nepredvidljivos¢u, postaje zrcalo unutarnjih stanja kapetana Karvasa,
predstavljaju¢i njegove strahove, sumnje 1 zelje. Kroz avanture koje prozivljava, Karvas se

suocava s posljedicama svojih djela i pocinje shvacati vrijednost istine i pravde.

Bauer koristi likove gusara kako bi naglasio kontrast izmedu moralnih vrijednosti i Zivotnih
izbora. Gusari, ¢esto prikazani kao slobodnjaci koji odbacuju drustvene norme, u ovom igrokazu
predstavljaju osobe koje se suocavaju s posljedicama svojih odluka. Karvasov put prema
iskupljenju 1 spoznaji istine ukazuje na vaznost samorefleksije 1 moralne odgovornosti. Igrokaz
takoder nosi snaznu ekoloSku poruku jer se more prikazuje kao dragocjen resurs Kkoji treba
zastititi od pohlepe 1 destrukcije. Kroz sudbinu gusara, Bauer upozorava na opasnosti
eksploatacije prirodnih bogatstava bez obzira na posljedice te poziva na ocuvanje mora i
njegovih resursa. ,lstina o gusarskom kapetanu Karvasu” Ludviga Bauera igrokaz je koji
dekonstruira klasicne mitove o gusarima, nudec¢i dublju refleksiju o moralnim dilemama i
vaznosti istine (Bauer i Radonci¢, 2005: 37). Kroz avanture kapetana Karvasa, djeca uce o
vrijednosti pravde, iskrenosti i odgovornosti dok ih autor poti¢e na promisSljanje o vlastitim

postupcima i njihovim posljedicama.

4.4.3. ,Morski igrokazi”

,Morski igrokazi” Ludviga Bauera predstavljaju zbirku igrokaza u kojima more, kao
srediSnji motiv, sluzi kao kulisa za istraZivanje razliCitih tema koje su bliske dje¢joj masti 1
interesima. Svaki od igrokaza u ovoj zbirci koristi more na drugaciji nacin, bilo kao mjesto
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radnje, simbol ili inspiraciju za price koje poti¢u djecu na promisljanje o svijetu oko sebe. Zbirka
obuhvaca razli¢ite stilove i pristupe, od avanturisti¢kih pri¢a do dubljih, filozofskih refleksija. U
svakom od ovih igrokaza more igra klju¢nu ulogu bilo kao izvor opasnosti, izazova ili ljepote.
Bauer koristi more kako bi stvorio razli¢ite svjetove u kojima Se djeca mogu poistovijetiti s
likovima i situacijama te kroz koje mogu uciti o razlicitim aspektima zivota (Bauer i Radoncic,
2005: 39). Jedan je od klju¢nih elemenata u ovim igrokazima istrazivanje moralnih dilema i
etickih pitanja. More, kao nepredvidiv 1 Cesto opasan element, predstavlja izazov likovima koji
se moraju suociti s vlastitim slabostima, strahovima i dilemama. Kroz ove price, djeca uce o

vaznosti donoSenja ispravnih odluka i1 preuzimanja odgovornosti za svoje postupke.

U ,,Morskim igrokazima”, Bauer naglaSava vaznost oCuvanja okoliSa 1 poStovanja prema
prirodi. More nije samo pozadina za avanture, ve¢ je i dragocjeni resurs koji treba cijeniti i
cuvati. Kroz pri¢e o ekoloskim izazovima 1 posljedicama ljudskih djelovanja, autor potice djecu
na razmisljanje o svom odnosu prema prirodi 1 na razvoj svijesti o vaznosti zastite okoliSa. Stil 1
jezik u ovim igrokazima prilagodeni su djeci, ali Bauer se ne ustruc¢ava uvesti slozenije teme 1
simboliku koja poti¢e dublje promisljanje. Likovi su zZivopisni 1 Cesto predstavljaju razlicite
arhetipove $to omogucava djeci da se lako poistovjete s njima i razumiju poruke igrokaza (Bauer
i Radon¢i¢, 2005: 41). U ovoj zbirci more je srediSnji motiv za istraZivanje razli¢itih tema
relevantnih za djecu. Kroz avanture na moru, djeca u¢e o moralnim dilemama, ekoloskoj svijesti
1 vaznosti donoSenja ispravnih odluka, dok se istovremeno zabavljaju i poti¢u na razmisljanje o

svijetu oko sebe.

4.5. Morski motivi u igrokazima Luke Paljetka

Paljetkov rad otkriva jednu posebnu vrstu dje¢je igre i jednostavnosti koja donosi
iznenadujucu dubinu. On koristi obine, naizgled banalne elemente kako bi stvorio nesto
izuzetno $to samo pravi pjesnik moze posti¢i (Paljetak, 2018: 56). Ovaj pristup najsigurniji je put
do djecjeg srca jer je ono samo po sebi ispunjeno mastom i neobi¢nim idejama. Stvarajuci s
razumijevanjem djecje perspektive, Paljetak uspijeva uci u srce djece i razumjeti ih na njihovoj
razini.

Osim u knjizevnosti, Paljetak se isti¢e i kroz svoj osobni zivot koji odrazava njegovu duboku

povezanost sa zavi¢ajem. Roden 19. kolovoza u Dubrovniku, Paljetak ne doZivljava ovaj grad

samo kao mjesto rodenja, ve¢ kao izvor svoje inspiracije i ljubavi. Njegov odnos prema
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Dubrovniku pokazuje kako zavicaj moze biti klju¢na toc¢ka u razumijevanju vlastitog identiteta i

umjetni¢kog stvaranja (Paljetak, 2018: 59).

ZaviCaj se za Paljetka doima kao univerzalna postojbina koja, iako ograni¢ena fizickim
granicama, omogucuje Sirenje prema svemiru u simbolickom smislu. On vidi zavicaj kao
temeljni ,,izvor” iz kojeg se moze proSiriti 1 osvojiti ostatak svijeta (Paljetak, 2018: 62). Ova
perspektiva otkriva kako osobna povezanost sa zaviCajem moZe obogatiti umjetnicki izraz,
pretvarajuéi lokalne posebnosti u univerzalne vrijednosti. Kroz svoje pisanje, Paljetak je uspio
prenijeti duh dubrovackog kraja 1 njegove ljepote na univerzalni nivo, ¢ime je regionalnu aromu

uzdigao na viSu kulturolosku razinu (Paljetak, 2018: 60)

Luko Paljetak, jedan od najcjenjenijih hrvatskih pjesnika, u svom opusu znacajnu pozornost
posvecuje morskim motivima. More u njegovim djelima ne predstavlja samo fizicko okruzenje,
ve¢ sluzi kao simbolika koja omogucuje duboko istrazivanje ljudskih emocija, snova i
filozofskih promisljanja (Paljetak, 2018: 65). Paljetkovo pisanje o moru odrazava njegovu

sposobnost da transformira obi¢ne slike u sloZene metafore koje obogacuju knjizevnu naraciju.

U Paljetkovom pjesnickom stvaralastvu more je ¢esto prikazano kao simbol Zivota, slobode 1
unutarnjeg istrazivanja. U njegovim djelima, ono je fizicka granica izmedu svijeta i nepoznatog,
ali i metafora za unutarnje stanje i emocionalne dubine (Paljetak, 2018: 61). Paljetak
upotrebljava more kao prostor gdje se odvijaju osobni konflikti i refleksije ¢ime stvara bogatstvo

znacenja koje Citatelja usmjerava prema introspekciji.

Paljetak koristi more kao sredstvo za izrazavanje tjeskobe i potrage za smirenjem. More
ovdje nije samo pozadina za radnju, ve¢ simbolizira kompleksnost ljudskih osjec¢aja i unutarnjih
sukoba. Autorova sposobnost da opiSe more s toliko senzibiliteta i detalja omogucava Eitatelju da
osjeti fizicke karakteristike mora i njegovu emocionalnu tezinu i znacaj. More se prikazuje kao
neprekidan, dinami¢an element koji utjelovljuje stalnu promjenu i neizvjesnost. Paljetkovo
pisanje takoder ukljucuje i elemente mitologije i folklora gdje more ¢esto ima ulogu Cuvara tajni
1 legenda. Kroz ove prikaze, on dodaje sloj kulturnog i povijesnog znacaja svojim radovima.
More u Paljetkovim djelima Cesto ima gotovo mitski karakter, sluZze¢i kao mjesto gdje se susre¢u

stvarnost i fantazija, proslost i sadasnjost (Paljetak, 2018: 66).

Luko Paljetak svojom upotrebom morskih motiva uspjesno pretvara obine slike u

kompleksne metafore koje duboko rezoniraju s ¢itateljem. More u njegovim djelima nije samo
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geografski pojam, ve¢ i bogat simbolic¢ki prostor koji omoguéuje istrazivanje unutarnjih dubina,
emocionalnih stanja i kulturnih referenci. Kroz svoje slikovite prikaze mora, autor uspijeva
pruziti uvid u ljudsku prirodu i stvarnost na nacin koji je istovremeno univerzalan i intiman

(Paljetak, 2018: 68).

45.1. ,Ribar Palunko i njegova Zena”

Luko Paljetak, renomirani hrvatski knjizevnik, u igrokazu ,,Ribar Palunko i njegova zena”
koristi motive mora kako bi stvorio bajkovitu pri¢u koja se bavi univerzalnim temama ljudske
¢eznje, pohlepe i posljedicama koje proizlaze iz nepromisljenih Zelja. Ovaj igrokaz, inspiriran
istoimenom bajkom Ivane Brlic-Mazurani€, interpretira klasiénu pri€u kroz prizmu dramske
izvedbe, pruzajuci djeci priliku da se suoCe s moralnim i eti¢kim izazovima kroz dinami¢an i
slikovit prikaz radnje. Radnja igrokaza smjestena je uz more Koje predstavlja fizicki prostor i
simboli¢ki element, tj. more je ovdje prikazano kao izvor Zivota, ali i opasnost te kao granica
izmedu poznatog 1 nepoznatog svijeta. Ribar Palunko, kao glavni lik, personificira covjekovu
teznju za boljim zivotom, ali 1 sklonost pohlepi i nepromisljenosti. Njegova odluka da zamijeni
svakodnevni Zivot za bogatstvo koje mu obecava more, vodi ga u niz avantura koje kulminiraju u

moralnom poucku (Paljetak, 2018: 81).

Morski motivi u ovom igrokazu funkcioniraju kao katalizatori radnje jer more koje obecava
bogatstvo i sre¢u postaje istovremeno uzrok Palunkovih nesreéa i patnje. Kroz interakcije s
morskim bi¢ima, kao §to su morska kraljica i drugi ¢arobni likovi, Palunko dolazi do spoznaje o
pravim vrijednostima u zivotu kao Sto su ljubav, obitelj i skromnost. Paljetkova adaptacija bajke
naglaSava emocionalne i moralne aspekte price, dodajuci slojeve simbolike kroz scenski prikaz
mora. More se ne pojavljuje samo kao pozadina radnje, ve¢ kao aktivni sudionik jer sam po sebi
oblikuje sudbine likova. Kroz Palunkovo putovanje, djeca uce o posljedicama pohlepe i vaznosti
donosenja promisljenih odluka te o vrijednostima koje se ne mogu mijeriti materijalnim
bogatstvom. ,,Ribar Palunko i njegova Zena” igrokaz je u kojem Luko Paljetak koristi more kao
kljuéni simbol kako bi prenio moralne poruke i univerzalne teme. Kroz Palunkovu avanturu,
djeca se suocavaju s pohlepom, skromnosti i ljubavi te u¢e o pravim vrijednostima u zivotu kroz

pricu koja je istovremeno uzbudljiva i pou¢na (Paljetak, 2018: 83).
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45.2. ,Kapetan Ivoisirene”

U igrokazu ,Kapetan Ivo i sirene”, Luko Paljetak istrazuje motive mora kroz pricu o
kapetanu Ivi, hrabrom i pustolovnom mornaru koji se suocava s ¢arobnim i opasnim svijetom
sirena. More u ovom igrokazu ima dualnu ulogu, ono je i mjesto avanture i slobode, ali i izvor
opasnosti koje prijete nepromisljenim i lakovjernim mornarima. Kapetan Ivo, glavni lik igrokaza,
utjelovljuje arhetip hrabrog istrazivaca, ali i osobe koja je sklona iskuSenjima. Pri susretu sa
sirenama, more prelazi iz prijateljskog elementa u prijetnju, naglasavajuéi opasnosti koje donosi
nepaznja i gubitak fokusa na stvarne ciljeve. Sirene, kao mitska bi¢a mora, simboliziraju
zavodenje i iluziju. One su privla¢ne, ali u svojoj sustini opasne $to ¢ini kapetana Iva ranjivim na
njihove Carolije. Paljetak koristi sirene kako bi uveo fantastiku u pricu, a $to dodatno naglasava
simboli¢ku ulogu mora. More postaje granica izmedu stvarnog i imaginarnog svijeta, mjesto gdje
se testiraju moralni integritet 1 odlucnost glavnog lika. Kapetan Ivo na kraju prie uspijeva
odoljeti sirenama Sto predstavlja pobjedu nad iskuSenjima i povratak pravim vrijednostima —

Casti, duznosti i odgovornosti (Paljetak, 2018: 87).

Kroz lik kapetana Iva, Paljetak prenosi djeci poruku o vaznosti moralne ¢vrstoée i opreza
pred iluzijama koje mogu zavesti i skrenuti s pravog puta. More, kao simbol slobode i
nepoznatog, istovremeno pruza priliku za rast i razvoj, ali i opasnost od gubitka sebe u zamkama
koje postavlja. ,,Kapetan Ivo i sirene” igrokaz je u kojem Luko Paljetak koristi more i njegove
mitske stanovnike kako bi istrazio iskuSenje, moralnu ¢vrsto¢u i pobjedu nad iluzijama. Kroz
avanture kapetana lIva, djeca ufe o vaznosti ouvanja moralnih vrijednosti i opreza pred
opasnostima koje vrebaju u svijetu maste, Sto ¢ini ovaj igrokaz i edukativnim i uzbudljivim

(Paljetak, 2018: 88).
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5. ZAKLJUCAK

U radu je obradena tematika morskih motiva u dje¢jim igrokazima, a jasno je da morski
motivi u dje¢jim igrokazima igraju kljunu ulogu u oblikovanju dramskih struktura,
karakterizaciji likova i razvoju radnje. Analizom razli¢itih dijela utvrdeno je da more pruza, sa
svim svojim simboli¢kim i stvarnim aspektima, Sirok opseg poezije koja obogacuje djecje

igrokaze i ¢ini ih znac¢ajnim i pou¢nim za mlade gledatelje.

Morski motivi u dje¢jim igrokazima predstavljaju most izmedu fantazije i stvarnosti,
omogucujuci autorima da kreiraju pri¢e koje su istovremeno uzbudljive i obrazovne. More, sa
svojom tajanstvenom dubinom, raznoliko$¢u 1 dinami¢noS¢u, omogucuje djeci da istraZzuju teme
poput hrabrosti, prijateljstva, istraZivanja 1 o¢uvanja okoliSa. Kroz vizualno privla¢ne prikaze i
interaktivne elemente, morski motivi privlace djecju paznju i omogucuju dublje razumijevanje

sloZzenih koncepata 1 vrijednosti.

Analizirani igrokazi pokazali su kako morski elementi mogu biti koriSteni za stvaranje
univerzalnih pri¢a koje rezoniraju s dje¢jim iskustvima i mastom. Price o morskim avanturama,
fantasticnim stvorenjima i skrivenim tajnama nude zabavu i pruzaju vrijedne pouke o Zivotu,
prirodi 1 meduljudskim odnosima. Kroz alegorijske prikaze i simbolicke interpretacije, more
postaje metafora za unutarnje i vanjske izazove kao i za putovanje prema samorazumijevanju i
rastu. Takoder, vazno je istaknuti da morski motivi u dje¢jim igrokazima obogacuju knjizevni
sadrzaj 1 pridonose obrazovnoj i1 emotivnoj razvijenosti djece. Kroz susret s morskim temama,
djeca se suocCavaju s pitanjima ekologije, hrabrosti i prijateljstva dok istovremeno razvijaju svoju

mastovitost 1 kreativnost.

Ovaj rad pokazao je kako razli¢iti autori (Vesna Parun, Ludwig Bauer i Luko Paljetak)
koriste morski svijet kao sredi$nji element u svojim igrokazima, stvaraju¢i djela koja su zabavna
1 edukativna. Analizom morskih motiva u dje¢jim igrokazima, pokazano je da more ima
znacajnu ulogu u oblikovanju djecjih prica, pruzaju¢i bogatstvo iskustava i lekcija koje su

kljucne za emocionalni i intelektualni razvoj mladih gledatelja.

Istrazivanje morskih motiva u dje¢jim igrokazima doprinosi razumijevanju njihove sloZenosti
i vaznosti u kontekstu djecje knjizevnosti. More, kao lik, simbol ili pak element radnje u
igrokazima, omogucuje stvaranje djela koja su bogata znacenjima i moguénostima za djecu da se

povezu s temama koje su relevantne i znacajne za njihov razvoj. U radu se istice kako morski
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motivi obogacuju knjizevni svijet djece i igraju klju¢nu ulogu u obrazovanju i oblikovanju

njihove maste i razumijevanja svijeta oko njih.
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7. SAZETAK

More, kao i drugi morski motivi u dje¢joj knjizevnosti, Cesto ukljucuje istrazivanje,
avanture i moralne lekcije pa se u tome kontekstu djeca suocavaju s konceptima hrabrosti,
prijateljstva i prevladavanja prepreka. Takoder, i pisci igrokaza ¢esto koriste more kao scenski
prostor koje omogucava razvoj radnje i likova na nacin da sadrzaj bude uzbudljiv i edukativan.
U igrokazima ,Ribar Palunko i njegova Zena” Luke Paljetka i ,,Kapetan Ivo i sirene”, more
simbolizira fizicko okruZenje i emocionalne i moralne izazove. Kroz susrete s razli¢itim mitskim
bi¢ima vezanih za more, kao S§to su na primjer sirene, djeca uce o vrijednostima poput

skromnosti, odgovornosti i vaznosti donosenja pravih odluka.

U igrokazima gdje je more, srediSnji motiv, omogucava Se djeci ulazak u neistrazene
svjetove i poti¢e masta. Rad metodom analize i interpretacije prikazuje motiv mora kao jedan od
¢eS¢ih motiva u djecjoj knjizevnosti. U nedostatku igrokaza s motivom mora mogu se koristiti

razli¢iti literarni predlosci za dramsku izvedbu.

Cilj je ovog diplomskoga rada detaljno istraziti, analizirati i interpretirati motiv mora te

istaknuti, u odredenim igrokazima, njegovu plodonost u hrvatskoj knjizevnosti.

Kljuéne rije¢i: motivi, more, igrokaz, igra, djeca, lutka, dje¢ja knjizevnost
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8. SUMMARY

The sea, as well as other marine motifs in children's literature, often includes
exploration, adventure and moral lessons, in this context children face the concepts of courage,
friendship and overcoming obstacles. Also, the writers of plays often use the sea as a scenic
space that enables the development of the plot and characters in such a way that the content is
exciting and educational. In plays Luko Paljetak's "The Fisherman Palunko and His Wife" and
"Captain Ivo and the Mermaids”, the sea symbolizes not only a physical environment but also
emotional and moral challenges. Through encounters with various mythical creatures related to
the sea, such as mermaids, children learn values such as modesty, responsibility, and the
importance of making the right decisions.

In plays where the sea is the central motif, children are allowed to enter unexplored
worlds and stimulate their imagination. By method of analysis and interpretation this work shows
the motif of the sea as one the occasional motifs in children’s literature. In the absence of plays
with a sea motif, different literary templates can be used for dramatic performance.

The aim of the final paper is to search thoroughly, analyze and interpret a motif of the

sea and, in some parts of plays point out its fruitfulness to the croatian literature.

Key words: motifs, sea, game plan, game, children, doll, children’s literature
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