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1. Uvod

Opisati gotovo cijeli umjetnicki opus aktivnhog umjetnika nikada nije jednostavan
proces. Posebice kada je rije¢ o Splitu, mjestu bogate kulture, domu mnogih umjetnika i
povjesnicara umjetnosti; predjelu koji obiluje brojnim kulturno povijesnim narativima $to
oblikuju sam grad. Kroz etape ovoga teksta prikazat ¢emo umjetnikov opus i stvaralastvo
povezane sa samom bogatom povijes¢u, umjetnickim principima i neiscrpnim stvaralastvom
splitskog podrucja.

Na pocetku, jasno i izravno, obrazlozit ¢emo umjetnicki izricaj Viktora Popovica, teme
i koncepte, nakon ¢ega ¢emo paznju usmjeriti na kronoloski pregled njegovih radova. Fokalna
tocka bit ¢e napustanje slikarstva §to ¢e uvelike odrediti Popovicev daljnji razvoj. Paznju ¢emo
usmjeriti na ready-made umjetni¢ku praksu i umjetni¢ke odrednice, te njegove radove. Prikazat
¢emo autorov umjetnicki razvoj kroz njegove radove slicne tematike, gdje svaka od izlozbi
pokazuje novine u autorovu istrazivanju umjetnickog subjekta. U razumijevanju procesa, od
pomoc¢i ¢e nam biti radovi kustosa i njegovi vlastiti komentari.

Nadalje, pokazat ¢emo se Sto se krije iza njegova najopSirnijeg umjetnickog procesa
koji gradi godinama. Stoga, isti€u¢i kvalitetu 1 karakteristike rada, prikazat ¢emo Popovi¢evo
istrazivanje splitskih urbanistickih obiljezja kroz nekoliko umjetnic¢kih radova. U izvedbi, on
stvara samostalne umjetnicke izricaje, koristi brojnu arhivsku dokumentaciju u procesu te se
oslanja na vlastita istrazivanja. Kroz sami projekt, Popovi¢ je koristio razli¢ite pristupe te cemo
iste kroz ovaj tekst pokusati deducirati. Sve navedene radove ¢emo posebno objasniti 1 opisati.

U kontekstu umjetnickog razvoja, osvrnut ¢emo se na proSlo stolje¢e i znaajan
preokret na umjetnickoj sceni. U sagledavanju istog, pokusat ¢emo dobiti Siru sliku utjecaja na
samog Viktora Popovi¢a. Spomenut ¢emo viSe umjetnika koji su mogli utjecati na njega i
umjetniCke karakteristike ovog razdoblja. Kako bismo lakSe prepoznali vaznost njegove
umjetnosti, posegnut ¢emo za prigodnim umjetni¢kim pojmovima i dogadajima, putem ih
objasnjavaju¢i. Time c¢emo pribliziti povijesno-umjetnicki diskurs. Kako bismo bolje
prepoznali umjetnicke postupke koje donosi umjetnik, zasebno ¢emo izdvojiti digresiju o
istrazivackoj umjetnosti talijanskog teoreticara umjetnosti Carla Argana. Potonje je vrlo vazno
obiljezje samog pristupa umjetnika u izvedbi radova i posljedicno izlozbi. Navodeci
umjetnicke postulate, glavne karakteristike 1 definicije, priblizit ¢emo umjetnicku teoriju s

praksom. Pri tome, koristit ¢emo se pojmovnikom suvremene umjetnosti od Miska Suvakovica.



Nadalje, osvrnut ¢emo se na umjetnost svjetla, umjetnicku praksu koja je Cesto koriStena u
radovima samog umjetnika. U ovom dijelu rada bismo ve¢ mogli sagledati njegov umjetnicki
opus te stvoriti misljenje o samom umjetni¢kom razvoju naseg umjetnika.

S obzirom na to da sam naslov ovoga rada, Koncepcija kulturno povijesnog nasljeda
na primjeru umjetnickog opusa Viktora Popovic¢a, moze biti razliCito interpretiran, ovdje ¢emo
jasno pokazati smjer nadolazec¢eg rada. Prvotno, kroz cijeli rad ¢emo pokazati raznovrsnost
umjetnickog nasljeda samoga grada Splita i okolice, s ciljem da prikazemo kako Popovicevi
radovi nastavljaju bogatu tradiciju. Takoder, isti korak ¢emo prosiriti s pregledima
internacionalnih kretanja u potrazi za moguc¢im izvorima Popovi¢eve umjetnicke izvedbe, koja
u isto vrijeme donosi nove procese i nastavlja u skladu s tradicijom. Drugacija vremena donose
drugacije probleme, $to se pokazuje i u samoj umjetnosti. Publika postaje zahtjevnija i trazi
originalne pristupe. Danasnji umjetnici pokuSavaju pomiriti umjetnicke postulate a
istovremeno se trude okupiti brojniju publiku. Pokazat ¢emo kako se pri tom zadatku umjetnik
ponio. Druga poveznica izmedu njegovog umjetnickog opusa i kulturno povijesnog nasljeda
krije se u ciklusu radova i istrazivanja razvoja samoga grada Splita. Da bi taj proces bio
uspjeSan, bilo je potrebno isti projekt podignuti na viSu razinu i potaknuti publiku na
promisljanje i interakciju.

Naposljetku, cilj nam je docarati umjetnost Viktora Popovica te ¢e nam u tome naumu
pomoci sve navedene etape do sada, kao 1 ve¢ spomenuta literatura. Ona nespomenuta u ovomu
kratkomu pregledu, kao $to su brojni radovi, bit ¢e popisana na kraju. Takoder, filozofska
prodiranja u umjetnost svakako ¢e nam pomoc¢i u samom shvacéanju cjelokupne grade, posebice
Popoviceva opusa. Konacno, kao §to je 1 primjereno, rad sadrzi zakljucak, propisani saZetak na

hrvatskom 1 engleskom, kao 1 klju¢ne rijeci.



2. Umjetnost i identitet: Viktor Popovi¢

Na samom pocetku istaknut ¢emo kako se, svojim umjetnickim pristupom i tehnikama,
Viktor Popovi¢ isti¢e na domacoj umjetnickoj sceni. Kroz svoj umjetnicki rad, Popovié razvija
prepoznatljiv izri¢aj koji odrazava njegovu osobnost i stav. Prvenstveno se radi 0 konceptu
propitivanja granica discipline kroz mnoga istrazivanja i implementaciju novih rjeSenja. U
svojoj dosadasnjoj karijeri Popovi¢ je izlagao svoje radove na mnogim samostalnim i skupnim
izlozbama kako u Hrvatskoj, tako i u inozemstvu. Kao priznati umjetnik u Hrvatskoj, Popovi¢
je imao prilike izlagati svoje radove i u renomiranim galerijama i muzejima poput Galerije
umjetnina u Splitu, Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu ili Galerije Waldinger u Osijeku,
ali i u brojnim drugim gradovima poput Rijeke, Pule, Visa, Hvara. Njegovi radovi redovito se
izlazu na medunarodnim izlozbama i festivalima umjetnosti diljem svijeta. Od Ljubljane,
Berlina i Istanbula do samoga New Yorka, ali i Portlanda u Oregonu. Vidljivo je, dakle, kako
je Popovié¢eva umjetnost privukla paznju i izvan granica Hrvatske.

U razdoblju od 1998. godine, kada je odrZao prvu samostalnu izloZbu u Salonu Gali¢
(Split), do danas, Popovi¢ je sudjelovao na brojnim umjetnickim manifestacijama. Izdvojit
¢emo samo neke od njih, pocevsi od instalacije za izlozbu u Galeriji Juraj Plan¢i¢ u Starom
Gradu na Hvaru 2000. godine, ciklusu izlozbi posudenih stolica (Gradska c¢itaonica Komiza,
Vis, 2006.; Portland Art Center, Portland, 2006.; Akvarij Bacvice, Split, 2007.), zatim Projekt:
Delta (s Brankom Juras), Marganovo / Hartera, (Rijeka 2008.), te izlozbe Jedan na jedan (s
Igorom Eskinjom) u Galeriji umjetnina (Split 2011.) i Bez naziva, Lauba — kuca za ljude i
umjetnost, Zagreb, 2013. godine. Svaka od navedenih izlozbi je vazna za razumijevanje
umjetnika.

U periodu od 2015. godine do 2023. umjetnik je fokusiran na istraZivanje arhiva, iz
cega je proizasao ciklus istrazivanja arhivske grade u provedbi samih izlozbi. Jedan od
prepoznatljivih segmenata umjetnickog rada Viktora Popovica svakako je sveobuhvatni
projekt istraZivanja razvoja grada Splita, koji je predstavljen javnosti kroz nekoliko zapaZenih
izlozbi. Svaka od potonjih izloZbi, publici je predstavljena kroz vlastitu perspektivu ispitanog
problema. Rije¢ je o projektu istrazivanja urbanog podrucja Splita 3, izgradenog 70-ih i 80-ih
proslog stoljeca. Projekt istrazivanja urbanistickih obiljezja navedenog podrucja obuhvaca vise
ulica, kvartova i javnih povrsina.

Zapocevsi s navedenim izloZbama u 2015. godini, umjetnik je ovaj projekt predstavio

na samostalnoj izlozbi Bez naziva (Arhiv ST3) u Galeriji Skola. Nastavak projekta je uslijedio
3



iste godine na 39. Salonu Gali¢ pod nazivom Prikazi podijeljenosti / Representations of Split
(slika 4) u organizaciji Hrvatske udruge likovni umjetnika — Split (HULU Split). Od tada,
umjetnik nastavlja istrazivati i dalje te donosi nove izlozbe, propitujuéi konvencije javnosti na
nekoliko razina: prostornom, kulturalnom, socioloskom, umjetnickom i ekoloskom pogledu
(slika 15). U nastavak razvoja projekta umjetnik je implementirao nove izlozbe Bez naziva
(Arhiv ST3: Vojna bolnica) kroz 2017. godinu, koju pak odnosi ¢ak i u New York, povodom
samostalne izloZbe pod nazivom Splitski arhiv u Galeriji C24, 2018. godine (slika 19, 20 i 21).
Iste godine nastavlja u istom tonu te tako nastaju radovi Bez naziva (Arhiv ST3: Sadrzaj).
Konac¢no 2021. godine odrzane su pod istim imenom: Bez naziva (Arhiva ST3: Sadrzaj) dvije
izloZbe i to na zgradi Filozofskog fakulteta u Splitu te Galeriji Kula, Split. lako se u svojim
istrazivacko-arhivisticko-umjetnickim radovima Popovi¢ fokusira na Split, to nije jedino
podrucje koje proucava i donosi publici. U ovom tekstu donosimo i dvije koje se ne ticu samoga
grada Splita, a to su Bez naziva (Arhiv: Zencisée) te Bez naziva (Arhiva Zeljezarija Ravne).
Potpuni popis samostalnih umjetnickih izlozbi se nalazi na kraju, u prilozima ovoga rada, uz
napomenu da je sudjelovao na vise grupnih izlozbi.

Mnoge Popovic¢eve radove mozemo u odredenim segmentima usporediti s radovima
drugih umjetnika koji se bave slicnim temama (ili su sli¢énih medija), a mi ¢emo se u ovomu
radu osvrnuti na neke od njih. Svaki umjetnicki pravac pociva na temeljnim karakteristikama 1
specificnostima koje ga odreduju 1 razlikuju od drugih pravaca. Viktor Popovi¢ koristi mnoge
koncepte i tehnike iz raznih pravaca u umjetnosti. Mozda bas i zbog toga, njegova umjetnicka
produkcija obuhva¢a mnogobrojne medije kao Sto su slike, crtezi, fotografije, instalacije i
videa. Opcenito, raznolikost izraza u umjetnosti oznacava Siroku paletu kreativnih izraza,
paradigmi i tehnika koje umjetnici koriste kako bi prenijeli svoje ideje, emocije i poruke
publici. Nadalje, autor kroz svoj rad naglasava kreativnu slobodu umjetnika 1 njihovu
sposobnost da istraZe razli¢ite medije 1 koncepte. Ovaj pristup ne samo da obogacuje umjetnost
ve¢ 1 poti¢e publiku na razmisljanje o Sirokom spektru tema i perspektiva.

Iza nas je opis umjetnickog opusa Viktora Popovica kojeg ¢emo detaljnije objasniti u
nastavku. Prije toga istaknut ¢emo joS nekoliko crtica o samomu umjetniku. Za svoj rad,
Popovi¢ je priskrbio brojne nagrade i priznanja, kao i pohvale publike. Dobitnik je nagrade za
najboljeg mladog umjetnika Hrvatskog drustva likovnih umjetnika (Zagreb, 2006.), potom
godis$nje nagrade za suvremenu umjetnost Filip Trade (Zagreb, 2005.) te velike nagrade VIII.

trijenala hrvatskog kiparstva u Gliptoteci HAZU (Zagreb, 2003.)!. Takoder, godine 2009.,

1 Vidi viSe: Popovié, V. Viktor Popovié, https://www.viktorpopovic.com/. Pristupljeno 06.09.2024.



https://www.viktorpopovic.com/

dodijeljena mu je i nagrada 36. splitskog salona od strane Hrvatske udruge likovnih umjetnika.
Izdvojit ¢emo i1 nagradu HS AICA (Hrvatska sekcija Medunarodnog udruzenja likovnih

kriti¢ara) na 54. zagrebatkom salonu, Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika, (Zagreb 2019.).?

Spomenut ¢emo 1 jo§ tri rezidencijalna programa u inozemstvu: Art Omi, Omi
International Arts Center, Ghent, (New York, USA 2017.); ArtsLink, Portland Institute for
Contemporary Art, Portland, (Oregon, USA 2006.); Cité¢ Internationale des Arts, Pariz,
(Francuska 2005.).

Slika 1. Postav izlozbe Jedan na jedan, Galerija umjetnina Split (11. veljace — 9. ozujka 2011.) / Foto:
Viktor Popovié¢

2.1. Pocetak: inverzija ocekivanja

Sluzbeni pomak izvan prostora slike Popovi¢ je napravio za izlozbu u Galeriji Juraj
Planci¢ u Starom Gradu na Hvaru 2000. godine (slika 8). Sama galerija, nalazi se u Muzeju
Staroga Grada — neorenesansnoj palaci s unutarnjim vrtom koju je izgradila starogradska obitel]
Biankini 1896. godine. Rijec je o izlozbi u suradnji s Ivanom Franke kada Popovi¢ postavlja
instalaciju od dva jednostavna olovna zastora koji prekrivaju gradevinske otvore ove galerije,

tj. prozore koji pruzaju pogled na spomenuti vrt. Sam izbor materijala govori o promisljenosti

2 Vidi viSe: Popovi¢, V. Viktor Popovi¢ https://www.viktorpopovic.com/. Pristupljeno 06.09.2024.
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umjetnika. Umjesto ocekivanog zastora od tkanine, ¢ija je svrha prigusenja vanjskog svijetla,
Popovi¢ uzima olovo, doista tezak i ¢vrst materijal, te od njega izvodi zastor.

Na prvi pogled, nista u radu ne otkriva neobi¢nu pojavu. Olovni zastor je izveden kao
bilo koji drugi. Postavljen na tocnom mjestu gdje se i obi¢an zastor postavlja, gotovo do poda.
Nadalje, sastoji se od nepravilnih vertikalnih nabora te tako odaje izgled obi¢nog zastora,
onakvog kakvog se najéeSc¢e nailazi. Popovi¢ ovdje koristi inverziju o¢ekivanja - svojevrsnu
igru paradoksa. “Upravo na tom susretiStu ocCekivanja i stvarnog stanja, odsutne tkanine i
njezine olovne simulacije, nalazimo zastor koji izgleda vise antiradijacijski nego antisolarni,
ali ostaje zastorom.”® Antiradijacijska komponenta se ovdje ne spominje slu¢ajno, jer olovo
pruza odredenu dozu zaStitu od radijacije. Posebice kada je rije¢ o rendgenu. Upravo je i to
igralo ulogu u izboru materijala za ovaj rad. Vizualnim podrazajem olovni zastor djeluje kao
obi¢an, ima svoje nabore, ¢ak i jednaku svrhu. Ipak ocita je razlika: obican zastor od tkanine
je lagan, kroz njega prolazi svjetlost, on je pomican pod dodirom ili vjetrom, Sto je susta
suprotnost olovnog zastora. ,,Strategija inverzije, igra lazne simulacije i kombinacija nespojivih
parova ve¢ u ovom ranom radu postaju osnova procesa kojim Popovi¢ postize za njega
karakteristi¢no o¢udenje predmeta.**

Upravo je ova izlozba usmjerila daljnji umjetnic¢ki opus naSeg umjetnika, te je mozemo
smatrati prekretnicom. Sve do tada, kao Skolovani slikar, Popovi¢ se isklju¢ivo bavio unutar
okvira i diskursa slike. No ve¢ i tada pokazuje motivaciju istraZivanja relacije i odnosa
prostornosti unutar same slike 1 izloZbenog prostora u kojeg rad postavlja. S obzirom na
navedenu motivaciju, prelazak u prostor i po€etak bavljenja skulpturom i objektom uslijedio je

kao sljedeci korak u procesu razvoja samoga umjetnika.

2.2. Pozicija umjetnika: posudeni predmeti

Umjetnost moZe biti intrigantna i prepoznatljiva, posebno kada je rije¢ o oblikovanju i
transformaciji svakodnevnih predmeta u nesto potpuno novo. Umjetnik Viktor Popovi¢ upravo
to ¢ini u svojim brojnim umjetni¢kim instalacijama. Pri tome on koristi razne uporabne
predmete kao klju¢ne elemente svojih radova. Navedeni proces oznacava se kao ready-made.
S obzirom na to da se umjetnik u raznim prigodama bavi ready-made postulatima, objasnit

¢emo poblize o ¢emu se radi. Navedeni termin oznacava uporabu najcesc¢e svakodnevnog, vec

3 Srhoj, Vinko. Viktor Popovié | Galerija Juraj Plancié, Stari Grad: Centar za kulturu Staroga Grada, 2000. lzdano
za izloZzbu Bez naziva Planci¢, Stari Grad.
4 Babi¢, Jasminka. Viktor Popovi¢ /Bez naziva, Zagreb: Lauba — kuca za ljude i umjetnost, 2013. Izdano za izlozbu
Bez naziva u Lauba — ku¢i za ljude i umjetnost, Zagreb.

6



izradenog objekta kao umjetni¢kog djela.® Preciznije, kako se isti¢e u veé navedenoj literaturi
suvremene umjetnosti: ,,Ready-made je predmet izvanumjetnickog porijekla koji je, s ili bez

intervencija, preuzet, oznacen i izlozen kao umjetnicko djelo.*®

Ovaj proces je nastao u
razdoblju modernizma. Osnovna ideja ready-made umjetnickih djela lezi u tome da se
svakodnevni objekt intencijom umjetnika designira kao umjetnicko djelo. Odnosno prema
rije¢ima idejnog tvorca ready-made koncepta Marcela Duchampa u anonimnom ¢lanku u
¢asopisu The Blind Man iz 1917. godine: ,,Nije bitno da li je gospodin Mutt sam napravio
fontanu. Odabrao je svakodnevni objekt iz Zivota, i postavio ga je tako da je njegov
svakodnevni znacaj nestao pod novim nazivom i novim pogledom na njega - stvorio je novu
misao za taj objekt.«’

Jedna od istaknutijih izlozbi pri kojoj smo jasno mogli vidjeti Popovic¢eva razmisljanja
0 pojmu ready-made, bila je ona u Komizi, na otoku Visu, 2006. godine. U samoj pripremi
izlozbe, umjetnik je krenuo od samoga prostora - Gradske citaonice. U pokuSaju da se sam
prostor izloZbe ukljuci u izloZzbu na dublji 1 slojeviti nacin, umjetnik se okrenuo predmetima
unutar same Citaonice. Osim knjiga, svaka Citaonica, sastoji se i od stolica. U pokusaju da
transformira obican objekt u formu, Popovi¢ uzima stolice i pretvara ih u samu srz izlozbe.
Najcesc¢e trosne 1 upotrijebljene mnogo puta, predstavljaju figuru koja je najviSe zaintrigirala
umjetnika. Upravo to je bila glavna motivacija u izvedbi navedene izloZbe. Izlozba u Komizi
organizirana je od strane Laube — Kuce za ljude i umjetnost, Zagreb. Ubrzo su uslijedile
istovjetne izloZzbe u Portland Art Centru u Oregonu (SAD) iste godine, zatim u rodnom Splitu
2007. — Akvarij Bagvice (slika 9), a istaknut ¢emo jo§ i grupnu izlozbu u Ljubljani (Slovenija)
iz 2017. godine (slika 2). Svaka izlozba predstavlja novi izazov i priliku za stvaranje
jedinstvenih instalacija koje privlace paznju publike.

Dolaskom na samo mjesto izlozbe u Komizi, umjetnik primjecuje kako su stolice
relativno nedavno promijenjene u nove, modernije, liSene proslosti, a stare su poklonjene
obliZznjoj osnovnoj Skoli. Na tom mjestu i u tom trenutku, Popovi¢ proSiruje prvotnu ideju
pretvorbe obi¢nih predmeta u umjetnicku formu, pridodajuc¢i tome i1 element posudbe. Takvim
pristupom zapocinje proces koji se nastavlja i kasnije. Najocitiji primjer je svakako izlozba u
Akvariju na Bacvicama u Splitu. ,,Za splitsku instalaciju u prostoru Akvarija, umjetnik

posuduje stolice od prijatelja, poznanika, ¢ak i putem medija poziva Siru publiku na

5 Encyclopadia Britannica. Ready-made. https://www.britannica.com/art/ready-made. Pristupljeno 05.08.2024.
6 Suvakovié, Misko. Pojmovnik suvremene umjetnosti. Horetzky, Zagreb, Vlees & Beton, Ghent: 2005., str. 534.
" Tate. Readymade. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/r/readymade. Pristupljeno 05.08.2024.
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sudjelovanje u projektu.*® Akcija je bila uspjesna, §to se moze vidjeti i na fotografijama same
izlozbe. Kada je vec¢ rijeC o izlozbi, Popovi¢ umjetnicki transformira obi¢ne stolice s pomocu
svjetle¢ih fluorescentnih cijevi i elektroni¢kih elemenata. Stolice su nakupljene 1 u¢vrséene u
novoformiranu kaoti¢nu masu. Kako je to istaknula kustosica Jasminka Babi¢ za izlozbu u
Splitu 2007. godine: ,,Situacija je izrazito jasna — na stolicama pricvrS¢enim u naizgled
kaoti¢nu hrpu ne moze se sjediti. Sada u prvi plan dolazi njihov oblik, njihova moguénost da
stvore vizualno zanimljivu cjelinu.*® Nadalje, takticki raspored svijetlih ,,tuba* izmedu stolica
stvara zivopisnu igru svjetlosti i sjene, oblikujuci spektakularne efekte i emotivne dozivljaje za
gledatelje. Svjetlo postaje kljucni element u Popovi¢evim instalacijama, jer stvara dinamican i
interaktivan odnos izmedu umjetni¢kog djela, prostora i gledatelja. Zanimljivo je istaknuti
kako su koriStene aragonske cijevi ru¢no izradene, te je svaka od njih jedinstvena. Da ne bi bilo
zabune, ne izvodi ih on sam, ve¢ narucuje to¢no odredene veli¢ine i oblike od staklopuhaca.

Njegova kombinacija recikliranih stolica, svjetle¢ih argonskih cijevi 1 elektronickih
elemenata stvorila je homogene svjetlosne umjetni¢ke skulpture. Popovi¢ se kao pravi
modernist oslobodio uvrijezenih pravila (da stolice sluze samo za sjedenje) 1 stvorio nesto
potpuno novo - umjetnic¢ku izlozbu za posjetitelje koji promatraju obi¢ne i koriStene stolice u
novom ruhu. Nakon izloZzbe, umjetnik vraca predmete svojim vlasnicima i omogucuje im svoju
izvornu funkciju. PromiSljenu upotrebu navedenog procesa naglasava i kustosica Babié
navodeci: ,,Proces zavrSava kada po zavrsSetku izlozbe stolica bude vracena vlasniku, u izvorni
kontekst. No proZimanje umjetnosti 1 stvarnog zivota tu ne prestaje, jer i kada predmet ponovno
postane pukim predmetom, bit ¢e obogacen memorijom na svoje umjetni¢ko postojanje.*°
Svojim pristupom svjetlosnoj umjetnosti u kombinaciji s ready-made objektima, njegove
instalacije odiSu autenti¢nim iskustvom za posjetioca. Ovakav pristup umjetnosti naglasava
transformaciju svakodnevnih predmeta u nesSto potpuno novo i inspirativno. U konac¢nici,
njegovi radovi povezuju publiku s novim dimenzijama umjetnosti 1 poticu ju da cijeni
jednostavne predmete unutar potpuno novih perspektiva. Njegova umjetnost postaje most
izmedu svakodnevnog i izvanrednog, poticuci nas da u obi¢énom pronademo potencijal za
ljepotu i umjetnost.

Ovakav pristup umjetnosti Popovi¢ prikazuje kroz nekoliko razliciti izloZbi, a najcesce

koristi jednostavne stolice iz $kola, gradskih i javnih zgrada, kao i od razli¢itih ljudi koji

8 Babi¢, Jasminka. Viktor Popovié / Bez naziva, Split: Hrvatska udruga likovnih umjetnika, 2007. Izdano za
izloZzbu Bez naziva u Akvariju Bacvice, Split.

® Isto.
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nesebi¢no posuduju svoje svakodnevne predmete za umjetnicke izlozbe. Stolice koje bi inace
bile obicni 1 istroSeni dijelovi blagovaonica i dnevnih boravaka tako su postale dio jedinstvene
umjetnicke instalacije i izlozbe. Svaka stolica ima svoju pricu, pokazujuéi trag vremena, a
umjetnik ih je pazljivo iskombinirao kako bi stvorio novo umjetnicko djelo. Ovaj pristup
odrazava dublje razmisljanje o povijesti predmeta 1 memoriji koju nose sa sobom. Takva
konstrukcija postaje osnova za umjetni¢ko stvaranje. ,,Pri¢a o koristenju uporabnih predmeta
u umjetnosti stara je ve¢ vise od sto godina, a meni je osobno zanimljiva zbog memorije koju
ti predmeti nose*,!* objasnio je umjetnik vlastitu namjeru prilikom izgradnje navedenih izloZbi.
Takoder, u istom intervjuu, objasnio je: ,,Bez obzira jesu li tragovi uporabe tog predmeta ociti
ili prikriveni, memorija je prisutna, ¢ak i kada predmet stavimo u isklju¢ivo umjetnicki

kontekst.“!?

Slika 2. Bez naziva, 2017. koristene stolice, argonske svjetlece tube, elektri¢ne instalacije, razli¢ite
dimenzije - prostorna instalacija u Galeriji Cukrarna, Ljubljana / Foto: Viktor Popovié

Referirajuci se na svoje djelo Fontana (1917.g.) Duchamp odreduje tri bitne odrednice

ready-made umjetnosti. Prva odrednica je da sam ¢in odabira nekog objekta od strane

' Dunatov, Dario. Viktor Popovi¢ / Umjetnicki rad treba angaZirati publiku. Vizkultura, 2020.
https://vizkultura.hr/intervju-viktor-popovic/. Pristupljeno 05.08.2024.
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umjetnika kreativni odnosno umjetni¢ki akt samo po sebi.™® Preciznije re¢eno &in stvaranja u
smislu obrtnickog ili pak preciznije receno rukotvornog rada postaje manje bitan u odnosu na
sam ¢in odabira nekog objekta i njegove konceptualizacije kao umjetnickog djela.!* Druga
bitna odrednica jest da objekt u procesu nastajanja umjetnickim djelom gubi svoju utilitarnu
funkciju. Treca bitna odrednica da s novim nazivom i novom prezentacijom oko odabranog
objekta nastaje stvaranje “nove misli” a samim time i novog intelektualno-umjetnickog
diskursa oko odabranog objekta.’® Zamisao ready-madea utjecala je na avangardnu,
neoavangardnu i postavangardnu umjetnost 20. stoljeca, a veliku reviziju i primjenu ready-
made dozivljava u konceptualnoj umjetnosti.'®

Temeljna problematika koja nastaje oko ready-madeova jest uloga samog umjetnika.
Cini li umijeée materijalne izrade umjetni¢kog djela neku osobu umjetnikom? Odnosno kako
to iznosi autorica Derado: “Dolazi li do smrti umjetnika kao demiurga?”!’ Kao onog koji iz
materijalne 1 intelektualne datosti svijeta stvara svoje vlastite svjetove u odredenom
umjetni¢kom mediju. Ako nema te kreacijske vjestine u nekom mediju, ve¢ samo vjestina
odabira nekog objekta koji pod novim okolnostima postaje umjetni¢ko djelo, ¢ini li to od
svakog ¢ovjeka ponaosob umjetnika u nekim odredenim okolnostima? Odnosno u krajnjoj
liniji, je li potrebna uloga umjetnika u svijetu, ako svako od nas moze biti umjetnik? Nadalje
kako isti¢e autor John Roberts dolazi do prelaska odgovornosti za materijalnu izradu nekog
umjetnickog djela s osobe umjetnika na opcu populaciju. Dolazi do izjednaCavanja
umjetnickog i proizvodnog rada. Ali i procesa koji Roberts naziva deskilling, odnosno svjesnog
(a ne nuzno neznanja) odbijanja sudjelovanja umjetnika u materijalnom procesu stvaranja
umjetnickog djela.’8

U literaturi se razlikuje cisti ready-made (pure ready-made) i asistirani odnosno
potpomognuti ready-made.*® Cisti ready-made je jednostavan obi¢an objekt iz svakodnevice
koji samim odabirom umjetnika i stavljanjem u novi kontekst postaje umjetni¢ko djelo
(primjerice prostor galerije ili muzeja). Potpomognuti ready-made nastaje kada se na nekom
predmetu iz svakodnevice vrse neke manje dorade ili kada se pak spoji vise ready-made

objekata.?® Neka od reprezentativnih prikaza su primjerice Duchampove Kotac bicikla (1917.

13 Tate. Readymade. https://www.tate.org.uk/art/art-terms/r/readymade. Pristupljeno 05.08.2024.

14 Derado, Dora. Uklanjanje ,,umjetnikove ruke*: ready-made i aproprijacijske strategije u proSirenom polju
skulpture u Hrvatskoj. Zbornik radova Filozofskog fakulteta u Splitu, br. 12, 2019., str. 60 — 61.

15 Tate. Readymade.

16 Suvakovi¢, M. Pojmovnik suvremene umjetnosti, str. 535.

" Derado, D. Uklanjanje ,, umjetnikove ruke *, str. 60 — 61.

18 Isto, str. 62.

19 MoMA.. Readymade. https://www.moma.org/collection/terms/readymade. Pristupljeno 05.08.2024.

20 Derado, D. Uklanjanje ,, umjetnikove ruke “, str. 68.
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g.) i Fontana, nadalje, djelo Bog (1917. g.) barunice Else von Freytag-Loringhoven te
Picassova Glava bika (1942. g.).

U radovima Viktora Popovi¢a jasno se primjecuje upotreba ready-made objekata i
nastavljanje istoimene tradicije. Predmeti poput stolica, u svrhu umjetnicke izlozbe, pokazali
su se vrlo u¢inkovitim i plodonosnim objektima. Pri tome Popovi¢ koristi razli€ite strategije
ukljucivanja obi¢nih predmeta u izlozbe - posvajanje, simulacija, posudba. Istaknutim
radovima do sada, pokazali smo kako Popovi¢ nastavlja na nizu umjetnickih i teorijskih

interpretacija ready-madea i to vrlo uspjesno.

2.3. Inspiracija: osvrtati se oko sebe

Popovi¢ ne samo da stvara umjetnicke radove, ve¢ i oblikuje ambijent u galeriji. ,,Dosta
mojih radova nastalo je kao reakcija na odredeni prostor koji ne mora nuzno biti galerijski.
Volim kada me okruZenje i situacija izazovu na razmisljanje...“%!, izjavio je umjetnik u jednom
od svojih javnih nastupa.

Procese koje smo upravo spomenuli, primijetit ¢emo ako promotrimo izlozbu iz 2008.
godine u Rijeci pod projektom Delta. Radi se o izvedbi odrzanoj u bivsoj tvornici papira -
Marganovo / Harter, u suradnji s Brankom Juras. Ocita je povijesna veza izmedu grada Rijeke
i okruzenja; prirode, mora i vode; a najprimjetnija je upravo u Mrtvom kanalu na Delti.
“Nekadasnjim koritom Rjecine tekle su raznolike povijesne mijene, regulirala se rijecka luka,
razgraniCavala dva grada, dva drzavna teritorija. Sada je to ustajalo mjesto krupnih nejestivih
riba 1 malih motornih barki, kojima se prilazi s pomoc¢u priru¢nih, individualno skrojenih
skala”, isti¢e se na po¢etku same publikacije za navedenu izlozbu.?? Sto nije nikako slu¢ajno.
Inspiraciju za samu ideju 1 kasniju izvedbu umjetnicke forme Popovi¢ je dobio istrazivanjem
doti¢nog odnosa grada i kanala rijeke te samih gradana. Primijetivsi kako se uz samo podrucje
nalaze brojne vizualno drugacije ljestve: razlic¢itih oblika, visina, boja te materijala.

PokusSavsi transformirati videno u umjetnic¢ku formu, Popovi¢ donosi sedam instalacija
koje se sastoje od metalnih ljestvi, koje pak se spustaju u plitku okruglu posudu ispunjenu
teku¢inom. Navedene ljestve su u dva vertikalna kraka: jedan prikazuje poziciju s koje se ulazi
na njih, dok drugi “nestaje” u odrazu tekucine. Krakovi su spojeni na samom vrhu lukom
prate¢i izgled lukove iznad niSe u prostoru bivse papirnice. Krak koji se spusta u tekucinu

sastoji se od tri skale, te je cjelokupni objekt crne tamne boje. | ovoga puta je inverzija

2L Dunatov, D. Viktor Popovi¢ / Umjetnicki rad treba angaZirati publiku.
22 Orelj, Ksenija. PROJEKT: DELTA, Split: Grafis, 2008. Izdano za izlozbu PROJEKT: DELTA u Marganovo /
Hartera, Rijeka.
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ocekivanja na djelu. Ocekujuéi pigmentiranu tekucéinu ili drugaciji, jednostavniji izbor,
Popovi¢ predstavlja potpuno drugaciji situaciju. Zapravo je rije¢ o koriStenom motornom ulju
koje je poprimilo crnu boju. ,,Specifi¢nost ve¢ potrosene tekucine - naftnog derivata, otvara
viSestruke razine interpretacije, kao sadrzajne crte grada, lokalno zabiljezene u Mrtvom kanalu,
kao globalne vizure zagadenog okolisa i potrosackog drustva, ¢ija buduénost neizvjesno pluta,
ovisna o krupnom kapitalu i raspolozivim izvorima energije 23. Upravo je to proizvod koje se
svako odredeno vrijeme, to¢nije po prijedenim kilometrima, odbacuje iz funkcije. Izvorno ulje
nije crne boje, tek to treba postati mehanickim radom. Takav materijal pruza umjetniku vizualni
dojam crnog zrcala. On postaje materija koju umjetnik preuzima i stavlja u potpuno drugadiji
scenarij od onoga za $to je zapravo namijenjen, te transformira u formu umjetnickog djela,
Navedeni izbor materijala koje svojim svojstvima istice sam proces pripreme za umjetnicku
izlozbu. Naime ovakav izbor materijala omogucuje svjetlucajuci odsjaj te tako kreira efekt
zrcala. Time umjetnik ostvaruje osjecaj dubine i stvara iluzije, percepcijske varke. Ljestve
nestaju u samoj tekucini, ali je ideja vrlo jasna - vrlo lako je zamisliti kako se same ljestve
nastavljaju. Takav privid daje koherentnu cjelinu instalaciji ¢ineéi je ve¢om nego §to zapravo
jest. Navedene instalacije na ovoj izlozbi on postavlja u jednoj pravilnoj liniji, na jednakom
razmaku, stavljajuci ih u istom smjeru. Putokaz navedenog izbora polozaja je, dakako, sama
gradevina.

U nastavku, to¢nije izvedbi iste izlozbe u drugim prigodama, ne prati jednak raspored
ovih instalacija, ve¢ ih prilagodava samom prostoru izlozbe. To se odnosi 1 na smjer, odnosno
polozaj ljestvi. Spomenut ¢emo i ostale odrzane izlozbe. Radi se o izlozbi pod nazivom Paso
Doble u Multimedijalnom kulturnom centru, Split; Mi smo ovdje u staroj tiskari danas Muzej
suvremene umjetnosti Istre, Pula; te Muzeju suvremene umjetnosti, Zagreb. Sve izlozbe
odrzane su 2008. godine.

Svom metodi¢nom i detaljnom radu, ostaje dosljedan i prilikom definiranja samih
radova. Naime, glavna praksa Popovicevih nazivlja vlastitih umjetnickih radova je da ih ne
naziva uopce, ve¢ im dodjeljuje prijepis Bez naziva uz godinu stvaranja. Dok pojedinim
izlozbama se i pripisuje naziv kao odrednica dogadaja, same instalacije ostaju bez naziva.
Upravo tako su i svi netom spomenuti radovi ljestvi obiljezeni upravo tako - Bez naziva.
Popovi¢ prilazi tom procesu poticuéi gledatelja na vlastito razumijevanje 1 Stvaranje. Naime,
umjetnik smatra kako je najbolje ne postavljati etiketu svom radu specifi¢nim nazivom 1 tako

ga ograniCiti, ve¢ ga uciniti Sto je viSe moguce otvorenijim za gledatelja. Osim §to poziva

23 Orelj, K. PROJEKT: DELTA, 2008.
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gledatelja na samostalno otkrivanje, time Popovi¢ i1 poti¢e interakciju s izlozbenim

primjercima. Proces je to koji ¢e se provlaciti kroz sve umjetnicke radove.

2.4. lIzvan granica platna: umjetnicki dijalog

Raznolikost izraza predstavlja temeljni koncept u suvremenoj umjetnosti 21. stoljeca.
Ovaj izriCaj odrazava bogatstvo stvaralastva i individualnih perspektiva umjetnika Sirom
svijeta. Umjetnost viSe nije ograni¢ena na tradicionalne medije poput slikarstva i kiparstva, ve¢
se proteze na raznolike tehnike, materijale i koncepte. Najbolji pokazatelj istaknute paradigme
je projekt izlozbi pod nazivom Jedan na jedan. Rije¢ je o viSegodi$njem izlozbenom konceptu
Galerije umjetnina u Splitu. Dva renomirana umjetnika izlazu istovremeno tako da se njihovi
radovi isprepli¢u, a te 2011. godine su izlagali Viktora Popoviéa i Igora Eskinje. Navedena
izlozba donijela je dinamican dijalog izmedu radova navedenih umjetnika, istovremeno isti¢uci
razliCitosti umjetnickih principa. Njihovi radovi su se suptilno preplitali, stvaraju¢i osjecaj
jedinstva i zajedni$tva, a posjetitelji su imali priliku uzivati u raznolikosti njihove kreativnosti.
Iako se radilo o izlozbi gdje su se dva umjetnika nadopunjavala, mi ¢emo se uglavnom posvetiti
radovima Viktora Popovic¢a (slika 3). On je, ve¢ tada poznat po svom pogledu na prostor i
interakciji s posjetiteljima, izloZio nekoliko svojih razli¢itih radova, kreirajuci narativ koji tece
kroz cijeli prostor.

Na pocetku isticemo gumeni kavez (Bez naziva, 2009.) koji je izazvao osjecaj
intrigantne igre izmedu zarobljenosti i slobode (slika 13). Ovo je rad koji je prvobitno
napravljen za tematsku izlozbu u organizaciji HULU Split pod nazivom Pogled na grad 2009.
IzloZba se odrzala u Gradskoj galeriji Fonticus. IzloZbeni primjerak, dimenzija 240 x 120 x 120
cm, sastoji se u potpunosti od gume. Svojom izvanrednom konceptualnom suprotno$éu —
mekocom gume umjesto krutosti ocekivane zatvorenicke ¢elije — ovaj rad izaziva intenzivne
osjecaje 1 misaonu napetost izmedu ocekivanja i stvarnosti. Ponovno je na snazi inverzija
oc¢ekivanja, kao i u slu€aju olovnog zastora. Iste godine, navedeni rad, izloZen je na 36.
Splitskom salonu posvec¢enom skulpturi, odrzanom u Multimedijalnom kulturnom centru Split
pod nazivom “sKULpTURA”. Potom 2010. godine u Muzeju suvremene umjetnosti, Zagreb,
povodom 3. HT nagrade te u konacnici na ve¢ spomenutoj izlozbi Jedan na jedan.

Nadalje, olovna sjena ¢ovjeka na podu iz 2010., stvarala je osje¢aj prisutnosti i teZine
(slika 12). Monumentalni rad duljine 770 cm (Sto je viSe od Cetiri puta prosjecne visine
Covjeka), prvotno je napravljen za samostalnu izlozbu u organizaciji Zavicajnog muzeja

Rovinj, no ta izloZba je otkazana, pa je predstavljanje odradeno na navedenoj izlozbi. ,,Gumeni
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kavez 1 olovna sjena primjer su umjetnickog oksimoronskog pristupa, budu¢i da materijali
poput gume i olova vizualno podsjeéaju na izvorne objekte ili pojave koje predstavljaju.«?*

Svjetle¢i natpis argonskim cijevima s citatom Tko je neuk u geometriji, neka ne ulazi
(Platon, 387. g.pr.Kr.) iz 2010., jasno pokazuje njegovu sposobnost da spoji koncepte s
modernim umjetnickim izrazom (slika 1). Ovaj citat ne samo da podsje¢a na Platonovu
filozofsku viziju, ve¢ i potice posjetitelje na razmisljanje o znanju, mudrosti 1 ulozi geometrije
U svijetu umjetnosti. Ovaj rad je takoder predstavljen ranije, 2010. godine, u sklopu grupne
izlozbe SintArt 01, Richterova kolekcija — Muzej suvremene umjetnosti Zagreb. KoriStenje
argonskog svijetla nije tu zavrSeno, ve¢ je instalacija, s aluminijskom bocom okruzenom
svjetle¢im koncentri¢énim krugovima iz 2011., koristila svjetlost kako bi naglasila oblik i
teksturu predmeta.
mreza, sastavljena od Cak stotinu neonskih cijevi koja je prekrivala povrSinu od preko 40
kvadratnih metara (slika 14). Popovi¢eva sposobnost da transformira prostor i stvori
spektakularne vizualne efekte postaje ocita kroz njegovu gigantsku instalaciju paukove mreze.
Ovom svjetlosnom instalacijom umjetnik ne privlaci paznju publike samo zbog svoje veli¢ine,
ve¢ i zbog intrigantnog ambijenta koji je posjetitelje vodio kroz dozivljaj umjetnosti. Pitanje
svjetla, oblika i volumena postaje klju¢no za razumijevanje umjetnikovog pristupa stvaranju.
Za razliku od argonskog svjetla kojeg Popovi¢ koristi, za izradu paukove mreZe upotrijebio je
fluorescentne cijevi industrijske proizvodnje. Kako je pri ovoj izlozbi to bilo prvo
predstavljanje, umjetnicka izvedba gigantske paukove mreZe nastavljena je i dalje, u Zadru iste
godine (Gradska loZa - u organizaciji Narodnog muzeja Zadar) te 2013 godine kada je obiljezio
prostor Laube (Zagreb) svojom site-specific instalacijom.?® Posebno se isti¢e svjetlosna
instalacija od preko stotinu fluorescentnih cijevi na metalnim nitima, razapeta preko 100 m2,
u zadarskoj gradskoj lozi. Dodatan faktor konstruiranju instalacije igralo je i staklo koje zatvara
gradsku lozu od vanjskog prostora, §to je Popovi¢ takoder ukljuc¢io u samu pripremu svog rada.
On je racunao na upecatljivost lokacije te je kao i mnogo puta do tada instalaciju prilagodio
prostoru.

Naposljetku donosimo i zanimljive instalacije koje su ukljucivale uporabne predmete
prekrivene debelim slojem gume, a koji potjecu iz stare gradske vijeénice (slika 11). Ve¢ smo

spomenuli kako Popovicevi radovi Cesto prelaze granicu izmedu umjetnosti i svakodnevnog

24 Vidi viSe: Babié, Jasminka. Viktor Popovié: ciklus jedan na jedan. Split: Galerija umjetnina Split, 2011. Izdano
za izlozbu Jedan na jedan u Galeriji umjetnina Split.
% vidi vige: Isto.
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zivota. Pisa¢i strojevi, stolovi za Sivanje i vrtne alatke postali su artefakti u kontekstu
umjetnickog prostora. Predmete prekrivaju gumeni prekrivaci napravljenih od istog materijala
te istih dimenzija. Upravo takva koherentnost gumenih pokrova stvara kohezivnu vizualnu
estetiku, unato€ razli¢itim objektima koje prekrivaju. Mozemo kroz cijelu izlozbu primijetiti
kako jednostavni predmeti kao mreza, kavez, sjena, postaju centralne tocke Popovicevih
radova. Postmodernisti¢kim rje¢nikom, on se ¢esto okre¢e prema svakodnevnom i banalnom,
zapravo jednostavnim predmetima. Kod potonjih, rije¢ je o seriji umjetnickih radova
predstavljenih na samostalnoj izlozbi za Galeriju Kristofora Stankovi¢a u Gradskoj skupstini
Grada Zagreba 2007 godine. Nakon iste izlozbe, Popovi¢ koristene predmete prekriva teSkom
gumom 1 na sljede¢im izlozbama, no svaki put drugacije, personalnije uz koristenjem novih
predmeta, dostupnih samoj lokaciji izlozbe.

Umjetnici kao $to su Viktor Popovi¢ donose kriticki osvjezavajuéi pristup umjetnickom
stvaranju, ostavljajuc¢i dubok 1 trajan dojam na publiku. Njihovi radovi prenose price koje

prelaze granice vremena i prostora, ¢ine¢i ih znacajnim i relevantnim za suvremeni umjetnicki

diskurs.

Slika 3. Postav izlozbe Jedan na jedan, Galerija umjetnina Split (11. veljace — 9. ozujka 2011.) / Foto:
Viktor Popovié¢
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2.5. Umjetnost kao prostor za sloZenija pitanja

Kako bi prepoznali raznovrsnost umjetni¢kog izri¢aja Viktora Popovica, istaknut ¢emo
izlozbu 1z 2013. godine u Zagrebu. Prilikom navedene izlozbe koja se odvila u Ku¢i za ljude 1
umjetnost — Lauba, kao i nekoliko puta do sada, umjetnike se izravno referira na proslost
gradevine 1 vrijeme kada je sadasnji prostor galerije sluzio kao pogon Tekstilnog kombinata
Zagreb.?®

Veliku vaznost u pripremi izlozbe Popovi¢ pruza samoj gradevini u kojoj se odvija
izlozba. Ogledaju¢i se u povijest 1 kontekst, on pronalazi motivaciju. U njegovom slucaju
mozemo primijeniti navedenu izjavu kako “nacelo arhitekture jest, da dogadaj i prostor
medusobno utjecu tako da se ne stapaju, nego stvaraju nova znacenja, otvaraju se za neprestanu
proizvodnju smisla i utoliko se suvremena arhitektura nalazi u samom srediStu suvremene
umjetnosti.”?’

Sama gradevina Laube projektirana je jo$ po¢etkom 1910., da bi sluzila u sklopu vojnog
kompleksa austrougarske vojske, a kasnije postaje tkaonica Tekstilnog kombinata Zagreb.
Zgrada Laube danas je jedina saCuvana gradevina iz vojnog kompleksa. S obzirom na to da se
radi o zaSti¢enom spomeniku kulture, adaptirana je tako da su sauvane vrijedne povijesne
karakteristike. Prostor je odraz kontrasta vlastitih namjena: kompaktan kubus namijenjen je
poslovnim aktivnosti koje se odvijaju unutar Laube — kuce za ljude i umjetnost, dok fleksibilan
slobodni prostor sluzi za razli¢ite aktivnosti (izloZbe, performanse, projekcije 1 sl.) udruge
Lauba.

Rijec je o izlozbi koja se sastoji od jedanaest komada predmeta prekrivenih gumom,
netom opisano, simulacije paukove mreze sastavljene od fluorescentnih, olovnog zastora iz
Galerije Juraj Plan¢i¢ u Starom Gradu te u konacnici tri neonska natpisa. I ovoga puta on
predstavlja niz koriStenih predmeta vezanih uz ovaj galerijski prostor koje prekriva gumom.
Radi se komadima gume koji su bili u uporabi tog identi¢nog prostora. No specifi¢no u ovoj
izlozbi nisu navedeni radovi, ve¢ tri neonska natpisa i cjelokupni kontekst. Tri neonska natpisa
na zidu glase: emerging artist, mid-career artist i established artist?® ; te oni otkrivaju temu
izlozbe. "U kojem se trenutku moZe$ smatrati etabliranim umjetnikom ili umjetnicom?" ° pita

se umjetnik. U slobodnom prijevodu s engleskog te razumijevanjem natpisi govore o:

2 Vidi vise: Babi¢, J. Viktor Popovié / Bez naziva, Lauba — kuéa za ljude i umjetnost, 2013.

27 Labus, Mladen: Filozofija moderne umjetnosti: onto-antropologijski i socio-kulturni pristupi. Zagreb : Institut
za druStvena istrazivanja, 2006., str. 96.

28 Vidi vise: Babi¢, I. Viktor Popovié / Bez naziva, Lauba — kuéa za ljude i umjetnost, 2013.

P Vidi vise: Isto.
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umjetniku u nastajanju, umjetnik profesionalac te ostvarenom umjetniku. Radi se o tri razlicite
faze karijere koje je moguce razgraniCiti. Kada je rije¢ o umjetniku u nastajanju (emerging
artist), svakako govorimo o pocetniku kojemu nedostaje iskustvo te koji jos nije definirao svoj
vlastiti stil i put. Umjetnik profesionalac (mid-career artist) ve¢ ima dovoljno iskustva da
obavlja sve potrebno u svom radu i to na vrlo visokom nivou. On je ve¢ uspostavio svoj stil i
utjecaj, ali nije razvio do kraja svoj potencijal. Radi se o srednjem razdoblju u Kkarijeri, a upravo
ovaj izraz kojeg koristi Popovi¢ najbolje docarava takav stadij. Na kraju, ostvareni umjetnik
(establish artist) je pojam koji je ocit sam po sebi. Radi se o najboljem stadiju u karijeri, bilo
kojoj, pa tako i umjetni¢koj. Razliku je moguce odrediti i vremenski, generalizirano, po
godinama. U tom slucaju prvi stadij bi bio otprilike do 30 godine, iako se granica ipak pomice
ranije. Drugi stadij je do odredenog trenutka u ¢etrdesetim godinama, a nakon toga se radi o
ostvarenom umjetniku. Ipak nije samo dovoljno imati odredeni broj godina, ve¢ se tu radi
ponajvise o iskustvu, stupnju razvoja i1 ostvarenosti. Stoga je puno bolje pogledati u drugom
smjeru. Ova izloZzba nam upravo pokazuje njegov nacin rada. lako imamo iste ili slicne
elemente, u novom prostoru i novom kontekstu, izlozba moze biti oformljena na sasvim
drugacijoj temi. Navedeno pitanje umjetnika na ovoj izlozbi otvara nove perspektive i potice
drugacija pitanja nego ranije. lako je forma vrlo sli¢na, koncept je jako razlicit.

,Popovicu je vazniji sam proces kojim je do odredenog predmeta dosao, a ono §to
promatracu nudi jest Cista, nova situacija, koja upucuje na pitanja vezana uz umjetnic¢ku prirodu
izlozenoga predmeta, kao i ona o tome $to je predmet takvim postupcima uistinu i postao.“3
Ovaj spoj obi¢nog i izvanrednog svjedoci o Popovi¢evom progresivnom umjetnickom pristupu
1 njegovoj Zelji da stvori dublju vezu izmedu umjetnosti i svakodnevnog Zivota. Kroz svoje
instalacije koje koriste uporabne predmete prekrivene gumom, on je uspio unijeti umjetnost u
svakodnevne okoline i pretvoriti obi¢ne objekte u izvanredne umjetnicke artefakte. Ovaj
koncept seze dalje od galerijskih prostora i poti¢e razmisljanje o suZivotu umjetnosti i prakti¢ne
svakodnevice.

U razdoblju od 2007. do 2013. odrZao je nekoliko ovakvih izlozbi, ukljucujuéi i brojne

medunarodne izloZbe.

30 Babi¢, J. Viktor Popovi¢ / Bez naziva, Lauba — kuéa za ljude i umjetnost, 2013.
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3. Proslost i sadaSmjost kroz umjetnost Viktora

Popovica

Prvi radovi - Bez naziva (Arhiv ST3) - nastali 2015. godine, temelje se prostornom
kontekstu grada Splita, to¢nije urbanog podrucja Splita 3 izgradenog tijekom 1970-ih i 1980-
ih godina. Rije€ o slozenom i dubokom istrazivanju prije same umjetnicke izvedbe.

Motivacija za arhivsko istrazivanje Splita 3, te pretvorbu istog u umjetni¢ku izlozbu,
postojala je kod samog umjetnika puno prije 2015. godine. No upravo te godine, na poziv
izlaganja u prostoru Galerije $kola, koja djeluje u sklopu Skole likovnih umjetnosti Split,
podrucju koje se nalazi na periferiji s problematiziranom urbanom cjelinom Splita 3, on
ostvaruje izlozbu koja ¢e se baviti urbanizmom tog predjela. Poveznica same galerije i
urbanizma Splita 3 potakla je umjetnika na ostvarenje upravo ove izlozbe. Takoder, predio
Splita 3, veZe se uz samog umjetnika jo§ od njegova djetinjstva, jer je prvenstveno na tom
podru¢ju umjetnik odrastao. ,Iskustvo Popovicevog odrastanja upravo u tom okruZenju
preraslo je od inicijalnog uzbudenja djecackog otkrivanja prostora u analiticki rad, u arhivsko
istrazivanje. Iako je pocetni impuls uistinu osobne prirode, umjetnik to u samoj izvedbi ni¢im
ne potencira, istaknula je kustosica izlozbe te nastavila: ,,proces u kojem kao vizualni umjetnik
razmiSlja o prostoru u kojem Zivi, osvjeStava njegove zakonitosti i1 specifi¢nosti, izuzetno je
vazan jer daje zanimljiv prikaz prijelaza osobnog iskustva u univerzalno razumljiv jezik.*%!

Tekst izlozbe Bez naziva (Arhiv ST3) iz 2015. godine, donosi Jasminka Babi¢ kao
kustosica izloZzbe. Ona je u publikaciji navedene izlozbe odmah u pocetku navela kako je
redefinicija prostora jedna od glavnih odrednica u radu splitskog umjetnika Viktora Popovica
te dodaje: ,,Umjetnik ovoj problematici pristupa na dva na¢ina — intervencijom na oblikovnoj
razini 1 radom na kontekstu prostora u kojem izlaze. Kada na prostor reagira na formalnoj
osnovi, najéesce ga transformira jednostavnim instalacijama nastalim na tradiciji minimalizma.

U samom radu i istraZivanju, Popovi¢ se fokusira na idejni koncept planiranog
urbanistickog projekta predjela Splita 3 koji prema zacrtanom planu nije kompletno ostvaren 1
izveden. Umjetnik u tekstu projekta sam navodi kako se ,,odlucio koristiti fotodokumentacijom
projekta, a ne fotografijama danasnjeg stanja kako bih istaknuo takve prvotne ideje i prikazao

odstupanja od danasnjeg stanja.“®? Drugi na¢in rada, o kojem je rije¢ u slu¢aju novog projekta

31 Babi¢, Jasminka. Viktor Popovic¢ / Bez naziva (Arhiv ST3), Split: Skola likovnih umjetnosti, 2015. lzdano za
izlozbu Bez naziva (Arhiv ST3) u Galeriji Skola, Split.

32 Popovié, Viktor. Bez naziva (Arhiv ST3), 2015. https://www.viktorpopovic.com/projects/2015-st3/. Pristupljeno
06.08.2024.
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Bez naziva (Arhiv ST3), ukljucuje Siri pojam prostora pri ¢emu umjetnik svoj interes s
navedenoj izlozbi iz 2015. godine, umjetnik je koristio crno-bijele fotografije iz sluzbenog
arhiva kao osnovu za svoje radove, ali to nije bila jedina forma koju je izvodio pri izlozbi
navedenog projekta. Stovise, kroz navedeni projekt umjetnik je kombinirao i razli¢ite medije,
ukljucujuéi digitalnu fotografiju, reljef i objekt, kako bi stvorio impozantne vizualne
kompozicije. Upravo takva kombinacija omogucéuje mu da prenese slozenost i dubinu price
Splita kroz novi umjetnicki izri¢aj. Kako je povjesnicar umjetnosti Dalibor Prancevi¢ kasnije
objasnio, zanimanje za arhivsku gradu i njezino koristenje nekoliko godina ¢e biti u fokusu
umjetnickog procesa Viktora Popoviéa.®* U navedenom procesu njegova namjera nece biti
susto prepisivana i prezentiranja povijesnog sadrzaja, ve¢ kao nacin reaktiviranja zastarjelih
dokumenata i fotodokumentacije za kriti¢ko promisljanje i suvremena itanja.>

Stvaraju¢i ambijent u galeriji, umjetnik prekriva zidove s 10 digitalnih fotografija
nagradenog natjecajnog projekta za Split 3. Podlogu radovima ¢ini jo$ jedan digitalni ispis iz
arhive 1 to prikaz makete ulice Rudera Boskovi¢a, koja je u odnosu na ostale projicirane
arhitektonske i urbanisticke radove iz 1968./69., djelomi¢no izgradena. ,,Odabirom fotografija
makete, a ne same arhitekture, umjetnik isti¢e jedinstvenost i znacaj koncepta planiranog
projekta, koji je nazalost samo djelomi¢no izveden. Maketa, kao prostorni prikaz jedne ideje,
jasno naglasava upravo onu kreativnu potku koju Popovi¢ Zeli transponirati u galerijski
kontekst.“3® Nadalje, koristeé¢i grafitne Stapice, Popovié¢ stvara izometrijske crteze na
fotografijama Ulice Rudera Boskovica te tako povezuje arhitektonski i umjetnicki kreativni
proces. Drugim rije¢ima, kroz postavljanje digitalnih fotografija natjecajnog projekta Splita 3,
projektnog izdanja ulice Rudera BosSkovi¢a 1 grafitnih Stapia, on stvara most izmedu
arhitektonskih ideja proslosti i suvremenog kreativnog izrazavanja.

Treba posebno istaknuti koliko je samo istraZivanje bilo zahtjevno, jer u mnogim
slu¢ajevima dostupna arhivska grada nije dovoljna za izvedbu onakvog projekta kakvog je
Popovi¢ zamislio i1 na koncu predstavio. Njegovo istrazivanje nikako ne zaobilazi odredene
izazove. ,,Put do arhivskog materijala razlikuje se od projekta do projekta. Uz koriStenje javno

dostupnih arhiva, u proces zna biti ukljuceno i traganje na buvljacima, u oglasnicima, privatnim

3 Babi¢, J. Viktor Popovié /Bez naziva (Arhiv ST3), 2015.
34 Prangevié, Dalibor, Ekranom zgrade pripovijedati, Split: Ustanova za kulturu Galerija ,, Kula“, 2021. Izdano za
izloZbu Bez naziva (Arhiv ST3: Sadrzaji) Filozofski Fakultet Split.
% |sto.
36 Babi¢, J. Viktor Popovié / Bez naziva (Arhiv ST3), 2015.
19



arhivima...“ istaknuo je sam umjetnik.’ Ovdje se trebamo osvrnuti na samu fotografiju, vrlo
bitan element u Popovi¢evom umjetnickom opusu. Samo koristenje fotografije kao umjetnosti
razvija se u razdoblju pop arta, neoekspresionizma i neokonceptualizma. Zapravo nije dugo
trebalo da se sama fotografija zapocne koristiti u umjetnosti. U pocetku zasigurno zbog
sposobnosti realisticnog prikazivana trenutka i okoline, §to je otvorilo brojne moguénosti
koristenja. Tijekom spomenutih razdoblja, njena uloga se mijenja 1 evoluira. Fotografija s
vremenom nije samo puka mehanicka reprodukcija stvarnosti, ve¢ postaje alat u istrazivanju
novih perspektiva i eksperimentiranja s kompozicijom. ,Fotografija kao umjetnost® ili
,fotografija umjetnika“ razlikuje se od ,,umjetni¢ke fotografije” time $to njezin cilj nije
stvaranje estetskog, vizualnog ili likovnog fotografskog djela nego fotografiju koristi kao
sredstvo eksperimentiranja, istrazivanja i dokumentiranja jezika, koncepta i prirode
umjetnosti.®® Interdisciplinarnost u umjetnosti predstavlja suradnju i spajanje razli¢itih
umjetnickih disciplina kako bi se stvorila sinergija koja nadilazi granice pojedinih medija.
Navedeni proces odrazava ideju da granice izmedu umjetnickih disciplina nisu strogo
definirane te da se umjetnost moze izrazavati na razliCite nacine, upravo onako kako radi
Popovi¢.

Prikazanom izloZbom Popovi¢ produbljuje razumijevanje grada Splita, razotkrivajuci
njegovu povijest, sadasnjost i buducnost. Upravo ovakvo postavljeni rad ukazuje na
problematiku razvoja grada koji zanemaruje prijedloge prethodnih urbanistickih ideja. Viktor
Popovi¢ nas vodi na putovanje kroz prostor i1 vrijeme, pruzaju¢i nam jedinstvenu viziju grada
Splita. Kroz njegovu umjetnost, grad postaje vise od fizickog prostora; postaje spremiste prica,
povijesti i potencijala.

Opisana izlozba donosi vazan umjetnic¢ki doprinos razumijevanju urbanog identiteta

Splita, a umjetnikov kreativni pristup inspirira i potice publiku.

37 Dunatov, D. Viktor Popovi¢ / Umjetnicki rad treba angaZirati publiku.
38 Suvakovié¢, M. Pojmovnik suvremene umjetnosti, str. 231
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Slika 4. Postav izlozbe Prikazi podijeljenosti (39. Splitski salon), Salon Gali¢, Split (5. — 30. studenog
2015) / Foto: Viktor Popovi¢

3.1.  Umjetnicki proces i publika: oblikovanje forme u prostoru

Nakon uspjeSnog pocetka projekta, Viktor Popovi¢ nastavio je svoje istrazivanje
povijesnih urbanistickih znacajki grada Splita. Njegovi daljnji radovi produbljuju interpretaciju
urbanog razvoja grada kroz specificna povijesna razdoblja, donose¢i novu dimenziju u
umjetni¢ku praksu. Nastavak projekta je predstavljen pod imenom Bez naziva (Arhiv ST3:
Vojna bolnica).

Drugi dio ciklusa radova, kao i prethodni, temelji se na umjetnickoj aproprijaciji crno-
bijelih fotografija iz arhiva. U ovom radu Popovi¢ donosi dublje istrazivanje povijesnog
znacaja Vojne bolnice u Splitu, istrazujuci urbanisti¢ku transformaciju kroz Sezdesete godine.
Ocekivano, Popovi¢ nastavlja koristiti svoj prepoznatljivi pristup stvaranja kako bi stvorio
interaktivne instalacije, ali ovaj put dodatno prosiruje svoje tehnike i umjetnicke izvedbe,
ponovno iskazujuc¢i multimedijalnost u svom pristupu. On kombinira fotografiju, reljef i objekt
kako bi stvorio slojevite i interaktivne instalacije koje angaZziraju publiku na dubljem nivou. I
ovoga puta, Jasminka Babi¢, u ulozi kustosice, donosi dublje tumacenje umjetnickih djela. Ona

donosi tekst za izlozbe Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica) iz 2017. godine koje su odrzane
21



u dvije galerije — Muzeju suvremene umjetnosti, Zagreb (slika 5) i Multimedijalnom kulturnom
centru u Splitu. Kroz svoj rad Babi¢ objasnjava umjetnikovo posezanje za arhivskim
fotografijama. ,,Odluka da za rad koristi arhivske, a ne recentne fotografije (kao $to je bio slucaj
s fotografijama New Yorka) u Popovi¢evom slucaju govori o kritickom otklonu od sadasnjeg
stanja urbanistickog kaosa 1 podsje¢anju na vrijednosti po kojima su ti prostori izvorno
misljeni“, otkrit ¢e kustosica.®® Dodatno, osim prisje¢anja, umjetnik sam isti¢e kako se njegovi
radovi referiraju 1 na drusStveni aspekt inzistirajuci na razlici i degradaciji onoga $to imamo
danas naspram onoga $to je izvorno bilo zamigljeno.*® S vremenom se navedena vojna bolnica
prestala koristiti u svrhe njege ograni¢enog broja korisnika te je postala dio civilnog Klinickog
bolni¢kog centra, dostupna svima. ,,Viktor usmjerava pogled na odabrane prizore iz proslosti
vojne bolnice, kao mjesta putem kojeg moze uokviriti niz drustvenih promjena ili ekonomskih
odnosa, aktualnih stanja i trenutnih pozicija u gradu Splitu ili Hrvatskoj“*! navela je kustosica
Branka Benci¢ prilikom nastavka navedenog projekta dvije godine kasnije na izlozbi Bez
naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica) godine u galeriji Waldinger — Gradskim galerijama Osijeka.

Pogledom na izlozbu iz 2017. godine, mozemo odmah primijetiti kako Popovié¢ ne
koristi samo digitalnu fotografiju na papiru, ve¢ kombinira fotografiju, reljef i objekt kako bi
stvorio multidimenzionalne radove. Na crno-bijele fotografije iz arhiva, koje ispisuje na papiru,
vjesto dodaje industrijski filter za korekciju boje. Popovi¢ ovoga puta istrazuje zgradu bivse
Vojne bolnice kroz razdoblje 1960-ih. Arhivske fotografije bolnice nastale su 1965. godine i
prikazuju mnoge prostorije bolnice tog momenta. Radi se o vrlo vaznoj urbanistickoj realizaciji
u Splitu, prethodeci planu ve¢ obradenog Splita 3. Kroz istrazivanje arhivskih fotografija Vojne
bolnice iz Sezdesetih godina, Popovi¢ predocava transformaciju urbanog pejzaza. Arhivske
fotografije prikazuju razli¢ite aspekte bolnickog kompleksa i modernu medicinsku opremu tog
vremena. Upravo tako, na njima se mogu pronaci razni prikazi unutar same bolnice. Od soba
rezerviranih za pacijente, s bolni¢kim krevetima, ordinacija gdje su se odrzavale operacije,
laboratorija, prostorija prijema pacijenata, ureda i drugih prikaza. Takav prikaz odaje dojam
reda, Cistoce 1 jednostavnosti. Svaka od navedenih fotografija obiluje brojnim zanimljivim
detaljima, prikazujuc¢i tada modernu medicinsku opremu spremnu za upotrebu. Mozemo re¢i,

kako svaki pojedini prikaz nosi memoriju sam za sebe.

3% Babi¢, Jasminka. Drugi Zivot arhiva, Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti, 2017. Izdano za izlozbu Bez naziva
(Arhiv ST3: Vojna bolnica) u Galeriji Multimedijalnog kulturnog centra Split.

40 Dunatov, D. Viktor Popovi¢ / Umjetnicki rad treba angaZirati publiku.

4l Ben¢ié¢, Branka. Nosaci memorije, Osijek: Gradske galerije Osijek, 2019. Izdano za izlozbu Bez naziva (Arhiv
ST3: Vojna bolnica) u Galeriji Waldinger, Osijek.
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U cjelokupnom izlozbenom kontekstu svi elementi pak vode ,igru*“ interakcije
umjetnosti i posjetitelja. Upravo onako kako je umjetnik zamislio. Na jedan dio digitalnih
arhivskih fotografija Popovi¢ montira zuti filter za korekciju boje koji pak tvore razne
geometrijske oblike. No, tu nije kraj njegovom stvaralastvu. Navedenim radovima dodaje
fluorescentnu cijev 1 elektroni¢ke elemente, kao Sto su kabeli i struja, koji omogucuju da
novonastali radovi budu prozeti svjetlom (slika 16). Time donosi novu dimenziju radu, uz
svjetlosne efekte, stvarajuéi intrigantan kontrast izmedu pro§lih vremena i suvremenih
elemenata. Upotreba svjetla i prostora kao sastavnih elemenata umjetnickog djela produbljuje
dozivljaj posjetitelja. ,,Na jednoj fotografskoj instalaciji polozaj fluorescentnih svjetlecih cijevi
konstruira formu izometrijskog prikaza $to uspostavlja poveznicu s konstruktivistickim
korijenima modernizma.**? Takoder, radovi mijenjaju izgled i dojam s promjenom perspektive,
poticuci refleksiju o dinamic¢nosti urbanog okruzenja.

Drugi dio digitalnih arhivskih fotografija umjetnik postavlja slobodno na zid,
postavljajuéi tek s odmakom crveni industrijski filter 1 bolnicku baktericidnu lampu koja je
uperena u samu fotografiju (slika 17). Sada, industrijski filter se nalazi ispred same fotografije,
postavljen gotovo kao zastor samog rada. Takva kompozicija instalacije doprinosi
intrigantnom i gotovo radoznalom osje¢aju prilikom promatranja samog izlozbenog rada.
Umjetnik posjetitelja kao da poziva na pogled iza samog zastora, koji se u to upusta prakti¢ki
nesigurno 1 melankoli¢no. Dodatak opisanim instalacijama, u samom srediStu izlozbene
prostorije, nalazi se instalacija sastavljena od medusobno povezanih metalnih kostura
koriStenih bolnickih kreveta (slika 18). Dva uspravna bolnicka kreveta, koja se nalazi jedan na
drugome, ¢ine okosnicu instalacije, a na samom vrhu se nalaze neonske svjetlosne cijevi.
Fluorescentne cijevi na vrhu kreveta stvaraju vizualni kontrast i dodaju dramati¢nost prostoru,
ali i povezuju novonastalu arhitektonsku strukturu u cjelinu. Navedena instalacija s metalnim
kosturima bolnickih kreveta dodatno izrazava umjetnikovu poruku. ,,Semanticka analiza daje
nam $iri okvir za tumacenje. Bolesnicki krevet povezujemo s boles¢u, strahom i patnjom, a u
krajnjim situacijama i smréu, te stoga pobuduje emocionalne reakcije.“*® Istaknut ¢emo jos
kako se ovdje radi o koriStenim bolnickim krevetima, koje je sam umjetnik pronasao i posudio

za navedenu izlozbu.

42 Ivanéevié, NataSa. Tragovi modernizma u osobnom i drustvenom sjecanju, Zagreb: Muzej suvremene
umjetnosti, 2017. Izdano za izlozbu Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica) u Galeriji Multimedijalnog kulturnog
centra Split.
3 1sto.
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U konacnici, posjetitelje je docekao i poprilican rad dimenzija 300 x 340 cm digitalnog
ispisa koji je prikazivao hodnik navedene bolnice tog razdoblja. Na samu fotografiju postavlja
sedam neonskih cijevi tvoreci gotovo potpuni geometrijski oblik kocke. Ova izlozba koja odise
procesom interaktivnosti publike i umjetnickih radova poziva posjetitelje da istraze radove
izbliza 1 urone u jedinstveni svijet svjetla 1 prostora koje umjetnik stvara. Popovicevi radovi
nisu samo stati¢ne slike na zidu, ve¢ Ziva interakcija izmedu umjetnosti i posjetitelja. Njegove
instalacije poticu posjetitelje na duboko promisljanje i sudjelovanje u interpretaciji djela. Da
nije to samo puka slucajnost, ve¢ promisljena ideja, istaknula je i kustosica Babi¢ u publikaciji
za navedene izlozbe na sljede¢i nacdin: ,,umjetnik je potpuno svjestan izuzetne snage
memorijskog koda materijala koji koristi te upravo kroz taj napeti odnos sadrzaja i forme tjera
promatraca na aktivno sagledavanje predstavljene cjeline.“* Koliko je izlozba odjeknula medu

kriticarima umjetnosti govori i priznanje Hrvatske selekcije Medunarodnog udruzenja likovnih

kriti¢ara koji ¢e dodijeliti nagradu HS AICA za navedeni rad Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna
bolnica) iz 2017. godine.*

Slika 5. Postav izlozbe Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica), MSU Zagreb (20. listopada — 5.
studenog 2017.) / Foto: Viktor Popovic¢

4Babi¢, J. Drugi Zivot arhiva, 2017.
Vidi viSe: Hrvatska sekcija Medunarodnog udruZenja likovnih kriti¢ara. Nagrada HS AICA-e.
https://hsaica.hr/nagrada-2019-viktor-popovic/. Pristupljeno 14.08.2024.
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Ovom instalacijom, umjetnik naglaSava modernisticke elemente arhitekture glavne
zgrade bolnice, ali i naglasava vaznost sjec¢anja koje nosi ovaj prostor. Umjetnikov rad temeljen
je naistrazivanju institucionalnih arhiva, §to ga potice da preuzme ulogu arhivista koji odreduje
Sto ulazi u arhiv i kako ¢e se tumaciti. ,,Uspostavljanjem veza s proslos¢u, uglavnom putem
preuzimanja arhivskih fotografija i prisutnosti samih predmeta koje prepoznajemo kao
pronadene, autenti¢ne bolniCke krevete, u ulozi alata pamcéenja Viktor Popovi¢ ispreplice
prostorno 1 vremenski labavo povezane momente, pokuSavaju¢i odmotavati drustveno i
Kolektivno sjecanje povijesti*, donosi kustosica izlozbe Branka Benci¢. *6 Njegova umjetnost
transcendira fizicku prisutnost te poti¢e gledatelje da razmisljaju o dubljim znacenjima. U
konacnici, cjelokupna izlozba postaje platforma koja povezuje umjetnost i posjetitelje. Njegovi
radovi poti¢u publiku na istrazivanje i potpuno uranjanje u izlozbe koje Popovi¢ kreira.
,Konacni je rezultat rad ¢ije se viSeznacje ocituje u dihotomnim odnosima figurativnog-
apstraktnog, slikarskog-fotografskog, mehanickog—manualnog, jezika visoke moderne—
postmodernistiCkog govora, a upravo je ovakva strategija dinami¢nih odnosa 1 invertiranih

znadenja imanentna ¢itavom Popovi¢evom opusu®, objasnila je Babié na kraju.*’

3.2. Interakcija proslosti i suvremenosti kroz umjetnost

U dosadasnjem dijelu radu opisali smo zaetak i1 razvoj Popoviceva projekta
istrazivanja urbanizma Splita kroz arhivske fotografije do 2018 godine, a sada ¢emo nastaviti
taj pregled. Takoder, spomenuli smo kako ovaj umjetnikov projekt postavlja most izmedu
proslih urbanistickih vizija 1 suvremenog urbanog tkiva. Stoga isti¢emo kako u daljnjem tijeku
projekta, Popovi¢ donosi izlozbu Bez naziva (Arhiv ST3: sadrzaji), gdje nastavlja u istom ritmu
svog koncepta. Za samostalnu izlozbu u Galeriji AZ - Atelijeri Zitnjak, Zagreb, obradeno je
ukupno osam arhivskih fotografija splitskog fotografa Zvonimira Buljevica.

Niz crno-bijelih fotografija predstavlja fotografsku dokumentaciju netom izgradenih
komponenata kvartova Trstenik i Smrdec¢ac. Ponovno koristi digitalne crno-bijele fotografije
povijesnog Splita. Svaka fotografija je dimenzija 42 x 35 cm. No, umjesto da ih ostavi
nepromijenjene, on jo$ jednom koristi industrijski filter za korekciju boje, ovoga puta crvene
boje te njime potpuno prekriva fotografiju. Na aluminijskoj podlozi, umjetnik komponira sva
tri dijela rada (digitalnu fotografiju, podlogu i industrijski filter) u jednu ¢vrstu i kompaktnu

masu. Takoder, ni tu se ne zaustavlja ve¢ na taj novonastali rad utiskuje segmente teksta iz

46 Benci¢, B. Nosaci memorije, 2019.
47 Babi¢, J. Drugi Zivot arhiva, 2017.
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dokumenta samoga projekta "Split 3: osnovno urbanisti¢ko rjeSenje", nastalog 1969. godine
(slika 22 1 23). Ovakav slojeviti pristup stvara dijalog izmedu povijesnih snova i sadasnjeg
okruZzenja te istrazuje kako se prosli koncepti i vrijednosti reflektiraju na danasnji Split.

Ponovno primjecujemo postmodernisticke umjetnicke tendencije u izvedbi svoga rada.
Prema pojmovniku suvremene umjetnosti, ,,postmoderna je naziv za umjetnost i kulturu
zasnovanu na kritici 1 prevladavanju znacenja, vrijednosti, smisla i na¢ina zivota modernog
drustva, kulture i umjetnosti.“*® Na pocetku se isti¢e svakako interdisciplinarnost. U
postmodernoj umjetnosti interdisciplinarnost odrazava ideju da granice izmedu umjetnickih
disciplina nisu strogo definirane te da se umjetnost moze izrazavati na razliite nacine, upravo
onako kako radi Popovi¢. On u navedenom radu Koristi arhitekturu kao glavni element,
prikazujuéi je putem digitalnih fotografija, na $to dodaje fotografske alate — industrijski filter.
Kona¢no, na takav postavljen rad ispisivanjem teksta Popovi¢ zaokruzuje koncept
interdisciplinarnosti na ovomu radu. Nadalje, jo§ jedna bitna odlika postmoderne, a i naSeg
umjetnika, je fokus na konceptu konteksta. Umjetnici postmoderne naglaSavaju da znaenje
umjetnickog djela nije unaprijed odredeno, ve¢ je uvjetovano kontekstom u kojem se djelo
pojavljuje. Kontekst moze ukljucivati drustvene, politicke, kulturne 1 povijesne okolnosti, kao
1 fizi€ki prostor u kojem se djelo izlaZe. Pri navedenoj izloZbi Arhiv ST3: SadrZzaji, autor kroz
prikaze arhivskih fotografija donosi izvorne planove u realnost trenutnog stanja, te tako
prikazuje sve promjene koje su se dogodile. Takoder, odabirom same lokacije izloZbe, autor
postavlja tocku u prostoru preko koje otvara svojevrsnu komunikacija izvornih ideja i stvarnih
dogadaja. Ova svjesnost o kontekstu otvara prostor za razliite interpretacije i tumacenja
umjetnosti, Sto ¢e kroz sve svoje radove pokazuje Popovicevo vjeSto integriranje
postmodernistickih principa i poznavanje materije.

Kako bi mogli bolje razumyjeti zaSto prilazi bas takvom rjesenju, istaknuti ¢emo njegovo
vlastito objaSnjenje: ,,Izvorni arhivski materijal nosi neku vrstu aure, kao i arhitektura na koju
se odnosi... S tim da je ona u konkretnoj arhitekturi bila prisutnija neposredno nakon izgradnje.
Arhivi me vraéaju upravo u taj trenutak u kojem je ideja izvedene arhitekture naj¢iséa.“*®
Ovakav slojeviti pristup stvara intrigantan spoj povijesnih podataka i suvremenih likovnih
elemenata. Njegovi radovi nisu samo digitalne fotografije montirane na aluminijsku plocu; oni

postaju reljef i objekt u isto vrijeme. Njegova umjetnost prelazi etikete sentimenta prema

48 Suvakovi¢, M. Pojmovnik suvremene umjetnosti, str. 477.
49 Dunatov, D. Viktor Popovi¢ / Umjetnicki rad treba angaZirati publiku.
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proslosti 1 postaje snazan podsjetnik na vrijednosti koje su oblikovale prostor Splita i drustvo

u proslim vremenima.

Slika 6. Postav izlozbe Bez naziva (Arhiv ST3: sadrZaji), grupna izlozba Citanje sadasnjosti, Galerija
Vasko Lipovac, Split (17. —27. rujna 2019.) / Foto: Viktor Popovié¢

wew

3.3. Bez naziva: Zencisce

U nastavku procesa istrazivanja arhivske grade, umjetnik prosiruje podrucje interesa
na Siru okolicu i druge primjere osim samoga Splita. Upravo tako, godine 2020. on donosi
nove radove koji prikazuju zapusteni turisticki kompleks u uvali Zenc¢isce, kod Jelse na otoku
Hvaru.

Radovi Bez naziva (Arhiv: Zencisée) predstavljeni su publici na medunarodnom sajmu
u New Yorku (slika 24). Radi se 0o poznatom sajmu pod nazivom The Armory Show pod
pokroviteljstvom Galerije C24.%° Time je Popovié u samo tri godine po drugi put pozvan u
New York, kako bi predstavio svoje radove. Ovaj sajam je jedan od vaznijih dogadaja u svijetu
suvremene umjetnosti 1 ima velik znacaj za umjetni¢ku zajednicu i trziSte umjetnina. Postao je
poznat po tome S§to promovira najnovije trendove 1 raznolikost suvremene umjetnosti. Sajam

obi¢no okuplja mnoge galerije i umjetnike iz cijelog svijeta te pruza priliku za izlaganje

50 C24 Gallery. Viktor Popovié. https://www.c24gallery.com/viktor-popovic. Pristupljeno 14.08.2024.
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njihovih radova i interakciju s publikom, kolekcionarima, kustosima i kriti¢arima. The Armory
Show igra klju¢nu ulogu u oblikovanju umjetni¢kih trendova, poticanju dijaloga unutar
umjetnicke zajednice te povezivanju umjetnika i publike. Ovaj sajam nije samo prilika za
izlaganje umjetnika ve¢ i za prodaju umjetnickih djela te promociju umjetnika na svjetskom
trziStu umjetnina. Takoder, sajam je Cesto pracen razliCitim dogadanjima kao §to su predavanja,
paneli, performansi 1 zabave povezane s umjetnoscu.

Prije nego Sto opiSemo samu izlozbu, prvotno ¢emo re¢i neSto o istrazivanom
kompleksu. Na jednom od najpoznatijih turistickih otoka Hrvatske, protekla drzavna uprava
podigla je krajem 1970-ih godina rehabilitacijski centar uz samo Jadransko more. Navedeni
kompleks sadrzavao je brojne ucionice, knjiznice, kupaliSte, prostore za sportske aktivnosti te
sobe za odmor. Upravo takav urbanisticki projekt privukao je oko Viktora Popovica, koji je
ponovno prionuo istrazivanju i potrazi za arhivskim fotografijama. Njih je pronaSao u
Beogradu, Srbiji.

U skladu s prethodnim iskustvom, Popovi¢ ispisuje arhivske fotografije na papir, koje
montira na aluminijsku podlogu i preko njih stavlja industrijski filter za korekciju boje. Ovoga
puta se umjetnik poigrao bojama, koristec¢i plavu, crvenu, zutu i zelenu. U pozadini arhivske
fotografije, unutar istog okvira, Popovi¢ je postavio fotografije stanja kompleksa prikupljene
tijekom vlastitog istrazivanja, tocnije 2020. godine ili netom prije toga. Tim postupkom
istaknuta je vrlo jasna distinkcija izmedu planiranog i stvarnog projekta. I ovim radom,
umjetnik nastavlja tradiciju ispitivanja urbanisticke stvarnosti i one nedavne povijesti. Ukupno
je dvanaest umjetnickih radova predstavljeno na ovoj izlozbi, od toga Sest dimenzija 86 x 86 x
10 cm, te druga polovica uokvirenih radova dimenzija 111 x 111 x 10 cm (slika 25). Popovicevi
radovi na kompleksu u Zenc¢iS¢u na otoku Hvaru prenose poruku o uruSavanju turistickih
resursa 1 demonstriraju univerzalnost problema napustenih lokacija.

Navedenu izloZzbu predstavio je i na 27. izdanju slavonskog biennala, manifestaciji
suvremene vizualne umjetnosti, pod nazivom Slika kao virus. Potonja izlozba odrzana je u
osjeCkom Muzeju likovnih umjetnosti 10. prosinca 2020. godine. Upravo na navedenom
dogadaju, Viktor Popovi¢ je dobio 1 novo priznanje za svoj rad u vidu nagrade Ex Aequo

upravo za rad Bez naziva (Arhiv: Zencisée).>

51 Ministarstvo kulture i medija Republike Hrvatske. Otvoreno 27. izdanje slavonskog biennala. https:/min-
kulture.gov.hr/vijesti-8/otvoreno-27-izdanje-slavonskog-biennala/20352. Pristupljeno 14.08.2024.
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3.4. Povijest arhiva: dvodijelna izlozba

Posljednji radovi u sklopu projekta Arhiv ST3 koje ¢emo obraditi u radu su
predstavljeni na dan 19. sijecnja 2021. godine. Radi se o simultanom procesu intervencije na
zgradi fasade Filozofskog fakulteta u Splitu 1 umjetnickoj izlozbi u Galeriji Kula, tj.
sjeverozapadnoj kuli Dioklecijanove palace. I ove umjetnicke izlozbe nastavljaju kontinuitet
nazivlja, te ih takoder pratimo kao Bez naziva (Arhiv ST3: Sadrzaji). Navedena dvodijelna
izlozba prati dvije odvojene gradske cjeline, naizgled suprotne. S jedne strane imamo
kasnoanticko okruzenje, dok s druge strane imamo zgradu Fakulteta iz 20. stoljeca. Prvotno
zamisljena kao poslovna zgrada Brodomerkura, tek nedavno postaje domom Filozofskog
fakulteta u Splitu. Kada je rije¢ o intervenciji na zgradi Filozofskog fakulteta, istaknut ¢emo
da se ova izlozba odvila u okviru izloZbenog projekta REPER kojeg je pokrenuo i moderira
Dalibor Pranéevi¢ s Odsjeka za povijest umjetnosti.®? Rije¢ je o suradnji Filozofskog fakulteta
u Splitu i Hrvatske udruge likovnih umjetnika u Splitu, s namjerom da se jednom godisnje
fasada fakulteta pretvori u prostor za umjetnicke intervencije.

Dok se navedena gradevina nalazi u sklopu Splita 3, u Galeriji Kula, Popovi¢ putem
fotografija na platnu izlaZe dokumentirane arhivske prikaze izgradnje istog podrucja (slika 28
1 29). Konstrukcija same izlozbe u Galeriji Kula i vizualno podsje¢a na gradevno podrucje.
Naime elementi u samoj izloZbi imitiraju elemente graditeljskih konstrukcija potrebnih za rad
na visinama. Autor crno-bijelih arhivskih fotografija je Zvonimir Buljevi¢, tehnicki suradnik
projekta izgradnje Splita 3, a snimljene su poc¢etkom 1970-ih godina. Zbog razloga Sto su te
fotografije snimljene neposredno nakon izgradnje, otvaraju se nove mogucnosti koje Popovi¢
jasno koristi. Upravo ti saCuvani dokumenti izvornih povrSine procelja i volumena arhitektura
prostora Splita 3 pruzaju jasno razumijevanje arhitektonske namjere i1 razmisljanja iza
urbanisti¢kog planiranja.>®

No, tu ne prestaje umjetnikov istrazivacki proces na ovom radu. Gradevinska skela u
galerijskom prostoru ne prati linije tlocrta ve¢ nesto drugo. Kustosica izlozbe Jasminka Babi¢
je detaljno objasnila o ¢emu se radi, a vidljivo je iz samog naslova publiciranog teksta - 36
stupnjeva znacenja.®* Naime, gradevinska skela u galerijskom prostoru okrenuta je u odnosu

na tlocrt kule, a time i naspram Dioklecijanove palace. Toc¢nije, konstrukcija je pomaknuta za

52 Vidi vise: Sveuéiliste u Splitu. Umjetnicka instalacija: VIKTOR POPOVIC. Dostupno na
https://www.unist.hr/umjetnicka-instalacija-viktor-popovic-bez-naziva-arhiv-st3-sadrzaj/9516 Pristupljeno
10.09.2024.

%8 Vidi vise: Babi¢, Jasminka. 36 stupnjeva znacenja, Split: Ustanova za kulturu Galerija ,, Kula“, 2021. Izdano za
izlozbu Bez naziva ( Arhiv ST3: Sadrzaji) u Galeriji “Kula”, Split.

% Vidi vise: Isto
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36 stupnjeva kako bi se uskladila s izvornim smjerom centurijacije, ispravljaju¢i zanemarivanje
njezine mreze tijekom izgradnje Dioklecijanove palace. Takoder, ova se strategija referira i na
urbaniste 20. stoljeca koji su ostatke anti¢ke centurijacije koristili u definiranju prometnica i
orijentacije stambenih blokova u projektu Split 3, $to se spominje i na procelju Filozofskog
fakulteta, drugog dijela ovog projekta. Ako se vratimo na prvi dio izlozbe i fasadu fakulteta,
prvo Sto primjecujemo je tekst napisan na razliitim stranama gradevine (slika 26 1 27). [ u
ovom slucaju, slucajnosti ne postoje, kao i obi¢no u radu Viktora Popovi¢a. Naime, radi se
reCenicama iz arhivskog dokumenta SPLIT 3 — Osnovno urbanisticko rjesenje — Tekstualni dio:
Preliminarni tehnicki opis i izvjestaj. Spomenuti dokument nastao je u studenom 1969. godine,
a izvudene redenice su sljedece:*
e Grad je akt (cin) volje i mora biti sve vise predmet svjesnog napora oblikovanja i
preokupacija najsvjesnijih i najinteligentnijih snaga u drustvenoj zajednici.
e Novo mjerilo koje se javlja u kompleksu Split 3 uvjetovano je karakterom ovog kompleksa
kao organskog nastavka gradskog centra prema istoku.
e Ostaci rimske centurijacije mogli bi koristiti u planiranju prometnih veza i drugih
strukturalnih elemenata u novom dijelu grada.

e Ulica postaje ponovno drustveni centar.
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Slika 7. Bez naziva (Arhiv ST3:ﬁSadrz“a]), 2021. samoljepljivi vinil, 1140 x 650 cm site-specific

intervencija na fasadi zgrade Filozofskog fakulteta u Splitu / Foto: Viktor Popovi¢

%5 Popovié, V. Viktor Popovié, https://[www.viktorpopovic.com/. Pristupljeno 06.08.2024.
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Popovic¢evi radovi na fasadi Filozofskog fakulteta u Splitu i istovremenoj izlozbi u
Galeriji Kula donose zanimljiv kontrast izmedu povijesnih i suvremenih elemenata grada.
Integriranje arhivskih prikaza izgradnje sa suvremenim vizualima stvara jasnu podjelu izmedu
planiranog i izvedenog. Popovi¢ koristi ove radove kako bi stvorio dijalog izmedu dva
vremenska razdoblja i postavio pitanje kako se grad razvio u skladu s nekadasnjim
urbanistickim vizijama. ,,Viktorovim se umjetnickim ¢inom stati¢na estetika arhitektonske
vanjstine preobrazava prije svega u platformu izrazito dinamiénog javnog diskursa.“*® Kao i
mnogo puta do sada, umjetnik u svom radu uspjesno koristi elemente i ideje iz arhiva,
koordiniraju¢i ih sa suvremenim umjetnickim nastojanjima, te pritom donosi nove perspektive.
Ciklus istrazivackih radova poticu promatrace da razmisle o zaboravljenim povijesnim
kontekstima i naglaSavaju vaznost ouvanja i interpretacije arhivske grade kako bi se sa¢uvalo
i obogatilo kolektivno pamcenje. U konac¢nici, Popovi¢evi umjetnicki radovi postaju ne samo
umjetnicki izrazi, veé¢ i dragocjeni zabiljeSci proSlosti koji nas vode prema boljem
razumijevanju i suo€avanju s vlastitom povijeS¢u. Ta interaktivnost donosi novu dimenziju
njegovim radovima, pozivajuci posjetitelje da istraze i urone u slozenu pri¢u koju umjetnik

prenosi kroz svoje djelo.

3.5. Interakcija s prostorom: karakteristike umjetnika

Koliko je Viktor Popovi¢ aktivan umjetnik prikazuju i tri nove samostalne izlozbe u
protekloj (2023.) godini. Iako nisu izravno povezane s istrazivanjem arhivske grade projekta
Split 3, donosi kratak pregled jedne od njih, kako bi prikazali Sirinu stvaralastva naseg
umjetnika.

Jedna od navedenih izlozbi odrZana je u Sloveniji, gdje je glavna tema bila arhiva
lokalne Zeljezarija.>’ Rije¢ je o izlozbi u kojoj Popovié interakciju s lokalitetom vodi dvostrano.
On izvodi sitotisak prema fotografijama iz arhiva lokalnog muzeja, pri tome koristi praSinu
skupljenu s pogona za proizvodnju ¢elika kao materijal kojim vrsi tisak. Naime, od spomenute
prasine on izdvaja boju koju ¢e koristiti za tisak. S obzirom na izbor materijala, ovi ispisi su
vrlo svijetli, a slike jedva ¢itljive. Na fotografijama su prikazani radni procesi 1 radnici iz bivSe
zeljezarije, a cijeli istrazivacki proces je kulminirao u Sest monumentalnih slika izlozenih na

spomenutoj izlozbi.

% Prancevi¢, D. Ekranom zgrade pripovijedati, 2021.
5 Vidi vise: Korogka galerija likovnih umjetnosti, Viktor Popovié¢ / Bez naziva (Arhiva Zeljezarija Ravne),
https://www.glu-sg.si/en/exhibition/viktor-popovic/. Pristupljeno 29.06.2024.
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Ovaj slucaj nam pokazuje kako, osim §to se Popovi¢ prilagodava prostoru same izlozbe
11z njega crpi inspiraciju, on to isto radi i u mjestu gdje se izlozba odvija, Sto nije ¢udno za
njega, s obzirom da svaka od spomenutih do sada otkriva isto. Najocitije primjetno kod
predmeta koje pretvara u sastavne dijelove izlozbe: stolice, pisace strojeve, bolnicke krevete,
itd. Uvijek je rije¢ o predmetima iz obliznje lokaciji same izlozbe.

Kako smo do sada obrazlozili njegove radove, mozemo iscitati koncepte moderne 1
postmoderne. Prvotno, umjetnici moderne Cesto su reflektirali druStvene promjene i izazove,
pogotovo kroz teme kao urbanizacija i identitet, §to upravo Popovi¢ i demonstrira. Kao
nasljednik modernizma i postmodernizma, umjetnik se suprotstavlja tradicionalnim normama
1 konvencijama. U tom procesu oslobada se starih pravila i stvara neSto potpuno novo. Nadalje,
kao postmodernist, on istrazuje povijest i nacine na koje se povijest interpretira, veoma bitan
koncept pri umjetnickom stvaranju navedenog projekta. Nadalje, povezujuéi arhitekturu,
urbanizam 1 umjetnost, Popovi¢ prelazi tradicionalne granice i povezuje razliCite Zanrove,
jednako kao $to su to radili 1 umjetnici moderne. Svakako se istice eksperimentalnost u izradi
umjetnickog djela, $to je jos jedna vazna karakteristika modernizma. Jednako kao i umjetnici
navedenih razdoblja, Zatim, u njegovom radu isti¢e se pluralizam. Pogotovo u kontekstu
postmodernizma, on prihvacaja razliCite izrazaje iz razli¢itih razdoblja kako bi stvorio novu,
vlastitu percepciju. U ovom slucaju, postmoderna se naslanja na modernu umjetnost, razdoblje
razliCitih pravaca kada su umjetnici istraZivali nove tehnike, materijale 1 ideje. Ako se vratimo
na naseg umjetnika, primjetit ¢emo kako upotreba raznih medija i tehnika, te kombinacija
figuralnih 1 apstraktnih elemenata, ukazuje na postmodernisticki pristup umjetnosti koji ne prati
klasi¢na pravila i granice umjetnosti. Postmodernizam ne samo kao estetski pristup, ve¢ 1
intelektualni. Stovise, duboka veza izmedu njegovog umjetni¢kog opusa i promisljenih
intelektualnih koncepta u izradi, ima za cilj potaknuti dublje promiSljanje o umjetnosti i

njezinoj ulozi u drustvu.
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4. Okolina koja prozima razvoj Viktora Popovica

Drugi po veli¢ini grad u Hrvatskoj, sa svojom okolicom, dom je bogate povijesti i
kulturne bastine. U mnogo¢emu izvanredan, Split je produkt raznih faktora koja su u konacnici
utjecali na njegovo drustvo. Zasigurno, tu se radi o spoju mediteranskih kultura, povijesnih i
trgovackih ruta te lokalnog stanovnistva. Uz navedene, mozemo pridodati i mnogo drugih
¢imbenika koji su utjecali na sam razvoj grada Splita i regije. Usredotocit ¢emo se na 20. 1 21.
stoljece, kada je ovaj dalmatinski grad dozivio modernizacijske procese i procvat umjetnicke
scene. Mozemo reci da se radi o procesu koji je oblikovao kulturni identitet danasnjice grada.
Raznovrsni umjetnici i umjetnicki pravci ostavili su upecatljiv trag na umjetni¢koj panorami
te, iako ih je zasigurno mnogo, izdvojit ¢emo nekoliko poznatijih umjetni¢kih imena i procesa
u samom gradu, po¢evsi od jednog simbola grada pod Marjanom.

Jo§ pocetkom 20. stoljea umjetnici grada Splita susreli su se s problemom javnog
izlaganja umjetnic¢kih djela, kako nije bilo prikladnih javnih prostora. Potonji problemi su
onemogucavali dalmatinske umjetnike da prosire glas medu Sirom publikom, $to je utjecalo na
samu prodaju, a posljedi¢no i financiranje novih radova.®® Sve brojniji mladi dalmatinski
umjetnici teSko dolaze do potrebnih financija. Kako bi tome priskocili 1 prekinuli niz
nemogucénosti izlaganja, udruZzili su se 1 sami sebi omogucili stvaralacko djelovanje i
materijalni opstanak, te je ostvarena zamisao Prve dalmatinske umjetnicke izlozbe u Splitu,
koja se odrzala 1908. godine u netom sagradenom Hrvatskom domu.*® Redovito u podredenom
polozaju naspram drugih centara, splitski umjetnici su se znali izboriti za svoje mjesto na sceni.
Navedena izlozba je u odredenom stupnju potaknula promjene i poboljsala uvjete za izlaganje
umjetnickih radova u Splitu. Ipak bilo je potrebno jo§ neko vrijeme, jer je u predratnom
razdoblju izlaganje joS uvijek bilo oteZano, a broj godiSnjih umjetnickih izlozbi se odrZao na
niskim razinama. Promjena se dogada u razdoblju izmedu dva rata kada 1 broj izlozbi jako
raste. Navode¢i Nevenku Bezi¢,%® Keékemet donosi kako su umjetnici u razdoblju izmedu
1918. 1 1941. godine odrzali ukupno 130 likovnih izlozbi koje u nastavku i popisuje navodeci
svaku od njih.%! Kada govorimo o umjetnickim imenima, kroz prvu polovicu 20. stoljeéa u
Splitu su kontinuirano izlagali umjetnici kao Ivan Mestrovi¢, Emanuel Vidovi¢, Toma

Rosandi¢, Celestin Medovi¢, kasnije 1 Jerolim MiSe, Marino Tartaglia, ali i mnogi drugi.

%8 Keckemet, Dusko. Likovna umjetnost u Splitu: 1900. — 1941., str. 17.
%9 |sto, str. 17 — 18.

80 Bezi¢, Nevenka. Likovne izlozbe Splita 1885.-1945. Split: 1962.

61 Keckemet, D. Likovna umjetnost u Splitu: 1900. — 1941., str. 35.
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Druga polovica 20. stoljeca donijela je procvat suvremene umjetnosti u Splitu. Koliko
je umjetnost postala bitna odrednica u gradu kroz 20. stoljece, navodi 1 podatak kako se u
desetljecu 1976. — 1985. godine otvorio dovoljan broj izlozbenih prostora u Splitu, potrebnih
za izvedbu oko 100 skupnih i samostalnih likovnih izlozba, od amaterskih do profesionalnih.®?
U povijesnom kontekstu umjetnickog razvoja, neosporno je kako su sedamdesete godine
proslog stoljeca oznacile znaCajan preokret na umjetnickoj sceni, naroc¢ito u zagrebackom
okruzenju, koji je tada bio centar kulturnih inovacija. Ovaj period donio je istrazivacki duh i
kreativnu revoluciju, koja je oblikovala temelje suvremene umjetnicke prakse na podrucju
Hrvatske. Tijekom navedenog razdoblja posebno su se istaknuli mladi studenti likovne
akademije kao $to su Braco Dimitrijevi¢, Goran Trbuljak, Sanja Ivekovi¢, Gorki Zuvela,
Jagoda Kaloper, Dean Jokanovi¢ Toumin i Dalibora Martinisa. Ve¢ njihove prve samostalne
izlozbe predstavljaju prekretnicu na umjetnickom polju. Navedeni mladi umjetnici su svojim
hrabrim i eksperimentalnim pristupom otvorili nove horizonte umjetni¢kog izrazavanja, od
minimalizma, pop-arta, siromas$ne umjetnosti do happeninga, te pionirski prenijeli utjecaje
europske i svjetske suvremene umijetnosti na lokalnu scenu.®® Izmedu ostalog, Braco
Dimitrijevié, jedan je od najznacajnijih konceptualnih umjetnika ovih prostora. Nadalje, Gorki
Zuvela bio je umjetnik koji je Zelio razgovarati sa svojom publikom, dok su Sanja Ivekovié i
Dalibor Martinis kombinirali sa raznim medijima u svom umjetni¢kom radu. Osim navedenih,
primjerice Dean Jokanovi¢ Toumin u svom umjetnickom opusu se suo€io s prostorom same
izlozbe 1 iz toga izvukao nove perspektive u umjetnost.

Kroz svoj angazman, umjetnici sedamdesetih godina stvorili su most izmedu proslosti
1 sadaSnjosti. Volja i1 zelja da preispitaju tradiciju 1 eksperimentiraju s razli¢itim medijima
rezultirala je stvaranjem radova koji su prepoznati ne samo na lokalnoj, ve¢ i na medunarodnoj
razini. Njihova inovacija i eksperimentalni pristup reflektiraju promjene u tadasnjem drustvu
te izrazavaju umjetnicki odgovor na drustvene i1 politicke okolnosti toga vremena. Time su
radovi navedenih umjetnika postali inspiracijom buduc¢im generacijama umjetnika da nastave
razvijati nove umjetnicke horizonte i ucvrste dijalog izmedu umjetnosti 1 drustva. Nadalje,
takoder bitno za na$ rad, sedamdesete godine 20. stolje¢a oznacavaju i razdoblje kada su

umjetnici ostvarili ambijentalne akcije, fotografija je pocela istrazivati i kritizirati drustvo, a ta

62 Ke¢kemet, D. Likovna umjetnost u Splitu: 1900. — 1941., str. 80.
8 Kolesnik, Ljiljana. ,,Konceptualna umjetnost, U: Hrvatska umjetnost: povijest i spomenici, ur. Milan Pelc, 686.
- 693. Zagreb: Institut za povijest umjetnosti: Skolska knjiga, 2010.
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praksa se nastavila i nakon tog vremena.®* Fotografija je i dalje zna¢ajan umjetnicki medij koji
moze djelovati snazno, bilo kao dio kompleksnih vizualnih cjelina ili kao samostalan izricaj —
Cist i neposredan. Bez obzira na to je li koriStena kao alat za promisljanje sustine umjetnosti ili
kao sredstvo za biljeZenje trenutka, fotografija ostaje snazan medij. Danas, mnoge fotografije
su neodvojiv dio transformiraju¢ih akcija i instalacijskih struktura, te sluze kao sredstvo za
posredovanje i provjeru autenti¢nosti u umjetnickim dogadajima.

Spomenimo i vaznu akciju Crveni Peristil. Davne 1968. godine, skupina mladica je u
no¢i izmedu 10. i 11. sijenja prebojala anticki kamen u samom centru grada Splita crvenom
bojom. Akcija je oznacena kao vandalististicki ¢in, te je svim sudionicma odredena novc¢ana
kazna. Gerilsku akciju, nazvanu Crveni Peristil, izvela je splitska grupa Crveni Peristil, za koju
se navodi kako zapo¢inje 1966. te je inicijator bio Pave Dul¢i¢.%® Osmoricu ¢lanova ove grupe
smatra se zaGetnicima hrvatske konceptuale.®® Akcija koju su izveli oznacava intervencijski
istup nove umjetnicke prakse u Hrvatskoj®’, te se navodi kao prva intervencija u javni prostor
na podrucju bivie Jugoslavije. % Akcija bojanja Peristila u umjetnickim analima ostat ce
zabiljezena kao jedna od prvih konceptualnih akcija koja je Sokirala uspavani grad,
prodrmavsi ga iz temelja.®® Ovaj dogadaj uzbudio je ne samo uc¢malu svakodnevnicu Splita,
ve¢ cijelu bivsu drzavu, a u obranu mladica stali su mnogobrojni ugledni umjetnici i
intelektualci. ©

Akcija Crveni Peristil je oznaCavala prijelaz u postmodernu, ujedno sadrzavajuci i
konceptualisticku praksu Jugoslavije. Naime, akciju su izveli grupno, $to je obiljezje
komunizma i kolektivizma te je za bojanje odabrana jarko crvena boja. Sama akcija je bila
odgovor na tada$nji sustav vladavine. Gore opisani umjetnicki ¢in predstavlja temelj urbane
splitske scene te je bio ,krivac” za uznemiravanje uspavanog Splita. Crveni Peristil nije
neutralni apstraktni komentar i intimna individualna prica, nego je odgovor na duhovni
prostor toga vremena, koji je bio refleksija stanja gradanske svijesti, reakcija i svojevrsni otpor

grupnog identiteta postojecoj ideologiziranoj drustvenoj zbilji."

84 Krizi¢ R. S. ,,Slozene strukture suvremene umjetnicke prakse od 80-ih godina do danas* U: Hrvatska umjetnost:
povijest i spomenici, ur. Milan Pelc, 694. — 710. Zagreb: Institut za povijest umjetnosti: Skolska knjiga, 2010., str.
702.

65 Vidi vise: Marjani¢, Suzana. Kronotop hrvatskoga performansa: od Travelera do danas, Zagreb: Skolska
knjiga, 2014., str. 876.

% Vidi vise: Isto, str. 875.-877.

7 Vidi vise: Isto, str. 876.

88 Vidi vise: Isto.

89 Cokoli¢, Sanja; Grubisi¢, Zorana; Duvnjak, Neven. Crveni Peristil: izmedu drustvene provokacije, umjetnicke
intervencije, urbanog mita i splitskog jala. Kultura, 136 (2012), 198-219.

0 1sto.

™ Isto.
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Koliko je akcija Crveni Peristil odjeknula pokazuju i daljnje rekacije na ovom splitskom trgu.
Isti¢e se Zeleni Peristil iz 1998. godine. Umjetnik Ante Kustre njime je upozorio na nedovoljan broj
zelenih povrsina u gradu, oblagajuéi Peristil zelenom podlogom.” Vazno je istaknuti i Crni Peristil iz
1998. godine, djelo Igora Grubi¢a. On oznaCava novu gerilsku akciju, ovoga puta u individualnoj
izvedbi. RijeC je o velikom crnom krugu, crnoj mrlji, napravljenoj polikolorom i predstavlja reakciju
na vladavinu HDZ-a. ™® Naposljetku isti¢emo i Zuti Peristil, akciji koju je 19. studenog 2009. provela
navijacka skupina Torcida protiv tadaSnjeg gradonacelnika Splita i uplitanja u nogometni klub Hajduk.
Tog dana, Peristil je osvanu u zutoj boji, doCaravajuci izgled vrecica iz trgovackog lanca navedenog
gradonacelnika.

Naposljetku, ulaskom u 21. stoljeée, umjetnicka scena Splita evoluira u skladu s novim
izazovima i tehnoloskim napretkom. Sveprisutna je postala multimedijska umjetnost i
koristenje novih tehnologija. Na umjetni¢koj sceni su se pojavljivali razli¢ite medije i tehnike,
a ulicna umjetnost tj. street art 1 murali ukrasili su gradske zidove najnovijim umjetnickim
izricajem. Ulica postaje platno za mnoge umjetnike, ¢ija su djela Cesto politicki angazirana.

Danas, Split nije samo dom anti¢kom naslijedu smjeSten na obali Jadranskog mora, ve¢
je 1 zariSte iznimne kulturne i umjetni¢ke slobode. Split je grad bogat sentimentalnim
sjecanjima, a istovremeno se hrabro otvara novim umjetnickim izazovima. Njegova bogata
povijest, koja seze od antickih vremena do danasnjeg dana, omogucéuje susret tradicije i
stvaralaStva, omogucuje kulturni ambijent pogodan za umjetnic¢ki razvoj. Kao 1 sam grad,
umjetni¢ka scena Splita raznovrsna je. Brojne su kulturne ustanove koje pruzaju priliku
lokalnim umjetnicima da se izraze i podijele svoju perspektivu s publikom. Galerija umjetnina
otvara vrata bogate proslosti umjetnosti, dok Galerija Kula svojom modernom notom osvjezava
drevne zidine. Nadalje, Galerija Mestrovi¢ nas vodi u svijet ovog kiparskog genija, dok
Galerija Emanuel Vidovi¢ pruza uvid u njegovo bogato stvaralaStvo i utjecaj na lokalnu
umjetnicku scenu. Multimedijalni kulturni centar postaje oaza inovacija, a podrumi
Dioklecijanove palace ¢uvaju tajne vremena. Salon Gali¢ - Galerija HULU Split istrazuje
raznolikost, Stara gradska vije¢nica Cuva vrijednosti, a SveuciliSna galerija povezuje
akademsku i1 umjetnic¢ku sferu.

Ove institucije i mnoge druge, ne samo da prikazuju umjetnost ve¢ i oblikuju pricu o
identitetu grada. Suvremena umjetnicka scena u Splitu neprestano raste 1 razvija se, privlaceci
paznju umjetnickih entuzijasta, kritiCara i posjetitelja iz cijelog svijeta. Kroz kreativni duh

tradicije 1 suvremenosti, umjetnicka scena Splita ostaje vitalna i inspirativna, istovremeno

2 Vidi vise: Marjani¢, S. Kronotop hrvatskoga performansa, str. 885.
3 Vidi vise: Isto, str. 893.
7 Vidi vise: Isto, str. 898.
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cuvajuci svoju autenti¢nost 1 pomicuci granice vlastitog razvoja. Umjetnost novog stoljeca
predstavlja Sirok i dinamiCan spektar umjetnickih izraza koji se razvijaju u suvremenom
drustvu. Novo stolje¢e donosi brojne promjene i izazove, a umjetnost se prilagodava tim
promjenama kroz inovativne pristupe, tehnologiju i nove koncepte. Opcenito gledajudéi,
umjetnost 21. stoljeca karakterizira raznovrsnost. Raznolikost u koriStenju materijala, pa i sami
pristup istom materijalu moze biti drugaciji, medija te u konacnici i razvojem novih
tehnologija. Sadasnji umjetnici se oslanjaju na razli¢ite medije kao Sto su slikarstvo, skulptura,
instalacije, fotografija, video, digitalna umjetnost, bio art, performansi i tako redom. Navedena
raznolikost odrazava individualne izraze umjetnika i njihove jedinstvene perspektive. Dapace,
upravo taj individualizirani pogled na umjetnost doprinosi daljnjem ja¢anju raznovrsnosti.
Umjetnost 21. stoljeca nastavlja na progresivnim strujama prethodnih razdoblja no s
odredenim razlikama. “Cinjenica da moderna umjetnost nije vise prije svega u sferi osje¢aja,
nego u sferi misli, pojmova, refleksije, ne govori samo o njenoj unutarnjoj preobrazbi, nego
mozda jo$ i vise o njoj kao o nosiocu novog duha epohe modernog subjektiviteta.”” Cesto se
umjetnici bave sociopolitickim temama kao Sto su identitet, migracije, klimatske promjene,
rodna ravnopravnost i druStvena nejednakost. Ona ima globalni karakter. Globalizacija
omogucava umjetnicima da prelaze kulturne granice i crpe inspiracije iz razlicitih dijelova
svijeta. Takav obrazac rezultira raznolikoS¢u tema, stilova i tehnika. Takoder, tehnologija
omogucava umjetnicima da eksperimentiraju s novim medijima 1 tehnikama, kao S§to su
raCunalna grafika, virtualna stvarnost i1 interaktivne instalacije. Brojni se umjetnicki procesi
trenutagno odvijaju u svijetu, pa tako i u Hrvatskoj. Sto se ti¢e suvremene umjetnicke scene u
Hrvatskoj, ona nije jo§ detaljno istrazena metodoloskom analizom. Konkretna dublja analiza
kljucna je za razumijevanje i prihvac¢anje bogatstva individualnih izraza i raznovrsnih aspekata
suvremene umjetniCke prakse. Ovaj korak je od suStinske vaznosti za pravilno
kontekstualiziranje umjetnickih domena. Jo§ veéi problem predstavlja Sto se navedena, Zivahna
i sloZzena dogadanja na suvremenoj umjetnickoj sceni ne mogu jednostavno prikazati linearnom
naracijom. Pojavljuju se raznoliki mediji, netradicionalni pristupi istraZzivanju, autonomni
umjetnicki izriaji, naslijede geometrijske apstrakcije, prostorna istrazivanja, osjetljivo
reagiranje na drustvene i politiCke promjene te otkrivanje novih oblika izvaninstitucionalnih
komunikacijskih modela u umjetnickoj praksi. Svi ovi aspekti zasluZzuju mjesto u cjelovitoj

rekonstrukciji ovog dinami¢nog umjetni¢kog zbivanja, pa tako i opusa naseg umjetnika.

7> Labus, M: Filozofija moderne umjetnosti: onto-antropologijski i socio-kulturni pristupi, str. 20.
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4.1. Digresija 1: istraZzivaéka umjetnost

U svijetu umjetnosti, razli¢ite perspektive i pristupi ¢esto nam otkrivaju dublje slojeve
znafenja iza stvaranja. Talijanski teoretiCar umjetnosti Carlo Argan donosi zanimljivu
perspektivu na samu umjetni¢ku praksu, razdvajajudi je na dva kljuéna dijela. On razlikuje tzv.
istrazivacke umjetnosti i neistrazivacke umjetnosti. Osnovna razlika izmedu ova dva tipa jest
Sto neistrazivacka umjetnost ima ve¢ zadane vrijednosti kojima neko umjetnicko djelo treba
teziti. Dok istrazivacka umjetnost teZi istrazivanju nekih odredenih pitanja,’® neistrazivacka
umjetnost bi zapravo bilo umjetnicko stvaranje vezano nekim dogmatskim kanonom kojemu
je krajnji cilj veé odreden.’”” Zamislimo da je trenutno vaZzeéa paradigma da je lijepa i kvalitetna
umjetnost odredena kao ona koja na realisti¢an nacin prikazuje ljudsku svakodnevnicu. Tada
umjetnik u svojoj masti ve¢ ima gotovo kompletan model svoje buduée kreacije koju ce
napraviti u odredenom mediju i koja ¢e udovoljavati paradigmatskim zahtjevima
svojevremenog kanona. S druge strane istraZivacka umjetnost ne polazi od ve¢ spremnog
dogmatskog okvira. Tog trenutka, umjetnik zapocinje modusom misljenja koji je potpuno stran
dogmatskom tipu razmisljanja; postavljanjem istrazivackog pitanja. Tako istrazivacki umjetnik
razvija svoj rad od odredenih pitanja koja istrazuje kroz umjetnicko stvaranje. Koncept
paradigmi i kreativne slobode jasno se ilustrira kroz razliku izmedu ova dva tipa umjetnosti.
Neistrazivacka umjetnost slijedi paradigmu ve¢ postavljenih normi, dok istrazivacka umjetnost
prelazi granice paradigmi 1 postavlja nova pitanja. Prihvatiti istraZzivanje kao radni postupak u
umjetnosti zna¢i priznati da umjetnost ima spoznajnu 1 teorijsku mo¢, da postavlja i rjeSava
probleme ili da se sama postavlja pred umjetnika kao problem koji treba rijesiti.”® Kroz
istrazivacko umjetnicko stvaranje umjetnik teZi utvrdivanju odnosno negiranju vrijednosti te
afirmiranju same umijetnosti kao nekakve vrijednosti.”® Spomenuta pitanja mogu biti
konkretna. Kao i otvorena, filozofska. Poput Sto je to lijepo?, Sto je umjetnost?, Sto je
umjetnik?

Prepoznajemo sada kako se Popovi¢ postavlja u ulogu istrazivaca vrijednosti. On ne
kre¢e od unaprijed definiranog modela ili dogmati¢nog okvira. Umjesto toga, postavlja
istrazivacka pitanja i1 koristi umjetnost kao sredstvo istrazivanja i razumijevanja sloZenih

koncepata.

6 ZeGevi¢, M., Andelkovi¢, V. AdZzemovi¢ Andelkovi¢, D.. Umjetnicka instalacija kao arhitektonski projekt;
Formativno razdoblje. Prostor, 23 (2(50)), str. 388.

7 Argan, Giulio, Carlo. Studije o modernoj umetnosti. Beograd: Nolit, 1982., str., 154.

8 Suvakovi¢, M. Pojmovnik suvremene umjetnosti, str. 286

8 Argan, G. C. Studije o modernoj umetnosti, str. 154.
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U svijetu umjetnosti, granice postaju isprepletene s istrazivanjem, a umjetnici ulaze u
sferu teorijskih promisljanja umjetnosti. Neovisno o tome jesu li na tragu postavljenih
vrijednosti ili negiraju njihovu prisutnost, umjetnici-istraziva¢i posezu prema razumijevanju
dubljih slojeva svojih djela. Inspirirajuéi se svijetom znanosti, koraci umjetnika-istrazivaca
prelaze granice poznatog, stvaraju¢i umjetnost koja kipi od pitanja, a ne od unaprijed
postavljenih odgovora. Sam Argan povijesnu razdjelnicu izmedu ova dva oblika umjetnickog
stvaranja pronalazi u napustanju deduktivne metode i prelasku na induktivni nac¢in misljenja u
znanosti.® Navedeni teoretiar umjetnosti taj moment pronalazi u pojavi Galilea na
znanstvenoj sceni, no vrijedi naglasiti kako se moderni nacin induktivnog razmisljanja u
znanstvenoj metodi javlja se u natruhama ve¢ u Novom Organonu Francisa Bacona iz 16.
stoljeé¢a.! Postepeno model ispitivanja znanstvene hipoteze prelazi iz svijeta znanosti u svijet
umjetnosti. Kao $to se induktivno razmisljanje javlja u znanstvenom kontekstu, tako isti pristup
prelazi u svijet umjetnosti. Sve navedeno dovodi do toga da ¢ée istrazivacki umjetnik ispitivati
svoje hipoteze u svijetu perceptivnosti, bas kao Sto fizicar ispituje svoje hipoteze u svijetu
primijenjene matematike. Tako ¢ini se 1 noviji umjetnicki pokreti zapravo postaju istrazivacki
programi oko odredenih istrazivackih hipoteza. Drugim rije¢ima, umjetnici istrazivaci
postavljaju hipoteze koje testiraju kroz svoje radove, koriste¢i perceptivni medij kao
eksperimentalno polje. Ovaj prelaz iz znanstvene metode u umjetnost oznafava znacajno
promisljanje o pristupu stvaranju umjetni¢kog djela.

Kako isti¢e Argan svaka istrazivacka umjetnost ima dvije mogucnosti. Ili ¢e istrazivati
neke vrijednosti ili ¢e pak negirati postojanje vrijednosti. Ali i u bilo kojem od ova dva slucaja
zajedni¢ka im je metoda istrazivanja u perceptivnom mediju.®? Kako je ve¢ naglaseno,
istrazivacki umjetnici napustaju dogmatski kanonski model karakteristiCan za neistrazivacke
umjetnosti. [ u tom procesu umjetnici sami postaju teoreticari umjetnosti. Oni se bave slozenim
pitanjima i razmisljaju izvan ustaljenih okvira. Kroz prizmu istrazivacke umjetnosti, umjetnici
se suocavaju s izazovom postavljanja pitanja i traZzenja dubljih slojeva znacenja. Njihova

umjetnost postaje platforma za postavljanje pitanja i poticanje dubljih razmatranja.

8 Argan, G. C. Studije o modernoj umetnosti, str. 155.

81 Encyclopadia Britannica. Francis Bacon. https://www.britannica.com/science/Baconian-method. Pristupljeno
08.08.2024.

8 Argan, G. C. Studije o modernoj umetnosti, str. 155-156.
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4.2. Umjetni¢ki utjecaji: Gorki Zuvela

Neosporni trag na umjetni¢ki opus Viktora Popoviéa ostavio je Gorki Zuvela. Stoga
éemo ovoj dio posvetiti njemu. Gorki Zuvela roden u Nagicama, 1946., preminuo je u Splitu
2017., gdje je ostavio najvise traga. Osnovnu i srednju $kolu zavrsio je u Splitu, a diplomirao
je na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu 1971. Njegov umjetnicki opus ukljucuje slike,
objekte, instalacije u prostoru, grafike i graficki oblikovne plakate. Brojni su tekstovi pisani u
njegovo ime. Zuvelu je umjetnik protejskog tipa - onaj koji se stalno mijenja. Predavao je vise
od Getrdeset godina. Od 1976. u Skoli likovnih umjetnosti u Splitu, od 1995. na Studiju likovne
kulture Sveucilista u Splitu. Jedan je od osnivaca Umjetnicke akademije u Splitu na kojoj je od
1997. godine radio na Odsjeku za slikarstvo a 2016. godine je stekao zvanje profesora
emeritusa.®

Zuvela je poznavao Popoviéa jos od srednje $kole, te je upravo na njegov nagovor on
dosao u UMAS nakon §to je diplomirao slikarstvo 1996. godine. Stalno su djelovali u doticaju,
uz to, bili su prijatelji. Kako bi bolje razabrali utjecaj Zuvele na Popoviéa, istaknut ¢emo jo§
nekoliko podataka. “Gorki Zuvela je pripadnik prve generacije umjetnika tzv. Nove umjetnicke
prakse koji su se 70-ih godina stoljec¢a okupljali oko tadasnje Galerije SC i Galerije suvremene
umjetnosti u Zagrebu.”® Navedena generacija umjetnika napravila je odmak od tadasnje
tradicije umjetnickog modernizma kroz nove poglede na umjetnost kao i na nove nacine
izlaganja umjetnickih djela. Dapace, krajem 80-ih postaje jedan od umjetnika koji donosi
najvise promjena na umjetni¢ku scenu. U tom periodu autorova umjetnickog djelovanja Zuvela
pocinje eksperimentirati sa raznim umjetnickim materijalima, ali u isto vrijeme istraZuje
znadenje i karakter samog umjetni¢kog djela. Tih godina Zuvelino umjetnicko istraZivanje je
usmjereno na eksperiment s materijalom, znacenjskim 1 formalnim procesima nastanka 1
karaktera samog umjetnic¢kog djela.®® Tog razdoblja, umjetnost u hrvatskoj ne dogada se izvan
tokova globalnih procesa, $to samo po sebi nije loSa stvar. Dapace, otvaraju se brojne nove
prilike i teorijski koncepti za lokalne umjetnike. U 90-im godinama glavna Zuvelina
preokupacija postaje odnos jezika i vizualnih umjetnosti. Problematizira problem znacenja,
opseg jezika i metode jezi€ne komunikacije. Kroz svoje instalacije “Recenice” i “Moje
filozofiranje” pokusava pokazati kako jezik nije samo govorni ili pisani oblik komunikacije

vec 1 vizualni. Umjetni¢ki medij u ovoj fazi postaje svojevrsna jezicna igra. lgra kojoj je cilj

8 Vidi vise: Bonjekovi¢-Stojkovi¢, Kristina. Gorki Zuvela: Retrospektiva, Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti
2022. Izdano za izlozbu Gorki Zuvela: Retrospektiva U Muzeju suvremene umjetnosti, Zagreb.
8 Isto.
8 Vidi vise: Isto
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prenosenje poruke izmedu posiljatelja i primatelja koja prolazi kroz mnoge kontekstualne
kanale koji mogu iskriviti prvobitnu namjenu poruke.® Primjetno je kako se Zuvela mijenja
svako nekoliko godina, §to samo po sebi zahtjeva Siroko teorijsko znanje. To je vidljivo i
podetkom 2000-ih godina, kada se mijeni sklon Zuvela okreée slikarstvu kao umjetni¢kom
mediju. Koriste¢i se drippingom pijeska zajedno sa bojama on nastavlja svoj umjetnicki rad®’

Zuvelu se najéei¢e svrstava u kategoriju konceptualnih umjetnika®, pa ¢emo reéi
nekoliko rije¢i o tome. Umjesto da se fokusiraju na stvaranje vizualno privlaénih slika,
konceptualni umjetnici su usmjereni prema razvijanju i istrazivanju ideja. Ovaj, dinamicni
pravac u svijetu umjetnosti, procvjetao je tijekom spomenutog razdoblja 60-ih i 70-ih godina
prosloga stoljeca te je izazvao potpunu promjenu u shvacanju i praksi umjetnosti. Umjetnici
tog vremena usudili su se pomaknuti granice tradicionalnih oblika izrazavanja i otvoriti nove
horizonte umjetnickog stvaranja. ,,Sol LeWitt je 1967. godine uveo pojam konceptualne
umjetnosti da bi ukazao na pomak od minimalne umjetnosti, koja se temeljila na primarnim
vizualnim geometrijskim struktura i objektima, prema umjetnickim djelima zasnovanim i
izvedenim iz koncepta li ideje umjetnickog djela.“®® U fokusu ovog pokreta nije bila ljepota
fizickog djela, ve¢ sustina i misaoni procesi koji su lezali u samoj srzi umjetnickog koncepta.
Konceptualna umjetnost moze biti — i moze izgledati — gotovo sve, istiCe se na stranicama vec
spomenute umjetnicke institucije, uz dodatno objasnjenje: to je zato Sto, za razliku od slikara i
kipara koji ¢e razmisljati o tome kako najbolje mogu izraziti svoju ideju koriste¢i boju ili
kiparske materijale i tehnike, konceptualni umjetnik koristi sve materijale i bilo koji oblik koji
je najprikladniji za preno$enje svoje ideje — to moze biti bilo §to od izvedbe do pisanog opisa.*
Nadalje, konceptualna umjetnost je svojevrsni nain izraZavanja koji poniStava znacenje
klasi¢ne estetike, a istrazuje moc¢ ideje 1 poruke. Umjesto tradicionalnog stvaranja vizualno
privla¢nih slika, umjetnici su svoju kreativnost usmjerili prema razvijanju ideja i konceptualnih
okvira. U tim radovima, ideja postaje umjetnicko djelo, a sama fizicka realizacija moze se
manifestirati u razli¢itim oblicima poput performansa, instalacija, fotografija, tekstova i
objekata.

Jedan od klju¢nih aspekata konceptualne umjetnosti je kritika tradicionalnih normi.

Umjetnici konceptualne umjetnosti su izrazavali kritiku prema tradicionalnim umjetnickim

8 Bonjekovié-Stojkovi¢, K. Gorki Zuvela: Retrospektiva 2022.

87 Vidi vise: Isto

8 Zuvela, Gorki; Kovag, Leonida. Izmislite sebe. Zagreb: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Gliptoteka,
20009., str. 239

8 Suvakovi¢, M. Pojmovnik suvremene umjetnosti, str. 309.

% Tate. Conceptual art.
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normama. Oni su se usprotivili ograni¢enjima estetike 1 ulozi umjetnosti u drustvu te su
istrazivali nove nacine izraZzavanja. Osim toga, oCit je proces preispitivanja uloge umjetnika u
drustvu. Nadalje, umjetnici tog razdoblja bavili su se Sirokim spektrom tema, ukljucujuci
filozofiju, politiku, jezik, identitet, drustvo 1 umjetnost samu. Pri tome su koristili svoje radove
kako bi iznijeli kritike postojecih drustvenih struktura i institucija. Kako ne bi ostalo samo na
tome, predstavnici konceptualne umjetnosti poti¢u gledatelje na aktivno sudjelovanje u
interpretaciji djela. Umjesto da budu pasivna publika, gledatelji su potaknuti da sami stvaraju
znacenja 1 tumacenja umjetniCkih djela. Umjetnici su se Cesto koristili novom formom
izrazavanja kako bi iznijeli kritike postojecih drustvenih struktura, politickih ideja i institucija.
Njihovi radovi postaju sredstvo komunikacije i promisljanja o suvremenom drustvu. Na kraju,
istaknuti ¢emo kako je konceptualna umjetnost je oznacila vaznu prekretnicu u povijesti
umjetnosti, istrazujuéi moc¢ ideje, koncepta 1 poruke te izazivajuéi konvencionalne norme i

shvacanja umjetnosti.

4.3. Digresija 2: umjetnost svjetla

Koristenje svjetlosti putem fluorescentnih ili argonskih (neonskih) jasno je obiljezje
Popoviéevih izlozbi. lako jo$ uvijek tek dio Sireg umjetnickog pejzaza, umjetnost Svjetla,
takoder poznata kao umjetnost svjetlosnih instalacija, predstavlja mladu i izuzetno zanimljivu
granu suvremene umjetnosti. S obzirom na neistrazenost navedene teme u literaturi i izrazitu
povezanost s umjetnickim opusom Viktora Popovi¢a u nastavku ¢emo donijeti kratak pregled,
isti¢u¢i nacine na koje umjetnik koristi svjetlost.

Ovakav tip umjetnosti ima dugu povijest i bogat razvoj kroz razlicite umjetnicke
pravce. Pocetak navedenih instalacija moZe se pratiti od pocetka 20. stoljeca, ali pravo
eksperimentiranje s tim elementima postalo je izrazito znacajno tijekom razdoblja moderne
umjetnosti, s posebnim naglaskom na razdoblje nakon Drugog svjetskog rata. Umjetnici
svjetlosne umjetnosti koriste razliGite izvore svjetlosti, tehnologiju i kompoziciju kako bi
stvorili vizualne efekte, uspostavili atmosferu i1 pokazali subjektivne dozivljaje u svom radu.
Ovaj suptilan 1 intrigantan oblik umjetnosti Cesto ukljucuje interaktivnost i potice gledatelje na
sudjelovanje u stvaranju vlastitog umjetnickog iskustva. U umjetnosti svjetla, ono se Koristi
kao glavno sredstvo izrazavanja i to na razlicite nacine:

e Prostor: Umjetnici stvaraju razliCite prostore i ambijente kroz svjetlosne instalacije,
transformiraju¢i okolinu 1 mijenjajuci nacin na koji dozivljavamo prostor. Svjetlo oblikuje
arhitekturu, stvarajué¢i nove dimenzije prostora i poticu¢i gledatelje na interakciju s

umjetnickim djelom.
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e Boje i tonovi: Manipulacija bojama i tonovima svjetlosti igra klju¢nu ulogu u stvaranju
razliitih vizualnih efekata i osjecaja. Umjetnici koriste razliCite nijanse svjetlosti kako bi
docarali emocije i naglasili odredene elemente svojih instalacija.

e Interakcija: Pocesto i1 kljucni element umjetnosti svjetlosti. Gledatelji su pozvani da
sudjeluju u umjetnickom dozivljaju, Sto stvara osobno i jedinstveno iskustvo za svakog
pojedinca. Gledatelji postaju dio umjetnickog djela, Sto obogacuje cjelokupno iskustvo.

e Opticke iluzije: Umjetnici koriste svjetlost i projekcije kako bi stvorili iznenadujuce
opticke iluzije i efekte koji izazivaju zapazanje gledatelja i poti¢u mastovitu percepciju.

Protagonisti svjetlosne umjetnosti igraju se s granicama percepcije, stvarajuéi
dozivljaje koji izazivaju €ula 1 pozivaju da istrazimo nove dimenzije svijeta oko nas. Njihova
djela su inspirativna i emocionalna, jer svjetlost sama po sebi predstavlja izvor inspiracije i
univerzalnog simbola Zivota. Izgledno je da pocetak takvih instalacija mozemo povezati s
razvojem konstruktivizma, apstraktnog ekspresionizma i umjetnickog pokreta Bauhaus, koji
su sve krenuli prema koriStenju novih materijala 1 tehnologija kako bi se istrazile nove
dimenzije umjetnosti. U tom razdoblju, umjetnici su poceli eksperimentirati s neonskim i
fluorescentnim cijevima kako bi stvorili svjetlosne instalacije koje bi istrazivale apstraktne
oblike i linije, te poticali promatrace na razmisljanje o odnosu svjetlosti i prostora. U kasnijim
desetlje¢ima 20. stolje¢a, umjetnost svjetlosnih instalacija dozivjela je procvat tijekom
razdoblja konceptualne umjetnosti i minimalizma.

Kroz umjetnost svjetlosti, umjetnici osvjetljavaju nove horizonte u svijetu suvremene
umjetnosti, ¢ineci ga bogatim 1 raznolikim za publiku Sirom svijeta. Ova suptilna igra svjetla
donosi nove pristupe 1 proSiruje razumijevanje svijeta oko nas, poti¢u¢i nas da promisljamo o
odnosu izmedu svjetla, prostora i nase percepcije. Svjetlosna umjetnost otkriva novu dimenziju
vizualne ekspresije, ¢ineci je osvjezavajucom 1 inspirativnom za sve koji prepoznaju ljepotu 1
snagu svjetlosti u umjetnosti. Vjekovima je svijetlo bilo izvor fascinacije za umjetnike Sirom
svijeta. Od antickih vremena, umjetnici su upotrebljavali svjetlo kako bi oblikovali atmosferu,
rasvjetljavali price 1 prenosili osje¢aje na platno. No, razvojem tehnologije u suvremenom
dobu, svjetlost postaje i samo umjetni¢ko djelo. Upravo tako, Viktor Popovié, istrazuje svijet
svjetla 1 percepcije na svoj jedinstven nacin, stvaraju¢i duboke umjetnicke dozivljaje. Svojim
umjetni¢kim radovima publiku nikako ne ostavljaju ravnodusnim i indiferentnim.

Popovi¢ u svojim radovima pristupa na dva nacina pri koriStenju umjetnog svjetla:
argonske (neonske) 1 fluorescentne cijevi. Glavna razlika je u nacinu izrade. Potonje su
industrijske proizvodnje, dok su koristene argonske cijevi u radovima ruéne izrade. U radovima

poput istrazivanja grada kroz arhivsku dokumentaciju - Bez naziva (Arhiv ST3) - i paukove
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mreze s druge strane - Bez naziva (2011.) — on koristi fluorescentne cijevi. Primjer za ru¢no
radene argonske cijevi su sve ready-made izlozbe s posudenim stolicama te svjetlosni natpisi.
Kombiniranjem geometrijskih linija, svjetla i oblika on stvara vizaualno dojmljive radove.
Neonske cijevi postaju kljuéni elementi koji stvaraju snazne vizualne efekte u izlozbenom
prostoru. Osim navedenih radova, Popovi¢ koristi svjetlo u obliku argonskih ili fluorescentnih
cijevi u raznim izvedenicama. Od ve¢ do sada spomenutih i razradenih, sastavljenih koristenih
stolica u nekoliko prigoda brojni su i drugi primjeri: neonski natpisi (Galerija Umjetnina 2011,
Lauba 2013), cCeliéni H profili (Akvarij Baévice 2007 - slika 10.), koncentri¢ni krugovi
(Galerija Umjetnina 2011), te kao arhitektonski ili geometrijski dodaci izlozbi. Ve¢ do sada je
jasno kako koriStenje umjetnog svjetla, najées¢e jednostavnih geometrijskih oblika, postaje
jasna odrednica Popovi¢evog umjetni¢kog opusa.

Sve je vise primjetno kako neon postaje nevjerojatno mocan alat u rukama umjetnika
koji Zele eksperimentirati s igrom svjetlosti, geometrijom i prostorom. Viktor Popovié, hrvatski
umjetnik, majstor je u koriStenju neonskih cijevi i natpisa kako bi stvorio jedinstvene i
provokativne svjetlosne instalacije. Njegovi radovi istrazuju suodnos izlozenih masa i prostora
oko njih, igrajuci se svjetlos¢u i sjene, te odnosom izmedu instalacije i posjetitelja. U konacnici,
umjetnost svjetlosnih radova ima bogatu povijest i raznoliku primjenu koja nadahnjuje i izaziva
promatrace diljem svijeta. Od svojih korijena u modernoj umjetnosti do danasnjih dana, ova
vrsta umjetnosti ostaje intrigantna i estetski Cista, ostavljaju¢i snazan dojam na publiku 1

nastavljajuci evoluirati u novim 1 inovativnim smjerovima.
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5. UmjetniCki put Viktora Popovica

Kao $to je vidljivo iz prethodnih poglavlja ovoga rada, jedna od vaznijih figura na
umjetnickoj sceni Splita novog tisu¢ljeca zasigurno je Viktor Popovi¢. Roden u Splitu 1972.
godine, Popovi¢ u svome radu istrazuje sloZzene teme i emocije. Osim $to je jedan od aktivnijih
umjetnika u Splitu i Hrvatskoj, on je profesor na Umjetnickoj akademiji u Splitu gdje je jedno
vrijeme bio i procelnik slikarstva. Jednako kao i mnogi umjetnici koji su svoje radove stvarali
prije njega, Viktor Popovi¢ iznosi svoju jedinstvenu pricu na umjetnicku scenu Splita. Pri tome,
u svom umjetnickom radu vjesto kombinira tradicionalne pristupe sa suvremenim izricajem,
oblikuju¢i apstraktne vizualne svjetove koji oCaravaju i nadahnjuju. Da bi dosegao razinu na
kojoj djeluje dugi niz godina, nakon srednje $kole, upisao je Akademiju likovnih umjetnosti u
Zagrebu, gdje je diplomirao slikarstvo 1996. godine. Ve¢ i tijekom studija, sudjelovao je na
nekoliko grupnih izlozbi i osvojio viSe nagrada, §to je svakako ukazivalo na njegov potencijal
kao vrsnog umjetnika. Jednom kada je zavrsio studij, vratio se u Split gdje se nastavio aktivno
baviti umjetnoscéu ispitujuci vlastiti razvoj i emocije. Njegovi radovi Cesto istrazuju slozene
teme. Redovito koriste¢i geometrijske forme i apstraktne elemente, Viktor Popovi¢ prenosi
znanje 1 imaginaciju u svoje radove te tako utiskuje nezanemariv trag na hrvatskoj umjetnickoj
sceni, ukljucujuéi i vlastito okruzenje.

Popovi¢ je autor koji konstantno razvija nove radove te ih komponira u svoje izloZbe.
Od iskoraka iz svijeta slike u Galeriji Juraj Plan¢i¢ u Starom Gradu na Hvaru 2000. godine
neprestano stvara. Kao §to smo mogli primijetiti Popoviceve izlozbe, na izravan ili neizravan
nacin, uvijek su povezane sa specificnim zahtjevima prostora gdje umjetnik izlaze. Tu moZe
biti rije¢ o samoj povijesti prostora, predmetima iz samog prostora ili drugim bitnim
elementima. U brojnim sluc¢ajevima, upravo izlozbeni prostor postaje 1 pocetna tocka
promisljanja o izlozbi koja ¢e se tek odrzati. Ponovimo svakako dva vrsna primjera: Bez naziva
(Arhiv ST3) u Galeriji $kola te izlozba 12 R 37 u gradskoj ¢itaonici Komize.

Kao glavni i najopsezniji dio svog umjetni¢kog opusa, umjetnik je izabrao bas svoj grad
rekreirajuéi sjecanja iz djetinjstva putem novih principa. Viktor Popovi¢ osim istraZivanja
proslosti grada, takoder baca svjetlo na buduénost. Njegove izlozbe pruzaju jedinstvenu priliku
za promatranje evolucije Splita i njegova urbana pejzaza. Ovaj umjetnik ne samo da stvara
umjetnost, ve¢ i dokumentira kljucne trenutke razvoja grada, stvaraju¢i poveznicu izmedu
proslih 1 buducih generacija. Njegova izlozba postaje ne samo galerijski dogadaj, ve¢ i povod

za dublje promisljanje o urbanom prostoru kojeg svakodnevno prolazimo. Njegovi radovi
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poput Bez naziva (Arhiv ST3), Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica), Bez naziva (Arhiv ST3:
Sadrzaji) poticu razmisljanje o vrijednostima i evoluciji urbanog okruzenja. ,Kreativni
postupak je to koji do sada u ovom mjerilu i obliku nije zabiljeZzen u umjetnickoj historiografiji
grada Splita, a svojom lokacijom poti¢e potencijal kritickog sagledavanja gospodarenja javnim

prostorom danas, odnosno njegova planiranja, oblikovanja i uporabe.“%

,, Istrazivanje
sloZzenosti odnosa umjetnickog djela i onog neumjetnickog znacajno ¢e odrediti cjelokupni
opus Viktora Popoviéa.“®? Istaknuti projekti ne samo da nas suo¢avaju s povijeséu i urbanim
planiranjem, ve¢ nas potic¢u na refleksiju o tome kako se nasa okolina razvija i mijenja. Time,
Popovi¢eva umjetnost postaje poticaj za razmisljanje o naSem okruzenju i nasoj ulozi u njemu.

Veliki dio njegova opusa su spomenute ready-made izlozbe, u prvom redu koristenih
stolica i gumom prekrivenih predmeta. Vazno je prepoznati njegov razvoj i neprestanu
nadogradnju. U pracenju njegova umjetnickog opusa, istice se dojam stalnog napretka u
komponiranju prijasnjih dobrih praksi u nove kohezivne cjeline. Dubljim pregledom, vrlo je
jasan umjetnicki razvoj Viktora Popovica, kada uzmemo kao pocetnu tocku olovni zastor.
Svaki put nakon toga, on navedene karakteristike - lokalitet, izbor materijala, uspostavljanje
odnosa - istrazuje te na novosaznalim postavkama stvara. Svaka sljedeca izlozba na neki nacin
nadovezuje se na proSlu, ali svaka od njih je drugacija. Ponekad se radi o specifi¢nim
promjenama kao izbor materijala, katkad je rije¢ o suptilnoj promjeni odnosa i narativa, a
nekada naredna izlozba bude sasvim drukcija. Ipak 1 u tom slu€aju nit umjetnickog razvoja
bude jasno vidljiva. Primjer toga je svakako izlozba odrzana u Ku¢i za ljude 1 umjetnost —
Lauba, u Zagrebu 2013. godine. Pojedina¢ne elemente umjetnik ponavlja: olovni zastor - rad
iz 2000. godine, simulacija paukove mreze - izvedenica radova iz Galerije umjetnina u Splitu
(2011.) 1 Gradske loze u Zadru (2011.); te ciklus teskih predmeta prekrivenih gumom (2007.,
2011.). Ipak kontekst je drugaciji i svaki radova je drugaciji.

Razlike izmedu izlozbi koje odrzava ponekad mogu biti jako suptilne. Ponekad je rije¢
o upotrebi drugacijih materijala za nove izloZzbe jer se Popovi¢ ne libi koristiti razlicite
materijale. Od Zeljeza, olova, drva, papira, aluminija, motornog ulja i brojnih drugih. Cak i
kada je rije€ o istom materijalu, moguce mu se pristupiti na razli¢ite nacine, $to upravo Popovi¢
¢ini. Viktor Popovi¢ je ve¢ prije pocetka navedenog projekta 2015. godine privlacio pozornost
publike svojom interpretacijom prostora, Sto ¢e kroz projekt istrazivanja arhivske grade odvesti

na puno viSu razinu. Spajajuci proslost i sadasnjost kroz jednu kompleksniju interakciju. Takav

%1 Prancevi¢, D. Ekranom zgrade pripovijedati, 2021.
92 Babi¢, J. Viktor Popovié / Bez naziva, Lauba — kuéa za ljude i umjetnost, 2013.
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pristup umjetnickom radu ¢e mu pak omoguciti da navede posjetioca na razmisljanje o
promjenama urbanog tkiva grada.

Popoviceva uloga u umjetnosti je i kao profesora na Umjetnickoj akademiji u Splitu.
Svoja iskustva i vjesStine prenosi mladim generacijama umjetnika. Njegov doprinos u
obrazovanju i mentorstvu mladim umjetnicima je znacajan, jer pomaze u razvijanju njihovih
vlastitih talenata i potice ih na sudjelovanje. Jednako kako je on aktivan umjetnik, tako i pruza
priliku mladim narastajima na isto. Njegova iskustva sudjelovanja na brojnim manifestacijama
i grupnim izloZbama pomazu mladim umjetnicima u nastajanju (emerging artist). Dodatna je
prednost §to sam umjetnik posjeduje interdisciplinarno iskustvo u umjetnosti.

Od slikarstva, preko kiparstva i instalacije do koncepta. Od platna, preko olova, ¢elika,
drva, grafita, fotografije, umjetnog svjetla do forme. Od teskih gradevinskih H profila, preko
stolica, pisacih strojeva, bolni¢kih kreveta do umjetnicke produkcije. Upravo tako bi mogli
najkrace opisati umjetnicki opus Viktora Popovica. “Ona [umjetnost] u sebi obuhvaca svijest i
svijet, fizicko 1 metafizic¢ko, individualno 1 drustveno, povijesno i natpovijesno, slobodu i njenu
negaciju, osje¢ajnost i misao.”®® Viseslojne kompozicije sastavljene u homogenu cjelinu
osobitost su njegova stvaranja. Nijednom radu ne prilazi olako, ve¢ snazno zalazi u proces
istrazivanja lokacije samom mjesta izlozbe, odnosa, proslosti, te komplementarnih materijala.
Grade¢i koncept izloZbe od pocetka, on slaze sve dijelove i1 stvara narativ. Upravo zato u
umjetnickom radu bitan je izbor materijala te na¢in modeliranja istog za izlozbu. Nastavno,
kontrasti elemenata koje implementira u samu izlozbu ilustriraju odredene odnose koje lokacije
izlozbi nose same sa sobom. Upravo zato i Cesto prilazi posudivanju predmeta iz obliznjih

izvora u procesu preradivanja svakodnevnih predmeta u umjetnicke eksponate.

9 Labus, M: Filozofija moderne umjetnosti: onto-antropologijski i socio-kulturni pristupi, str. 102.
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6. Zakljucak

Kroz svoj umjetnicki i pedagoski rad, Viktor Popovi¢ je ostavio trajan utjecaj na
umjetni¢ku scenu u Hrvatskoj, kako putem svog stvaralaStva tako i kroz utjecaj na nove
generacije umjetnika. Njegova umjetnost se izdvaja po svojoj slojevitosti, tehnickoj vjestini i
detaljnom istrazivanju. U svojim radovima, on provocira dublje promisljanje i poti¢e publiku
na introspekciju. Posebno se isti¢e visok nivo izvedbe i tehnicka vjestina koje demonstrira u
svojim radovima. Njegova ga preciznost, paznja prema detaljima i vjesStina rukovanja
materijalima izdvajaju od ostalih umjetnika. Bez obzira na medij koji koristi - slikarstvo,
skulpturu ili instalaciju - umjetnik pokazuje izvanrednu tehnicku struénost. Umjetnicke izlozbe
u New Yorku, Berlinu i drugdje svjedoce o njegovom globalnom djelovanju. Takoder, njegovi
radovi komuniciraju univerzalne teme i osjecaje koji povezuju ljude bez obzira na njihovu
kulturu ili jezik. Medunarodna prisutnost prodire u srZ umjetnicke scene danasnjice.

Popovic¢ev umjetnicki opus se uvelike oslanja na istrazivanje, te smo se dotakli istog
principa u umjetnosti putem talijanskog teoretiCara umjetnosti. Arganova podjela na
istrazivacku 1 neistraZivacku umjetnost temelji se na njihovom pristupu prema unaprijed
postavljenim vrijednostima. Kroz cijeli umjetnicki opus, primjetno je kako Popoviceve
instalacije nisu samo pasivni objekti. Umjesto toga, on potice publiku da se ukljuci, istrazuje i
reagira na njegove radove. Njegova umjetnost postaje sredstvo za dijalog i interakciju, poti¢uci
promisljanje 1 dijeljenje osobnih dozivljaja. Njegov odnos s publikom uvijek ostaje ukljucujuéi,
Sto je s vremenom sve teze. “Djelo zahtjeva dodir s DRUGIM 1 preko njega ulazi u svoj zivot
umijetni¢kog procesa.”® Danas kada je publika bombardirana informacijama putem novih
tehnologija, samim time i umjetnickim izri¢ajem, Viktor Popovi¢ je pronaSao nacin kako da
dopre do te iste publike, a pritom ne izgubi svoj izri€aj i1 postulate umjetnicke prakse.Do sada
smo mogli primijetiti kako publika ima jako bitno mjesto u Popovi¢evim umjetnickim
radovima. Cineéi to na razne nadine, umjetnik uklju¢uje publiku u koncept umjetnickog rada.
On to izvodi utoliko §to navodi posjetioca na razmisljanje o promjenama urbanizma u gradu
gdje zive, primjerice u slucaju ciklusa radova Arhiva ST3. Potom, nadahnjuje prisutne da
preispitaju dihotomiji izraza u vlastitoj svakodnevici, §to mozemo vidjeti u radovima gdje
donosi svakodnevne i obi¢nom puku poznate predmeta i stavlja ih u umjetnicki kontekst.
Interdisciplinarnost u umjetni¢koj praksi omogucava Viktoru Popovi¢u da izrazi svoju

perspektivu na nov i slojevit nac¢in. Kroz spajanje razli¢itih disciplina, on stvara djela koja

9 Labus, M: Filozofija moderne umjetnosti: onto-antropologijski i socio-kulturni pristupi, str. 162.
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poticu promisljanje, osjecaje i interakciju publike. Njegova sposobnost da preobrazi svjetlo i
oblik te duboko filozofsko promisljanje unijeli su novu dimenziju suvremene umjetnosti u
lokalnoj zajednici. Nadalje, pojedini njegovi radovi traze i izravno pozivaju publiku da urone i
istraze u slozenu pri¢u koju umjetnik prenosi na svoje djelo, a u konac¢nici Popovi¢ postavlja
svoje instalacije tako da one same pozivaju posjetitelja na istrazivanje odnosa prostora,
instalacije i njega samoga. Svakako mozemo potvrditi kako navedeni dijalog izvodi vrsno, a
da to nije puka slucajnost, pokazuje i on sam isticuci interakciju umjetnickog djela i publike
kao jedan od ciljeva. ,,Mislim da bi cilj svakog umjetnickog rada trebao biti angaziranje
publike. Istina je da se suvremena umjetnost ¢esto percipira kao nerazumljiva, ali mislim da je
to pitanje averzije prema neéem nepoznatom.“®® Pohvale koje je Popovi¢ primio takoder
ukazuju na njegovu sposobnost da stvori snaznu emotivnu vezu s publikom. Njegovi radovi
Cesto izazivaju snazne osjecaje, poticuéi promisljanje i refleksiju. Njegova umjetnost ima
sposobnost da dotakne dublje slojeve ljudskog iskustva i komunicira s publikom na emotivnoj
razini. Ukratko, Viktor Popovi¢ ne stvara samo umjetnost, ve¢ 1 iskustva.

U svom dosadas$njem umjetnickom radu, Popovi¢ ne stoji sam u svojim projektima.
Kroz suradnje s drugim umjetnicima, strucnjacima i lokalnim zajednicama, Viktor Popovié
stvara mostove izmedu razli¢itih perspektiva. Ova inkluzivnost oplemenjuje njegove radove,
dodajuéi dubinu i znacenje svakom umjetnickom djelu. Njegova umjetnost postaje prozor u
dublje razumijevanje okoline, drustva i vlastitog identiteta. Kroz svoje projekte, Popovi¢ ne
samo da stvara vizualno zadovoljstvo, vec i poti¢e duboko razmisljanje o vlastitim korijenima,
evoluciji umjetnosti i njenom mjestu u suvremenom drusStvu. IzloZzbe Viktora Popovica ¢esto
su svojevrsna odiseja kroz razli¢ite umjetnicke periode. Njegovo razumijevanje raznih pravaca
umjetnosti, kao §to su modernizam 1 postmodernizam, ocituje se u njegovom stvaralackom
djelu. Njegovi radovi ne samo da odaSilju utjecaje velikih umjetnickih pokreta, vec
istovremeno unose svjezinu i inovativnost u te tradicionalne koncepte. Kroz interpretaciju
istaknutih procesa on uspijeva komunicirati sa suvremenom publikom, koja Cesto zahtijeva
nove vizualne 1 intelektualne podrazaje.

U zakljucku, s obzirom na prethodni tekst, moZzemo rec¢i kako Viktor Popovi¢ svojim
radovima osvjezava poimanje splitskog okruzenja. Kroz igru svjetla i sjene te kombinaciju
razlicitih elemenata, on nas potice da promatramo svijet iz nekonvencionalnih kutova. Njegova
umjetnost otvara nove poglede na svakodnevicu, poticu¢i nas da cijenimo ljepotu i slozenost

svijeta oko nas. Stovie, u skladu s dubokom povezanoiéu Splita s umjetno$éu i kulturom,

% Dunatov, D. Viktor Popovi¢ / Umjetnicki rad treba angazirati publiku.
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Viktor Popovi¢ uspio je ne samo osvijetliti suvremenu umjetni¢ku scenu vec 1 istraziti korijene
grada kako bi ih pretoCio u svoje stvaralastvo. Njegova djela Cesto prelaze okvire klasi¢nog
izlozbenog prostora, te se umjesto toga stapaju s urbanosc¢u i povijescu grada. Povremeno se
usmjeravao prema urbanistiCkim promjenama, analiziraju¢i nacin na koji se arhitektonski
pejzaz mijenja kako bi se izrazila suvremenost, ali i ukazala na potrebu za ocCuvanjem
povijesnih elemenata. Sveukupno, Viktor Popovi¢ nije samo umjetnik koji stvara estetski
privlacna djela, ve¢ je i intelektualac koji preispituje temelje umjetnosti i njen odnos s kulturom
1 povijes¢u. Njegov opus postaje most izmedu proslih i sadasnjih umjetnickih tendencija te
usmjerava pogled prema buducnosti. Kroz svoje projekte 1 izlozbe, Viktor Popovi¢ ne samo da
ostavlja dubok dojam na suvremenoj umjetni¢koj sceni, ve¢ i obogacuje kulturnu bastinu

Splita, upisujuci svoje ime u njezin bogati narativ.
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/. Sazetak na hrvatskom i engleskom jeziku

Predmet istrazivanja ovog diplomskog rada je umjetnicki opus Viktora Popovica,
umjetnika koji je uvelike utjecao na scenu Splita 1 Hrvatske. Njegova umjetnicka karijera
obuhvaca niz izlozbi u Hrvatskoj i diljem svijeta, uklju¢ujuc¢i Berlin i New York. Neke od tih
izlozbi obradili smo u ovom radu. Pregled zapocinjemo s Uvodom, koji nam prikazuje teme
koje ¢e biti obrazlozene u kasnijem tekstu. Na pocetku se upoznajemo s umjetnikom i njegovim
umjetnickim pristupima i izozbama. Navodimo izlozbu u Galeriji Juraj Planci¢ u Starom
Gradu na Hvaru, spominjemo izlozbu u Komizi, na otoku Visu, prisje¢amo se izlozbe u Rijeci.
Isticemo gumeni kavez, Bez naziva, 2009., i paukovu mrezu Bez naziva, 2011.

U nastavku prikazujemo glavni dio ovog rada - prikaz istrazivacko-arhivistickog-
urbanisti¢kog projekta Splita 3, poc¢evsi od izlozbe Bez naziva (Arhiv ST3). Zatim spominjemo
1 Popovicevo istraZivanje povijesnog znacaja Vojne bolnice u Splitu. Isti¢emo 1 nastavak
projekta kroz izlozbu Bez naziva (Arhiv ST3: sadrzaji) i Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica).
U ovim izloZzbama, umjetnik je kombinirao razli¢ite medije kako bi stvorio impozantne
vizualne kompozicije. Dalje prikazujemo Izlozbu Bez naziva (Arhiv: Zenisée) koja prikazuje
zapusteni turisticki kompleks u uvali ZeniS¢e, kod Jelse na otoku Hvaru. Posljednji radovi koje
smo obradili u sklopu projekta Arhiv ST3 su proces intervencije na zgradi fasade Filozofskog
fakulteta u Splitu 1 umjetnickoj izlozbi u Galeriji Kula. U nastavku rada se osvréemo na sami

Split, kao okolinu u kojoj su se razvijali mnogi umjetnici kroz povijest.

The subject of this thesis is the artistic work of Viktor Popovi¢, an artist who has a
significant influence on the art scene of Split and Croatia. His career includes numerous
exhibitions held in Croatia and across the world, including Berlin and New York, some of
which are discussed in this thesis. We begin with an introduction, outlining the topics that will
be elaborated later. The initial section introduces the artist, his approacs to his art and
exhibitions. We highlight his exhibition ath the Juraj Planci¢ Gallery in Stari Grad on Hvar,
mention the exhibition in Komiza on Vis and recall the exhibition held in Rijeka. His key work
includes Rubber cage, Untitled, 2009. and spider web in Untitled, 2011.

The central focus of this thesis is Popovi¢'s research project Split 3, starting with the
exhibition Untitled (Archive ST3). We discuss his research of historical significance of the
Military Hospital in Split. Further, we highlight the rest of the project through the exhibition
Untitled (Archive ST3: Contents) and Untitled (Archive ST3: Military Hospital). Within these
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exhibitions, the artist combined different media in order to achive striking visual compositions.
We later cover the exhibition Untitled (Archive: Zenisée), which explore abandoned tourist
complex in Zeni$¢e Bay near Jelsa on Hvar. The final works discussed in relation to the Archive
ST3 project include an intervention on the facade of the Faculty of Humanities and Social
Sciences in Split and the exhibition at the Kula Gallery. The conclusion reflects on Split itself,

as the environment where many artists have developed throughout history.

7.1.  Kljuéne rijeci

Viktor Popovié¢, umjetnicko istrazivanje, Split 3, urbanizam, umjetnicke instalacije

Viktor Popovi¢, artistic research, Split 3, urbanism, art installations
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Zagreb : Institut za druStvena istrazivanja, 2006.

18) Lucie-Smith, Edward. Vizualne umjetnosti dvadesetog stoljeca. Zagreb: Golden marketing -
Tehnicka knjiga, 2003.

19) Marjanié, Suzana. Kronotop hrvatskoga performansa: od Travelera do danas, Zagreb: Skolska
knjiga, 2014.

20) Orelj, Ksenija. PROJEKT: DELTA, Split: Grafis, 2008. Izdano za izlozbu PROJEKT: DELTA
u Marganovo / Hartera, Rijeka.

21) Pelc, Milan. Hrvatska umjetnost: povijest i spomenici, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti:
Skolska knjiga, 2010.

22) Prancevi¢, Dalibor, Ekranom zgrade pripovijedati, Split: Ustanova za kulturu Galerija ,,Kula®,
2021. 1zdano za izlozbu Bez naziva (Arhiv ST3: Sadrzaji) Filozofski Fakultet Split.

23) Srhoj, Vinko, Viktor Popovi¢ | Galerija Juraj Planci¢, Stari Grad: Centar za kulturu Staroga
Grada, 2000. izdano za izlozbu Bez naziva u Galeriji Juraj Planci¢, Stari Grad.

24) Suvakovié, Misko. Pojmovnik suvremene umjetnosti. Horetzky, Zagreb, Vlees & Beton, Ghent:
2005.

25) ZeCevi¢, Marija; Andelkovi¢, Vladimir; Adzemovi¢ Andelkovi¢, Dijana. Umjetnicka
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26) Zuvela, Gorki; Kovaé, Leonida. Izmislite sebe. Zagreb: Hrvatska akademija znanosti i

umjetnosti, Gliptoteka, 20009.

MrezZne stranice:

1) C24 Gallery. Viktor Popovié. https://www.c24gallery.com/viktor-popovic. Pristupljeno
14.08.2024.
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11) Museum of Modern Art (MoMA). Conceptual art.
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16) Sveutiliste u Splitu. Umjetnicka instalacija: VIKTOR POPOVIC. Dostupno na

https://www.unist.hr/umjetnicka-instalacija-viktor-popovic-bez-naziva-arhiv-st3-sadrzaj/9516
Pristupljeno 10.09.2024.
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05.08.2024.
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9. Prilozi

9.1. Popis samostalnih izloZzbi

2023 - Bez naziva (Arhiv Palaca Vranyczany-Dobrinovic), Galerija Josip Raci¢, Zagreb,
Hrvatska

2023 - Bez naziva (Arhiv Filodrammatica), Galerija Filodrammatica, Rijeka, Hrvatska

2023 — Bez naziva (Arhiva zeljezarija Ravne), Galerija Ravne - Koroska galerija likovnih
umjetnosti, Ravne na Koroske, Slovenija

2022. - Dolazak...Odlazak, A:D: Kuratorij, Berlin, Njemacka (s Martynom Poznanskom)
2021. - Bez naziva (Aura), Kapela sv. Arniro (organizirano od strane Muzeja likovnih
umjetnosti), Split, Hrvatska

2021. - Bez naziva (Arhiva ST3: Sadrzaj), Galerija Kula, Split, Hrvatska

2021. - Bez naziva (Arhiva ST3: Sadrzaj), Filozofski fakultet, SveuciliSte u Splitu, Split,
Hrvatska

2020. - Bez naziva (Arhiva Zencisé¢e), The Armory Show / Fokusni odjeljak, Stand F21 / C24
Gallery, Pier 90, New York, NY, SAD

2020. - Bez naziva, Plane / Surface 5, plakat — ulica Kralja Tomislava, Zagreb, Hrvatska
2019. - Bez naziva (Arhiva ST3: Vojna bolnica), Galerija Waldinger — Galerije grada Osijeka,
Osijek, Hrvatska

2018. - Bez naziva (Arhiva ST3: Sadrzaj), Galerija AZ — Zitnjak Studios, Zagreb, Hrvatska
2018. - Splitske Arhive, C24 Gallery, New York, NY, SAD

2017. - Bez naziva (Arhiva ST3: Vojna bolnica), Galerija Multimedijalnog kulturnog centra
Split, Hrvatska

2017. - Bez naziva (Arhiva ST3: Vojna bolnica), Galerija MSU — Muzej suvremene umjetnosti,
Zagreb, Hrvatska

2015. - Bez naziva (Arhiva ST3), Galerija Centar, Varazdin, Hrvatska

2015. - Bez naziva (Arhiva ST3), Galerija Juraj Plan¢i¢ — Muzej Starog Grada, Stari Grad /
Hvar, Hrvatska

2015. - Bez naziva (Arhiva ST3), Akademija Moderna, Zagreb, Hrvatska

2015. - Bez naziva (Arhiva ST3), Skolska galerija, Skola likovnih umjetnosti, Split, Hrvatska
2014. - Bez naziva, MAP — Meeting Art Place, Brela, Hrvatska

2014. - Bez naziva, Projekt plakata, Cista Provo, Hrvatska

2013. - Bez naziva, Lauba — kuca za ljude i umjetnost, Zagreb, Hrvatska
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2011. - Bez naziva, Gradski loZa u Zadru (organizirano od strane Galerije likovnih umjetnosti
— Zadarskog muzeja), Zadar, Hrvatska

2011. - Jedan na jedan, Galerija umjetnina Split, Hrvatska (s Igorom Eskinjom)

2008. - Projekt: Delta, Marganovo / Hartera (bivsa tvornica papirnica), Rijeka, Hrvatska (s
Brankom Juras)

2007. - Bez naziva, Akvarij Ba¢vice (organizirano od strane Hrvatskog druStva likovnih
umjetnika), Split, Hrvatska

2007. - Bez naziva, Galerija Kristofor Stankovi¢, Stara gradska vijeénica, Zagreb, Hrvatska
2006. - Bez naziva, Portland Art Center (organizirano od strane Portland Institute for
Contemporary Arts), Portland, OR, SAD

2006. - 12 R 37, Gradska c¢itaonica (organizirano od strane Laube — Kuce za ljude i umjetnost,
Zagreb), Komiza, otok Vis, Hrvatska

2006. - Bez naziva, IX. Triennale hrvatskog kiparstva, Gliptoteka Hrvatske akademije znanosti
i umjetnosti, naziva, Hrvatska

2005. - Bez naziva, Galerija Eiswiirfel — Kolonie Wedding, Berlin, Njemacka

2004. - Bez naziva, Salon Gali¢ — Hrvatska udruga likovnih umjetnika, Split, Hrvatska

2004. - Bez naziva, Galerija Moria, Stari Grad / Hvar, Hrvatska

2004. - Bez naziva, Galerija Galzenica, Velika Gorica, Hrvatska

2003. - Bez naziva, Galerija sv. Toma — Zavi¢ajni muzej grada Rovinja, Rovinj, Hrvatska
2000. - Bez naziva, Galerija sv. KrSevana, Sibenik, Hrvatska

2000. - Bez naziva, Galerija Juraj Plan¢i¢ — Muzej Starog Grada, Stari Grad / Hvar, Hrvatska
(s Ivana Franke)

2000. — Bez naziva, Galerija umjetnina Split, Hrvatska

2000. — Bez naziva, Galerija Matice hrvatske, Zagreb, Hrvatska

1999. — Bez naziva, Galerija SC, Zagreb, Hrvatska

1999. — Bez naziva, SG2.0, Salon Gali¢ - Hrvatska udruga likovnih umjetnika, Split, Hrvatska
(s Kristina Restovi¢)

1999. — Bez naziva, Salon Gali¢ — Hrvatska udruga likovnih umjetnika, Split, Hrvatska
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Slika 9. Bez naziva, 2007. koristene stolice, argonske svjetlece tube, elektricne instalacije, razlicite
dimenzije - prostorna instalacija Akvarij Ba¢vice / Foto: Zoran Alajbeg
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Slika 10. Bez naziva, 2006. HEB ¢eli¢ni profil, 600 cm duljine, argonske svjetlee tube, elektri¢ne
instalacije, razlic¢ite dimenzije - prostorna instalacija Akvarij Ba¢vice / Foto: Zoran Alajbeg

Slika 11. Bez naziva, 2007. - 2011., gumena ploca, posudeni svakodnevni predmet, razli¢ite dimenzije
- prostorna instalacija u Galeriji umjetnina Split / Foto: Zoran Alajbeg
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Slika 12. Bez naziva, 2010. olovo, duljina 770 cm - prostorna instalacija u Galeriji umjetnina Split /

Foto: Zoran Alajbeg

4

Slika 13. Bez naziva, 2009., gumeni kavez, dimenzije 240 x 120 x 120 cm - prostorna instalacija u
Galeriji umjetnina Split / Foto: Zoran Alajbeg
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Slika 14. Bez naziva, 201 1. svjetle¢e fluorescentne cijevi, Celine sajle, promjenjive dimenzije -
prostorna instalacija u Galeriji umjetnina Split / Foto: Zoran Alajbeg

Slika 15. Bez naziva (Arhiv ST3), 2015. digitalni ispis na papiru, arhivska fotografija: Arhitektonska
zbirka Muzeja za arhitekturu i dizajn, Ljubljana (fotograf nepoznat) / 8 digitalnih ispisa na papiru,
grafitne mine, uokvireno 52 x 52 x 4 cm, arhivske fotografije: Fototeka Urbanistickog zavoda
Dalmacije (fotograf nepoznat) - prostorna instalacija u Salonu Gali¢ / Foto: Viktor Popovié¢

61



Slika 16. Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica), 2017. arhivski ispis na papiru montiran na
aluminijsku podlogu, fluorescentna svjetleca cijev, elektri¢ne instalacije, filter za korekciju boje, 120
x 120 cm, arhivska fotografija: Zbirka fotografija Muzeja Grada Splita (fotograf: Ante Roca) -
prostorna instalacija u Galeriji MSU Zagreb / Foto: Ana Opali¢

Slika 17. Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica), 2017. arhivski ispis na papiru montiran na
aluminijsku podlogu, koristena bolnicka baktericidna lampa / fluorescentna svjetleca cijev, filter za
korekciju boje, visina 205 cm, arhivska fotografija: Zbirka fotografija Muzeja Grada Splita (fotograf:
Ante Roca) - prostorna instalacija u Galeriji MSU Zagreb / Foto: Ana Opalié¢
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Slika 18. Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica), 2017. koristeni bolni¢ki kreveti, fluorescentne
svjetlece cijevi visina 390 cm - prostorna instalacija u Galeriji MSU Zagreb / Foto: Ana Opali¢

i!

Slika 19. Bez naziva (Arhiv ST3), 2018. digitalni ispis na papiru montiran na aluminijsku podlogu,
filter za korekciju boje, 75 cm Sirine svaki, arhivske fotografije: Zbirka fotografija Muzeja Grada
Splita (fotograf: Ante Roca) - prostorna instalacija u Galeriji C24, New York / Foto: Viktor Popovi¢
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Slika 20. Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica), 2017. arhivski ispis na papiru montiran na
aluminijsku podlogu, fluorescentna svjetleca cijev, elektri¢ne instalacije, filter za korekciju boje, 120
x 120 cm, arhivska fotografija: Zbirka fotografija Muzeja Grada Splita (fotograf: Ante Roca) -
prostorna instalacija u Galeriji C24, New York / Foto: Viktor Popovi¢

Slika 21. Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica), 2017. koristeni bolnicki kreveti, fluorescentne
svjetlece cijevi visina 585 cm - prostorna instalacija u Galeriji C24, New York / Foto: Viktor Popovi¢

64



i o Ay a5

Slika 22 i 23. Bez naziva (Arhiv ST3: Sadrzaj), 2018. digitalni ispis na papiru montiranih na
aluminijske podloge, perforirani filteri za korekciju boje, uokvireno 52 x 52 x 4 c¢m, arhivske
fotografije: privatni arhiv (fotograf: Zvonimir Buljevi¢) ) - prostorna instalacija u Galeriji AZ, Zagreb
/ Foto: Viktor Popovic¢
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Slika 24. Postav izloZbe Bez naziva (Arhiv ST3. Zencisée), sajam The Armory Show, Galerija C24,
New York, USA (4. — 8. ozujka 2020.) / Foto: Viktor Popovié
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Slika 25. Bez naziva (Arhiv ST3: Zencisée), 2020., tintni ispis na papiru montiranih na aluminijske
podloge, perforirani filteri za korekciju boje, uokvireno 111x 111x 10 svaki, arhivske fotografije:
privatni arhiv Beograd (fotograf: nepoznat) / Foto: Viktor Popovi¢
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Slika 26. Bez naziva (Arhiv ST3: Sadrzaj), 2021. samoljepljivi vinil, 660 x 1120 cm site-specific
intervencija na fasadi zgrade Filozofskog fakulteta u Splitu / Foto: Viktor Popovi¢

Slika 27. Viktor Popovi¢ Bez naziva (Arhiv ST3: Sadrzaj), 2021. samoljepljivi vinil, 1020 x 655 cm
site-specific intervencija na fasadi zgrade Filozofskog fakulteta u Splitu / Foto: Viktor Popovi¢
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Slika 28 i 29. Bez naziva (Arhiv ST3: Sadrzaj), detalj, 2021. digitalni ispisi na platnu, gradevinska
skela, 600 x 600 x 600 cm arhivska fotografija: privatni arhiv (fotograf: Zvonimir Buljevi¢) -
prostorna instalacija u Galeriji Kula/ Foto: Viktor Popovi¢
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9.2. Popisslika

Slika 1. Postav izlozbe Jedan na jedan, Galerija umjetnina Split (11. veljace — 9. ozujka
2011.) / Foto: Viktor Popovié¢

Slika 2. Bez naziva, 2017. koristene stolice, argonske svjetlece tube, elektri¢ne instalacije,
razli¢ite dimenzije - prostorna instalacija u Galeriji Cukrarna, Ljubljana / Foto: Viktor
Popovi¢

Slika 3. Postav izlozbe Jedan na jedan, Galerija umjetnina Split (11. veljace — 9. ozujka
2011.) / Foto: Viktor Popovi¢

Slika 4. Postav izlozbe Prikazi podijeljenosti (39. Splitski salon), Salon Gali¢é, Split (5. —
30. studenog 2015) / Foto: Viktor Popovi¢

Slika 5. Postav izlozbe Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica), MSU Zagreb (20. listopada
— 5. studenog 2017.) / Foto: Viktor Popovi¢

Slika 6. Postav izlozbe Bez naziva (Arhiv ST3: sadrZaji), grupna izlozba Citanje
sadasnjosti, Galerija Vasko Lipovac, Split (17. —27. rujna 2019.) / Foto: Viktor Popovié
Slika 7. Bez naziva (Arhiv ST3: Sadrzaj), 2021. samoljepljivi vinil, 1140 x 650 cm site-
specific intervencija na fasadi zgrade Filozofskog fakulteta u Splitu / Foto: Viktor Popovié
Slika 8. Bez naziva, olovo - prostorna instalacija u Galeriji Juraj Planci¢ / Foto: Viktor
Popovié

Slika 9. Bez naziva, 2007. koristene stolice, argonske svjetleCe tube, elektri¢ne instalacije,
razli¢ite dimenzije - prostorna instalacija Akvarij Bacvice / Foto: Zoran Alajbeg

Slika 10. Bez naziva, 2006. HEB ¢eli¢ni profil, 600 cm duljine, argonske svjetlece tube,
elektricne instalacije, razliCite dimenzije - prostorna instalacija Akvarij Bacvice / Foto:
Zoran Alajbeg

Slika 11. Bez naziva, 2007. - 2011., gumena ploca, posudeni svakodnevni predmet, razlicite
dimenzije - prostorna instalacija u Galeriji umjetnina Split / Foto: Zoran Alajbeg

Slika 12. Bez naziva, 2010. olovo, duljina 770 cm - prostorna instalacija u Galeriji
umjetnina Split / Foto: Zoran Alajbeg

Slika 13. Bez naziva, 2009., gumeni kavez, dimenzije 240 x 120 x 120 cm - prostorna
instalacija u Galeriji umjetnina Split / Foto: Zoran Alajbeg

Slika 14. Bez naziva, 2011. svjetleCe fluorescentne cijevi, CeliCne sajle, promjenjive

dimenzije - prostorna instalacija u Galeriji umjetnina Split / Foto: Zoran Alajbeg
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Slika 15. Bez naziva (Arhiv ST3), 2015. digitalni ispis na papiru, arhivska fotografija:
Arhitektonska zbirka Muzeja za arhitekturu i dizajn, Ljubljana (fotograf nepoznat) / 8
digitalnih ispisa na papiru, grafitne mine, uokvireno 52 x 52 x 4 cm, arhivske fotografije:
Fototeka Urbanistickog zavoda Dalmacije (fotograf nepoznat) - prostorna instalacija u
Salonu Gali¢ / Foto: Viktor Popovié¢

Slika 16. Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica), 2017. arhivski ispis na papiru montiran
na aluminijsku podlogu, fluorescentna svjetle¢a cijev, elektri¢ne instalacije, filter za
korekciju boje, 120 x 120 cm, arhivska fotografija: Zbirka fotografija Muzeja Grada Splita
(fotograf: Ante Roca) - prostorna instalacija u Galeriji MSU Zagreb / Foto: Ana Opalié¢
Slika 17. Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica), 2017. arhivski ispis na papiru montiran
na aluminijsku podlogu, koristena bolnicka baktericidna lampa / fluorescentna svjetleca
cijev, filter za korekciju boje, visina 205 cm, arhivska fotografija: Zbirka fotografija
Muzeja Grada Splita (fotograf: Ante Roca) - prostorna instalacija u Galeriji MSU Zagreb /
Foto: Ana Opali¢

Slika 18. Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica), 2017. koriSteni bolni¢ki kreveti,
fluorescentne svjetlece cijevi visina 390 cm - prostorna instalacija u Galeriji MSU Zagreb
/ Foto: Ana Opali¢

Slika 19. Bez naziva (Arhiv ST3), 2018. digitalni ispis na papiru montiran na aluminijsku
podlogu, filter za korekciju boje, 75 cm Sirine svaki, arhivske fotografije: Zbirka fotografija
Muzeja Grada Splita (fotograf: Ante Roca) - prostorna instalacija u Galeriji C24, New York
/ Foto: Viktor Popovi¢

Slika 20. Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica), 2017. arhivski ispis na papiru montiran
na aluminijsku podlogu, fluorescentna svjetle¢a cijev, elektri¢ne instalacije, filter za
korekciju boje, 120 x 120 cm, arhivska fotografija: Zbirka fotografija Muzeja Grada Splita
(fotograf: Ante Roca) - prostorna instalacija u Galeriji C24, New York / Foto: Viktor
Popovi¢

Slika 21. Bez naziva (Arhiv ST3: Vojna bolnica), 2017. koriSteni bolnicki kreveti,
fluorescentne svjetleCe cijevi visina 585 c¢cm - prostorna instalacija u Galeriji C24, New
York / Foto: Viktor Popovi¢

Slika 22 i 23. Bez naziva (Arhiv ST3: Sadrzaj), 2018. digitalni ispis na papiru montiranih
na aluminijske podloge, perforirani filteri za korekciju boje, uokvireno 52 x 52 x 4 cm,
arhivske fotografije: privatni arhiv (fotograf: Zvonimir Buljevi¢) ) - prostorna instalacija u

Galeriji AZ, Zagreb / Foto: Viktor Popovié
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Slika 24. Postav izlozbe Bez naziva (Arhiv ST3: Zencis¢e), sajam The Armory Show,
Galerija C24, New York, USA (4. — 8. ozujka 2020.) / Foto: Viktor Popovi¢

Slika 25. Bez naziva (Arhiv ST3: Zencisée), 2020., tintni ispis na papiru montiranih na
aluminijske podloge, perforirani filteri za korekciju boje, uokvireno 111x 111x 10 svaki,
arhivske fotografije: privatni arhiv Beograd (fotograf: nepoznat) / Foto: Viktor Popovi¢
Slika 26. Bez naziva (Arhiv ST3: Sadrzaj), 2021. samoljepljivi vinil, 660 x 1120 cm site-
specific intervencija na fasadi zgrade Filozofskog fakulteta u Splitu / Foto: Viktor Popovié
Slika 27. Viktor Popovi¢ Bez naziva (Arhiv ST3: Sadrzaj), 2021. samoljepljivi vinil, 1020
X 655 cm site-specific intervencija na fasadi zgrade Filozofskog fakulteta u Splitu / Foto:
Viktor Popovié¢

Slika 28 i 29. Bez naziva (Arhiv ST3: Sadrzaj), detalj, 2021. digitalni ispisi na platnu,
gradevinska skela, 600 x 600 x 600 cm arhivska fotografija: privatni arhiv (fotograf:

Zvonimir Buljevi¢) - prostorna instalacija u Galeriji Kula/ Foto: Viktor Popovi¢
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Obrazac A.C.

SVEUCILISTE U SPLITU
FILOZOFSKI FAKULTET

1ZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

kojom ja Bos 0 Dornazﬁ , kao pristupnik/pristupnica za stjecanje zvanja

magistra/magistrice __{_EJUL“_C&LM {"fow*f;;e i POV"j_"f)_( U“’L)d" izjavljujem da je ovaj

diplomski rad rezultat isklju¢ivo mojega vlastitoga rada, da se temelji na mojim istraZivanjima
i oslanja na objavljenu literaturu kao S$to to pokazuju koriStene biljeske i bibliografija.
Izjavljujem da niti jedan dio diplomskoga rada nije napisan na nedopusten nacin, odnosno da
nije prepisan iz necitiranoga rada, pa tako ne krsi nicija autorska prava. Takoder izjavljujem da
nijedan dio ovoga diplomskoga rada nije iskoristen za koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj

visokogkolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.

Split, 23.04.202¢

Potpis Q ,/'
Pz



Izjava o pohrani i objavi ocjenskog rada
(zavrSnog/diplomskog/specijalistickog/doktorskog rada - podcrtajte odgovarajuce)

Student/ica: BOJO DOW) o»zajf

Naslov rada: kay);g}‘)fi']a' kVHvao Pu VI}LS")O(!' r)(td}:’,ﬂJV' Ny __P‘rfﬂ]fﬂ/

(/bﬂp'}b’r;lf\’/ Opvju \”HdloraL Popopov//‘”
7 ' ,

Znanstveno podrugje i polje: Po vije 0‘} UV’?f‘l hoé’“

v

Vrsta rada: _’Di P) M 51‘ [ rud

Mentor/ica rada (ime i prezime, akad. stupanj 1 ?) cmu.)
rzv, prof. dr, s¢. Dy I,y Yncevl ¢

Komentor/ica rada (ime i prezime, akad. stupanj 1 zvanje):

Clanovi povjerenstva (ime i prezime, akad. stupanj i zvanje):

12v. p»,o‘f, c’xr, 56 . St )Vu- Ka | cl”
Tzv. J|:)"IJ f, 0!7/ Sc, B j]ulf_)n)r F"rvn(\f y.h/
[V, p'ro'f, QI?, sC, _)y’.jhw ('amﬂ’a’ QuL/G/
_ ! e
Ovom  izjavom  potvrdujem da  sam  autor/autorica  predanog  ocjenskog  rada

(zavr$nog/diplomskog/specijalistickog/doktorskog rada - zaokruzite odgovarajuce) i da sadrzaj njegove
elektronicke inacice u potpunosti odgovara sadrzaju obranjenog i nakon obrane uredenog rada.

Kao autor izjavljujem da se slazem da se moj ocjenski rad, bez naknade, trajno javno objavi u otvorenom
pristupu u Digitalnom repozitoriju Filozofskoga fakulteta Sveucilista u Splitu i repozitoriju Nacionalne
i sveutilidne knjiznice u Zagrebu (u skladu s odredbama Zakona o visokom obrazovanju | znanstvenoj
djelatnosti (NN br. 119/22).

Split, 3%04.201Y

Potpis studenta/studentice: ﬂ)‘»"j

Napomena;

U slu¢aju potrebe ograni¢avanja pristupa ocjenskom radu sukladno odredbama Zakona o autorskom
pravu i srodnim pravima (111/21), podnosi se obrazlozeni zahtjev dekanici Filozofskog fakulteta u
Splitu.



