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1. UVOD

1.1. Predmet, svrha i cilj istrazivanja

Predmet istrazivanja ovog rada klavirska je glazba i komorna instrumentalna glazba s
klavirom Antuna Dobroni¢a (1878.-1955.). Pri istrazivanju bogate Dobroni¢eve ostavstine
odlucila sam se posvetiti onom dijelu njegova opusa u kojem se osjeCam kompetentnom i u
kojem 1 svojim prakticnim znanjem mogu pridonijeti boljem razumijevanju i ozivljavanju

Dobroniéevih djela.

Unutar Dobroniceva stvaralackog razdoblja moze se uociti izrazita dominacija vokalno-
instrumentalnog, glazbeno-scenskog i1 zborskog stvaralastva u hrvatskoj glazbenoj praksi pa su
mnoga djela s podruc¢ja komorno-instrumentalne i klavirske glazbe ostala zanemarena. Neka od
njih tiskana su u vlastitoj nakladi, rijetka su u izdanjima tadasnjih izdavaca, a mnoga jos i danas
postoje samo u rukopisima, Sto je sudbina i najveceg dijela ostavstine Antuna Dobronica.
Vokalno-instrumentalno, glazbeno-scensko i zborsko stvaralastvo bilo je mnogo zahvalnije i
dostupnije Sirokoj glazbenoj praksi jer su se mnogi nadareni pojedinci bez posebne glazbene
naobrazbe mogli usmjeriti na aktivno bavljenje glazbom. Stjecanje viSeg stupnja glazbene
naobrazbe bilo je povezano s odricanjem, putovanjima, neizvjesnoS¢u 1 financijskim
teSkocama, te nije bilo dostupno mnogima. Posebno nadareni pojedinci, koji su uspjeli steci
izvrsnu izobrazbu, prilagodili su se potrebama drustva. U tadasnjim okolnostima trazila se
glazba koja je razumljiva, bliska i dostupna za izvodenje. Tu postaje jasno zasSto je komorna
instrumentalna glazba, kao 1 klavirska, bila manje prihvacena, a time i manje poticana. Usprkos
tomu, u golemoj ostavstini Antuna Dobronic¢a nalazimo 1 klavirska, a 1 komorno- instrumentalna
djela. Dobroni¢ je jedan od rijetkih skladatelja koji se klavirskoj i komornoj glazbi vracao u
svim razdobljima svog stvaralastva. Kao neobi¢no plodan skladatelj volio je rec¢i da su male
forme za njega ,,odmor” od skladanja velikih djela.! Prva sacuvana klavirska skladba
Intermezzo za klavir nastala je, prema Popisu glazbenih djela 1910. godine $to upucuje na to da
je skladana prije Dobroni¢eva studija u Pragu.? Prva skladba pisana za violinu uz pratnju
klavira, Ciganske melankolije za violinu 1 klavir, i komorna skladba Kolo za gudacki kvartet

nastale su tijekom njegova studija u Pragu.® Serenata mog Zivota, op. 8, skladana 1916., prva

! Lelja DOBRONIC: Antun Dobronié, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice Hrvatske, 2000., 175

2 Lelja, Rajka i Drasko DOBRONIC: Antun Dobroni¢ 1878.-1955. Popis glazbenih djela, Zagreb: Zavod za
zastitu autorskih muzickih prava, 1974.

3 Ibid.,48



je suita za klavir nakon koje je Doboni¢ skladao joS$ niz klavirskih suita. Za klavir ¢etveroruc¢no
Dobroni¢ je napisao suitu Dubravka, posluzivsi se svojom scenskom glazbom za Gunduli¢evu
Dubravku. Ostavstina obuhvaca jo$ brojna komorna djela s klavirom i bez njega. U bogatstvu
raznih komornih sastava ocituje se nepresusna inventivnost, mastovitost i1 stvaralacka
neiscrpnost. Ako se uzme u obzir da je skladanje za komorne sastave, male forme, bilo predah
izmedu velikih forma, sasvim je jasno da je Dobroni¢ za sobom ostavio bogato nasljede koje
ve¢ po autorovoj nepresusnosti ideja, golemoj radnoj sposobnosti, etickom i moralnom pristupu
skladanju 1 zivotu uopce zasluzuje da se prouci i zazivi u nasoj suvremenoj glazbenoj,

izvodackoj 1 drugoj praksi.

Cinjenica da je glazbena ostavitina Antuna Dobroni¢a ve¢im dijelom neobjavljena
odredila je da cilj ovog rada bude istraZzivanje ponajprije njegovih nepoznatih i neobjavljenih
djela s podrucja klavirske 1 komorno-instrumentalne glazbe s klavirom. Kad razumijemo da su
okolnosti bitno utjecale na razvoj glazbenog stvaralastva i da su potrebe drustva uvjetovale
prevagu pojedinih nacina glazbenog izrazavanja, jasno je zaSto su komorna instrumentalna i
klavirska glazba, koje kako od izvodaca, tako i1 od sluSatelja zahtijevaju Sire 1 temeljitije
glazbeno znanje, Cesto bile zanemarivane. U tom kontekstu ¢ini se vrijednim obraditi 1
analizirati upravo nepoznate rukopise neobjavljenih djela te valorizirati njihovo znacenje u
odnosu na stvaralaStvo ostalih hrvatskih i1 europskih skladatelja tog doba. Cilj je, nadalje,
posredovati u upoznavanju javnosti i profesionalnih glazbenika s ovim djelima, pridonijeti
njihovu objavljivanju i izvodenju. Zanimanje za izvodenje ovih djela obogatilo bi hrvatsku
glazbenu i glazbeno-pedagosku praksu nekim, toga vrijednim djelima, a mozda i proSirilo udio

hrvatskih glazbenika u kontekstu europske glazbene bastine na ovom glazbenom podrucju.



1.2. Pregled dosadasnjih istrazivanja

Uvidom u relevantnu literaturu uoceno je da dosad nisu poduzimana sustavnija
istrazivanja komorno-instrumentalne i klavirske glazbe Antuna Dobroni¢a, a samo su rijetka
djela objavljena. Vecina se samo spominje u radovima i povijesnim pregledima hrvatskih
muzikologa, Muzickoj enciklopediji Jugoslavenskog leksikografskog zavoda, popisima djela
na karticama Muzi¢kog informativnog centra, internetskim c¢lancima, kao i u biografskim
radovima nasljednika (L. Dobroni¢). Pri pisanju ovog rada uzeti su u obzir objavljeni podaci
hrvatskih muzikologa, vezani za povijest hrvatske glazbe, kao 1 najnovija istrazivanja i
dosadasnje spoznaje. Postojece studije, znanstveni i strucni ¢lanci u kojima su istrazivani

Dobroniéevo stvaralastvo i rad, prouéene su kao predradnja ovom istrazivanju.*

Sanja Majer-Bobetko se temom Antuna Dobroni¢a bavila u viSe navrata. U clanku
Jedna glazbeno estetska paleta: Muzicki eseji Antuna Dobronic¢a® Majer-Bobetko donosi osvrt
na Dobroni¢evo zanimanje za glazbeno-estetsku problematiku i pruza uvid u njegov misaoni
svijet 1 njegova subjektivna umjetni¢ka razmatranja. U ¢lanku se navodi da Dobronicevi eseji
otkrivaju njegovu bliskost Taineovoj metodi koja darvinisticki pojam evolucije prenosi u sferu
teorije umjetnosti. Po Riemannovoj koncepciji povijesti glazbe grada se manje prezentira kao
povijest pojedinih glazbenih osobnosti i kultura, a viSe kao formalni i stilisticki proces.® Za
Dobroni¢a evolucija stvaralackog duha u muzici jo$ nije zavrSena, a buduénost glazbe
osigurana je zahvaljujuci slavenskim narodima jer razdoblje ,,slavenstva‘, smatra Dobroni¢, tek
dolazi. Karakterizirat ¢e ga ,,dobrota i nutarnja energija“ kroz novu melodiku i samoniklu
ritmiku.” U ¢lanaku Biljeske o glazbenopovijesnim temama u opusu Antuna Dobroniéa®

autorica navodi da su u krug Dobroni¢eva zanimanja pripadale i glazbeno-povijesne teme.

4 Vige tema o djelovanju i stvaralastvu A. Dobroni¢a obradeno je u Antun Dobronié, Zborniku radova povodom
40. obljetnice smrti (ur. Pavao Palaversic), Jelsa: Matica hrvatska, 1995.; Karel MLEJNIK: Praske godine Antuna
Dobroniéa, 7., Mirjana SKUNCA: Dobronié¢ev Karneval — korak prema novim obzorima, 1 1., Marijan STEINER:
Liturgijske, crkvene i duhovne skladbe Antuna Dobroniéa, 27., Jerko BEZIC: Melografski i glazbenofolkloristicki
rad Antuna Dobronica, 35., Hrvojka MIHANOVIC-SALOPEK: KnjiZevna bastina u umjetni¢kom djelu Antuna
Dobroniéa, 49., Sanja MAJER-BOBETKO: Jedna glazbeno estetska paleta: Muzicki eseji Antuna Dobronica, 63.,
Antonija BOGNER-SABAN: Dobronié¢ev Rka¢ u reziji Marka Foteza, 75., Lelja DOBRONIC: Antun Dobronié —
Mladi dani u Dalmaciji (grada za zivotopis), 83.

5 Sanja MAJER-BOBETKO: ,Jedna glazbeno estetska paleta: MuziGki eseji Antuna Dobroni¢a“, u: Antun
Dobronié, Zbornik radova povodom 40. obljetnice smrti (ur. Pavao Palaversi¢), Jelsa: Matica hrvatska, 1995., 63-
74.

8 Ibid., 66.

" Tbid., 68.

8 Sanja MAJER-BOBETKO: ,,Biljeske o glazbenopovijesnim temama u opusu Antuna Dobroniéa®, A4rti musices,
36/ 2, (2005.)6 235-245.



Uzori su mu bili svi ugledni autori glazbeno-povijesnih sinteza ( H. Riemann, A. Untersteiner,

J. P. Hullah, A. Gali) §to svjedo¢i o njegovu izrazitom interesu za glazbeno-povijesne teme.

Godine 1981. objavila je Sanja Majer-Bobetko 1 Clanak Neke glazbeno estetske
koncepcije mladog Dobroni¢a.® U njemu opisuje djelovanje mladog Dobroni¢a koje se
nadovezuje na djelovanje F. Kuhaca, V. Novaka i drugih. Ve¢ u ranoj fazi Dobroni¢ se
nadovezuje na Kuhacev idejni svijet, a njegov su predmet interesa razliciti aspekti glazbeno-
estetske problematike. Ovdje Majer-Bobetko navodi razlike u stajaliStima imedu Kuhaca i
Dobronica, koje se tijekom Dobroni¢eva zivota mijenjaju. Vazna su pitanja za Dobronic¢a
pitanje odgajanja glazbene publike i vrednovanja muzickog djela. Smatra da je poimanje
muzicke ljepote relativno, tj. subjektivno. Bavi se pitanjima crkvene glazbe, kao i1 pitanjem

nacionalnog u glazbi.

U knjizi Glazbena kritika na hrvatskom jeziku izmedu dvaju svjetskih ratova Sanja
Majer-Bobetko navodi kritiku Antuna Dobroni¢a kao ideolosko-utilitaristic¢ku kritiku®. U tom
poglavlju Majer-Bobetko pokazuje kako je ova vrsta kritike izravno utjecala na oblikovanje
umjetnickog habitusa pojedinih skladatelja te navodi primjer K. Odaka i njegove opere Dorica
plese. Smatra da je kritika izmedu dvaju svjetskih ratova bila usmjerena na propagiranje
nacionalne ideologije zacete u razdoblju ilirizma. Lik Antuna Dobronica isti¢e medu glazbenim
kriti¢arima koji su zastupali neonacionalni smjer u meduratnoj hrvatskoj glazbi. Uz drustvenu
recepciju Dobroni¢ 1 njegovi sljedbenici, po Majer-Bobetko, uspjeli su osigurati

neonacionalnom smjeru u glazbi dominantan polozaj jos 1 poslije Drugog svjetskog rata.

O Dobroni¢evu ciklusu zborskih skladbi Pjesme neostvarene ljubavi pisala je Mirjana
Babi¢ Siris¢evi¢.!? Ciklus pripada ranim Dobroni¢evim opusima, ali ve¢ sadrzava sve bitne
znacajke skladateljeva stila i glazbenog rukopisa. Interesantni su potpuno oprecni osvrti na
izvedbu ovog ciklusa koje navodi Mirjana Babi¢ SiriS§¢evi€. Jedan je osvrt Zlatka GrgoSevica:

“[...] Zadovoljan je temom kratkog daha, malom formom, ¢esto nekarakteristicnom ostinatnom figurom

u pratnji i harmonijom, koja nije uvijek takva da bi ucvrstila tonalitet i potcrtala karakteristicno kadenciranje

® Sanja MAJER-BOBETKO: ,, Neke glazbeno estetske koncepcije mladog Dobroniéa®, Arti musices, 13 (1982.),
55-67.

10 Sanja MAJER-BOBETKO, Glazbena kritika na hrvatskom jeziku izmedu dvaju svjetskih ratova, Zagreb:
Hrvatsko muzikolosko erlétvvo, 1994., 36-48.

' Mirjana BABIC SIRISCEVIC: ,,A. Dobroni¢: Pjesme neostvarene ljubavi®, Arti musices, 36/2 (2005.),
247-263.



melodije. Svi ti elementi koji mogu da budu za nekog muzicara negativni, u sloznom izmjenjivanju i nastupanju

stvaraju karakteristiku Dobroni¢eve kompozicijske tehnike...*1?

Drugi je osvrt glazbenog kriti¢ara Milana Grafa:

“[...]- Doista ne spada suita u red onih modernih kompozicija kod kojih ¢ovijek zijeva.[..]. Mnogo doduse

ovisi o slusatelju samome, da tu duboku glazbu shvati....“

Babi¢ Siris¢evi¢ navodi da je taj ciklus dobra ilustracija Dobroni¢eva nastojanja
uskladivanja autohtonog folklornog elementa s ,,europskim artizmom®. Iznosi da su pjesme
pisane u dur-molskom tonalitetu, harmonija je uglavnom disonantna, a poveznica s narodnim

stvaralaStvom tekst je na narodnom jeziku.

Temu Dobroni¢eve sakralne glazbe obradivala je, uz dr. Marijana Steinera!®, i Rozina
Pali¢-Jelavi¢!®. Marijan Steiner u svom je ¢lanku objasnio razliku izmedu duhovnih, crkvenih i
liturgijskih skladbi te razvrstao opisana Dobroni¢eva sakralna djela prema navedenim vrstama.
Rozina Pali¢-Jelavi¢ takoder opisuje Dobroni¢ev nevelik sakralni opus od trinaest naslova koji
obuhvacaju izvorne skladbe, obrade i harmonizacije naboznih napjeva, mise, motete, solo
popijevke, vokalno-orkestralnu suitu i1 glazbeno-scensko djelo. PiSe o utjecajima na stvaranje
sakralnog opusa 1 odrednicama glazbenog izraza. Prenosi Dobroni¢ev stav da, zbog
,usuljavanja“ muzike koja bi mogla Stetno djelovati na glazbeno-estetski pucki odgoj,
propagira njegovanje samo one crkvene glazbe kakvu propisuju odredbe crkvenih vlasti. Pali¢-
Jelavi¢ pise da je Dobroni¢ u svojim sakralnim djelima rabio narodne napjeve Sto ih je sam kao
melograf biljezio ili ih je citirao iz drugih izvora, a ponekad je posezao i u usmenu hrvatsku
religijsku bastinu. U glazbenom jeziku ceste su disonance, nagle modulacije i opcéenito

neocekivana harmonijska rjeSenja, uz kombinaciju modernijeg izraza i folklornih elemenata.

Marija Barbieri u svom se radu osvrnula na Dobronié¢evo operno stvaralastvo.*® U svom
Clanku Recepcija opernog stvaralastva Antuna Dobronica u Hrvatskom narodnom kazalistu u
Zagrebu Barbieri iznosi da su od trinaest Dobroni¢evih opera samo tri izvedene u Zagrebu.
Opisuje Dobroni¢ev odnos prema operi koju je smatrao prezivjelom formom. Slijedom toga,

svojim je glazbeno-scenskim djelima davao razlicite druge nazive: simfonijska drama, muzicka

12 Ibid., 249.

13 Ibid., 261.

14 Marijan STEINER: , Liturgijske, crkvene i duhovne skladbe Antuna Dobroni¢a®, u: Antun Dobronié, Zbornik
radova povodom 40. obljetnice smrti (ur. Pavao Palaversi¢), Jelsa: Matica hrvatska, 1995., 27-33.

15 Rozina PALIC-JELAVIC: ,, Antun Dobronié i sakralna glazba®, Arti musices 6 37/1 (2006.), 5-44.

16 Marija BARBIERI: ,,Recepcija opernog stvaralaitva Antuna Dobroni¢a u Hrvatskom narodnom kazalistu u
Zagrebu®, Arti musices 6 36/2 (2005.), 265-302.



komedija, scenska lirika 1 slicno. Navodi da su osvrti na izvedene opere bili mnogobrojni, ali i
vrlo razli€iti, a djela su bila vrlo zahtjevna za pripremu i izvodenje. Barbieri opisuje skladateljev
trud da u tisku najavi i objasni svoje skladateljske principe i namjere, no sve njegovo zalaganje

nije pomoglo da se barem neka od izvedenih opera dulje zadrzi na kazaliSnom repertoaru.

U knjizi Prilozi povijesti muzike otoka Hvara (Split, 1958.) Dobroni¢em se bavi i

Jasmina Juraci¢-Turk.!” Opisuje Dobroni¢a kao jednu od najistaknutijih li¢nosti tada nove
generacije hrvatskih skladatelja. Navodi Dobroni¢ev svestrani publicisticki 1 muzikoloski rad

te njegov pogled na povijesni razvoj glazbe s osvrtom na hrvatske prilike. Juraci¢-Turk iznosi
Dobroniéevo isticanje vaznosti slavenskih kompozitora 20. stolje¢a i njihovu teznju za vlastitim
glazbenim govorom, kao i isticanje znacenja V. Lisinskog koji je u hrvatskoj glazbi prvi

pokusao nacionalnu glazbu podi¢i na visu razinu prave umjetnosti.

U radu je razmotren i ¢lanak Marije Janacek-Buljan o korespondenciji izmedu Kuhaca
i Dobronica.'® U korespondenciji, vodenoj izmedu 1905. i 1908., osvijetljen je medusobni
odnos Kuhaca 1 Dobroni¢a. Odnos je na pocetku bio vrlo srdacan i pun poStovanja, no s
vremenom se uoc¢ava razmimoilazenje u stavovima. Kuhac je Dobroni¢u zamjerao §to narodnu
glazbu smatra lijepom tek kad ona zadovoljava i umjetnicke kriterije. U to vrijeme Dobronié¢
nije odobravao nametanje skladanja u narodnom duhu, ve¢ je cijenio individualnost svakog
umjetnika. Upravo ovo njegovo stajaliste, koje je Kuhacu izrazito smetalo, tijekom Dobronc¢eva
zivota potpuno se promijenilo. Kuhacu je takoder smetala preostra kriti€énost mladog Dobronic¢a
koji je beskompromisno iznosio svoja misljenja. U korespondenciji ni Kuha¢ ni Dobroni¢ nisu
odustajali od svojih stavova. No vrijeme je pokazalo da je upravo Dobroni¢ preuzeo od Kuhaca
idejni kontekst ilirizma. Upravo kroz Dobronic¢a nacionalna je ideologija nasla svoju glazbenu

realizaciju u djelima skladatelja izmedu dvaju ratova.

U ¢lanku Stane Djuri¢-Klajn Posljednja nadanja i traganja Antuna Dobronica®®
prikazana su zbivanja te Dobroni¢evo razmisljanje i stvaranje u posljednjoj godini njegova

Zivota.

I Mirjana Skunca pisala je o Antonu Dobroniéu u élanku Dobronicev Karneval — Korak

prema novim obzorima, objavljenu u Casopisu Arti Musices, kao 1 u knjizi Mostovi gradeni

17 Dugan BERIC, Juraj DULCIC, Jasmina JURACIC-TURK, Janka SANJEK: Prilozi povijesti muzike otoka
Hvara, Split: Publikacija historijskog arhiva — Hvar 6, 1958., 49-62.

'8 Marija JANACEK-BULJAN: Korespondencija Kuha¢ — Dobronié, Arti musices 11 (1980.), 1, 37-45.

19 Stana DJURIC-KLAJN: , Posljednja nadanja i traganja Antuna Dobroniéa®, Arti Musices, 3., 77-83.



glazbom iz 2008.2° U ¢lanku Skunca polazi od ,,povijesnog koncerta® u veljaci 1916. u Zagrebu
na kojem je Dobroni¢ev Karneval dozivio zagrebacku praizvedbu i izazvao brojne reakcije na
autorov novi pristup glazbenom stvaralastvu. Skunca navodi da je u desetlje¢ima stilskog
previranja u europskoj glazbi pocetkom 20. stolje¢a u rasponu izmedu neobaroknih, odnosno
neoklasi¢nih tendencija s jedne, i onih kasnoromanticarskih, impresionistickih i
ekspresionistickih s druge strane Dobroni¢ u Karnevalu ostvario amalgam primjeren nasem
kulturnom podneblju. Pokusao je u spoju modernog europskog iskustva i tradicija svoga naroda
pronaéi put u buduénost. U tom svjetlu Skunca je ovo djelo okarakterizirala kao putokaz prema

novim glazbenim obzorima.

U vec relativno bogatoj literaturi, koja obuhvaca glazbena zbivanja te djelovanje
hrvatskih glazbenika i skladatelja u prvoj polovini 20. stolje¢a, vrijedan je doprinos niz radova
M. Skunce objedinjenih u knjizi Mostovi gradeni glazbom. U njima je vrlo iscrpno izneseno
vrelo podataka te su vjerno prikazane glazbene prilike 1 djelovanje odabranih skladatelja 1
glazbenika. U poglavlju Klub komorne glazbe u Splitu®* detaljno je prikazano djelovanje
splitskih umjetnika, okupljenih oko organizacije i reprodukcije glazbenih djela. Navode se
umjetnici, djela, programi 1 odjeci kod publike i u tisku. Dragocjen je doprinos 1 knjiga Glazbeni
Zivot Splita 1860.-1918. iste autorice koji obuhvaca glazbena zbivanja vezana za Split u
prijelaznim desetlje¢ima. MoZemo prepoznati kulturnu klimu u Dalmaciji u doba Dobronic¢eve

mladosti i prije njegova dolaska u Zagreb.

Pregledom c¢lanaka i znanstvenih radova na temu Dobroni¢eva djelovanja moze se
vidjeti da se ni u jednom segmentu ne spominje klavirska ni komorna glazba. Klavirskoj glazbi
posvecuje se Lidija Peki¢ u svom diplomskom radu na Muzickoj akademiji u Zagrebu iz
1978.,22 no ni ona nije obuhvatila sva klavirska djela. Nadalje, osvrt na neka klavirska djela iz
pera A. Dobroni¢a nalazimo u sjajnom diplomskom radu Branke Anti¢ koji daje pregled
klavirske glazbe u Hrvatskoj kroz povijest, od pojave prvih klavirskih djela na naSem podrucju

sa, zaklju¢no, 1930. godinom.3

20 Mirjana SKUNCA: ,,.Dobroni¢ev Karneval — Korak prema novim obzorima“, Arti musices 6 37/1 (2006.), 45-
66. Takoder u knjizi Mostovi gradeni glazbom, Split: Knjizevni krug, 2008., 406-429.

21 Mirjana SKUNCA: Mostovi gradeni glazbom, Split: Knjizevni krug, 2008., 262.

22 Lidija PEKIC: Antun Dobroni¢ i njegovo stvaralastvo za klavir, Zagreb, Muzi¢ka akdemija, 1978., rukopis
(diplomski rad)

23 Branka ANTIC: Biljeske o klavirskoj muzici u Hrvatskoj, Zagreb, Muzi¢ka akademija, 1955., rukopis (diplomski
rad) 317-328.



Dobroni¢eva razmatranja o glazbi i glazbenim prilikama njegova vremena, opisana u
njegovim dvjema knjigama?4, takoder su proucena za potrebe ovog rada, kao i odabrani
Dobronicevi Clanci, tiskani u periodici onog doba. Pregledani su i Clanci Dobroni¢evih

suvremenika, koji su pisali o njemu.

1.3. MetodoloSki okvir, struktura rada i opis primarnih muzikoloskih
izvora

Metodologija ovog rada osmisljena je s ciljem postizanja objektivnih, nepristranih i
sustavnih zakljucaka. Sustavnost ukljucuje proucavanje A. Dobronica kao li¢nosti kroz njegove
postupke, javno djelovanje i publicisticko djelovanje u tadasnjoj periodici, te odnose u drustvu
kao uvjetu postojanja. U tu svrhu prouceni su svi dosad objavljeni znanstveni radovi o svim
granama Dobroni¢eva djelovanja. Takoder su prouceni neki Dobronicevi pisani radovi iz
tadasnje periodike kako bi se stekao uvid i1 u njegova osobna razmatranja i stavove. U dijelu
rada koji obuhvaca istrazivanje neobjavljenih rukopisa pregledan je cjelokupni Dobronic¢ev
opus, pohranjen u Nacionalnoj i sveuciliSnoj knjiznici u Zagrebu (NSK) u Zbirci muzikalija i

audio materijala.

Rukopisnu ostavstinu Antuna Dobroni¢a darovala je 2007. kéi skladatelja, Rajka
Dobroni¢-Mazzoni?, zbirci muzikalija i audiomaterijala Nacionalne i sveuéiliSne knjiznice u
Zagrebu. Ostavstina sadrzava rukopisne note 1 popratnu gradu. Notna ostavstina A. Dobronica
sastoji se od niza rukopisa koji su svrstani po mapama prema vrsti djela. Zapanjuje opseg ove
ostavstine u kojoj su sadrzane gotovo sve glazbene vrste. Taj dio ostavstine (rukopisi i prijepisi)
u svrhu zastite mikrofilmiran je i Cuva se u trezorskim kutijama u posebnim mikroklimatskim
uvjetima. Svi rukopisi su signirani, svaka signatura umetnuta je u beskiselinski omot. Notna
grada je inventarizirana i katalogizirana, nije digitalizirana. Ostavstina je dostupna za koriStenje

iskljuc¢ivo u Zbirci muzikalija i audiomaterijala.

Postoji nekoliko popisa Dobroni¢evih djela. Vrlo temeljit popis 1 klasifikaciju sastavili

su Lelja, Rajka i Dragko Dobroni¢.?® U tom popisu skladbe su sistematizirane pod: solo pjesme,

24 Antun DOBRONIC: Nase glazbene prilike i neprilike, Sarajevo:Tiskara Vogler i drugovi, 1908. i Predavanja
iz povijesti i estetike muzike, DrniS: Naklada pisceva, 1908.

25 Nacionalna i sveu¢ili$na knjiznica http://www.nsk.hr/preminula-rajka-dobronic-mazzoni/ preuzeto 27. rujna

2018.

26 1 elja, Rajka i Drasko DOBRONIC: Antun Dobroni¢ 1878.-1955. Popis glazbenih djela, Zagreb: Zavod za

zastitu autorskih muzickih prava, 1974.



http://www.nsk.hr/preminula-rajka-dobronic-mazzoni/

zborovi, djela za klavir, djela za solo instrumente s pratnjom i bez pratnje, komorni sastavi,
djela za gudacki orkestar, djela za gudacki orkestar i harfu, djela za komorni orkestar, komorni
orkestar s narodnim instrumentima, simfonijski orkestar, zbor i orkestar, djela za vokalne
soliste, zbor 1 orkestar, djela za vokalne soliste 1 orkestar, za violinu i orkestar, glazbeno-scenska
djela - opere (cjelovecernje), baleti (cjelovecernji), scenska glazba. Kronoloski pregled nacinjen
je u Zborniku radova povodom 40. obljetnice smrti skladatelja.?” Jo§ jedan popis djela pod
naslovom A. Dobronié Popis djela, Zivot i djelo priredila je Lelja Dobroni¢.2® Lelja Dobroni,
1 sama povjesnicarka umjetnosti i povjesnicarka, napisala je i biografiju Antuna Dobronica, dok

je kéi Rajka kao harfistica izvodila Dobroni¢eva djela za harfu.

U radu su metodom klasifikacije najprije izdvojena sva djela za klavir i s klavirom, no
budu¢i da je to preopsezno podrucje, za ovaj rad odabrana su djela za klavir i komorna djela s
klavirom. Pri analizi tih djela nastojalo se induktivnom metodom od pojedinacnih zapazanja
do¢i do op¢ih te generalizirati zakljuCke o skladateljskoj gestici 1 osebujnostima stila Antuna
Dobronic¢a. Svi rukopisi klavirskih i komorno-instrumentalnih djela s klavirom iz rukopisne
ostavstine skladatelja pregledani su. Transkribirana su i analizirana odabrana djela koja jo$ nisu
objavljena, postoje samo u rukopisima, nakon Dobroni¢eve smrti nisu izvedena, a u ovom radu

zasluzuju osobitu pozornost.

Rad je koncipiran u osam dijelova. U prvom, uvodnom dijelu, predstavljen je predmet
istrazivanja. Izneseni su cilj 1 svrha rada te navedena dosadasnja istrazivanja. U drugom dijelu
pod naslovom Antun Dobronic (1878.-1955.) — biobibliografske odrednice, utjecaji i nasljede
iznesen je zZivotni i stvaralacki put A. Dobronic¢a. Kroz povijesni okvir razmotreno je glazbeno
nasljede te europski krugovi i dogadanja u glazbi. Takoder su sagledane i odrednice
nacionalnog smjera u glazbi. U treCem dijelu predstavljen je klavirski opus. Kroz predstavljanje
neobjavljenih rukopisa kao primarnih muzikoloSkih izvora iznesen je glazbeno-teorijski i
analiticki ogled nepoznatih i neobjavljenih djela. Analiza obuhvaca okolnosti nastanka,
formalne 1 stilske karakteristike, funkcionalnost i sadrzaj glazbenog djela, karakteristiku
melodije, ritma, harmonije 1 osebujnosti svih glazbenih sredstava (dinamika, artikulacija).
Zatim su metodom klasifikacije kronoloSkim slijedom prikazana sva klavirska djela sa svojim
specificnostima i interpretativnim problemima. U etvrtom dijelu na isti je nacin predstavljena

komorna glazba s klavirom, s posebnim osvrtom na nepoznata i neobjavljena djela, a u petom

27 Skladbe Antuna Dobronié¢a (kronoloski pregled), u: Antun Dobronié, Zbornik radova povodom 40. obljetnice
smrti (ur. Pavao Palaversic), Jelsa: Matica hrvatska, 1995.,115.

28 Lelja DOBRONIC, Antun Dobroni¢ (1878.-1955.) list of composition, life and work summary, Zagreb: vlastita
naklada, 2000.



dijelu ciklus Dubravka za klavir ¢etverorucno. Pri odabiru djela za transkripciju i analizu uzeto
je u obzir i jesu li djela izvedena nakon Dobroni¢eve smrti. Zakljucci o skladateljskoj gestici i
osebujnostima stila Antuna Dobroni¢a generalizirani su u Sestom dijelu. U sedmom dijelu
provedena je muzikoloSka valorizacija, a u osmom kontekstualizacija Dobronic¢eva klavirskog

opusa te usporedba sa skladateljskim pojavama i procesima u Dobroni¢evo vrijeme.

Na temelju cjelokupnog istrazivanja muzikoloska valorizacija odabranih Dobroni¢evih

djela usmjerena je na stvaranje preduvjeta za izvodenje Dobroniéeve glazbe.

U zakljuénom, osmom dijelu opisan je doprinos Dobroni¢a razvoju klavirske i komorne
glazbe s klavirom u Hrvatskoj. Sagledan je utjecaj Dobronic¢a na razvoj hrvatske glazbe i mjesto
segmenta Dobroni¢eva stvaralaStva, proucena u ovom radu, u okviru hrvatske i europske
glazbene bastine. Donesen je zakljucak o mjestu i znaCenju promatranih djela na hrvatskoj
sveukupnoj glazbeno-povijesnoj sceni, a i sud o njihovim vrijednostima unutar europske

glazbene bastine.
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2. ANTUN DOBRONIC (1878.-1955.) -BIOGRAFSKE
ODREDNICE, UTJECAJI I NASLJEDE

2.1. Zivotni i stvarala¢ki put Antuna Dobronié¢a

Roden 1878., Antun Dobroni¢ ve¢ je iz svog rodnog mjesta, Jelse na otoku Hvaru, ponio
rodoljublje i1 intenzivan osjecaj pripadnosti hrvatskom narodu. U Dobroniéevu djetinjstvu rano
su se ocitovale njegove glazbene sposobnosti, no za kvalitetniju izobrazbu nije bilo moguénosti.
O svojim uciteljima glazbe, mahom Talijanima, pisao je Dobroni¢ u svojoj prvoj autobiografiji,
pisanoj Franji Ksaveru Kuhacu, a namijenjenoj leksikonu juznoslavenskih glazbenika §to ga je

Kuha¢ namjeravao izdati.

»l---]. Bi¢e mi bilo 11 godina kad stupih u novoustrojenu mjesnu glazbu. Svirao sam klarinet es.

Moj ucitelj, neki Talijanac Vittorio Raimondi — koji je, mimogred budi re¢eno, samo uzurpirao ime ucitelja

¢ 29

glazbe [...]

Dobroni¢ je nastavio uciti glazbu u okviru Skolske obuke za izobrazbu ucitelja. O toj

poduci takoder je napisao:

»...] Ucitelj mi bio takogjer Talijanac, neki Cesare Cortellazzo, najveca glazbena nistica Sto se pomisliti

moze...«3°

Skola koju je tada Dobroni¢ pohadao nalazila se u Arbanasima kraj Zadra. U to vrijeme
Zadar je bio glavni grad Dalmacije pa je u njemu bilo mnogo glazbenih zbivanja kojima je
mladi Dobroni¢ neizostavno prisustvovao. U mladim danima na Dobroniéa je veliki utjecaj
imao sve¢enik Pavao Matijevi¢ koji je u to vrijeme sluzbovao u Jelsi.*! Poticao je Dobronié¢a u
glazbenim nastojanjima i uputio ga na ozbiljno proucavanje teorije glazbe. Kao skladatelj i sam
je napisao kratki nauk o harmoniji 1 kontrapunktu te je uputio Dobroni¢a i na Kuhaclev
Katekizam glazbe i Novakove Priprave k nauci o glazbenoj harmoniji.* Tako je Dobronié veé
tijekom Skolovanja zapoceo s glazbenim samoobrazovanjem. Teznju za prosirenjem glazbene
naobrazbe pokazuje i svojim pismom Hrvatskom glazbenom zavodu u Zagrebu mole¢i popis
svega §to se tada u Glazbenom zavodu uéilo.?* Kako su ugéitelji u to vrijeme u Dalmaciji bili

jedini djelatnici na podrucju kulture, Dobroni¢ se u svom djelovanju kao mladi ucitelj potpuno

29 Usp. Lelja DOBRONIC: Antun Dobroni¢, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice Hrvatske, 2000., 8.
39 1bid., 8.

31 bid., 13.

32 1bid., 15.

3 Ibid., 11.
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posvetio glazbi.** U glazbenom napredovanju veliko znacenje imali su Dobronicevi susreti s J.
Hatzeom koji je tada ve¢ apsolvirao studij glazbe u Pesaru u Italiji kod P. Mascagnija. Hatze je
bitno utjecao na formiranje Dobroniéevih pogleda i ukusa.* Buduéi da je Dobroni¢ oduvijek
osjecao prosvjetiteljske teznje, rano se poceo baviti 1 pisanjem o glazbi. Rije¢ju je vjesto
izrazavao svoje estetske, eticke 1 druge poglede o glazbi. Svojim pronicljivim duhom rano se i
lako upustao i u kriticarske rasprave i polemike. U tim mladim danima ve¢ se formiraju
Dobroni¢evi umjetnicki stavovi. Tijekom glazbeno- pedagoske djelatnosti, koja se od samih
pocetaka razvijala na prakticnom i publicistickom polju, upustao se pun entuzijazma u sve

aktualne rasprave. Formiran je ve¢ i njegov eticki stav i zivotni credo:

,[-..] Cijenim pak, da nije s gorega, ako sada odmah napomenem, da sam [...] imao uviek na pameti
nacelo velikog Sokrata, koji je volio, da on ma §to bilo pretrpi za to, $to je istinu govorio, nego da istina i najmanje

pretrpi za to, §to bi ju on premudao [...]* 3

Zahvaljuju¢i svojoj sklonosti pismenom izrazavanju o glazbi i glazbenim dogadanjima,
koja se ogleda u njegovim brojnim ¢lancima, kritikama, raspravama, esejima, predavanjima i
drugome, Dobroni¢ je jedan od najvjernijih svjedoka glazbenih zbivanja svoga vremena.3’
Tijekom cijelog Zivota svojim ¢lancima i predavanjima neprestano je informirao javnost, a
iznosio je 1 svoj kriticki stav prema raznim glazbenim zbivanjima. Doticao se svih tema s
glazbenog podruc¢ja. Komentirao je glazbena dogadanja od koncerata stranih 1 domacih
umjetnika do postavljanja opernih i drugih scenskih djela. Iznosio je aktualne probleme u
Skolstvu 1 obrazovanju. Dodirnuo je svaku temu koju je smatrao vaznom za razvoj domace
umjetnicke glazbe. Komentirao je nova djela inozemnih skladatelja te ¢lancima obiljezavao
obljetnice skladatelja. Svojim brojnim i raznovrsnim c¢lancima i raspravama informirao je

javnost 1 sasvim sigurno utjecao i na javno mnijenje.

Godine 1905. Dobroni¢ u Glazbenoj skoli Hrvatskog glazbenog zavoda u Zagrebu
polaze ispit za ucitelja pjevanja u srednjoj Skoli, a iste godine stjeCe 1 kvalifikaciju ucitelja
glasovira.?® Dotad je ve¢ proucio Kuhadev Katekizam glazbe i Pripravu k nauci o glazbenoj
harmoniji te Nauku o glazbenoj harmoniji Vjenceslava Novaka, kao i program glasovirske

Skole u Pesaru kojega se ,,do¢epao kod komponiste g. Hatzea* i Cuvene upute u glasoviranju B.

3 Ibid., 16.

35 Ibid., 22.

36 Ibid., 21.

37U Bibliografiji rasprava i élanaka muzika (ur. Marija Kuntari¢), Zagreb: Jugoslavenski leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 1984., naveden je popis od 486 Dobronicevih rasprava i ¢lanaka.

38 Lelja DOBRONIC: Antun Dobronié, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice Hrvatske, 2000., 26-27.
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Cesija, ravnatelja konzervatorija u Napulju®®. S Hatzeom je odrZavao stalne kontakte, a kad je
sluzbeno premjesten na sluzbovanje u Drni§ 1906., dolazio je Hatzeu tri puta tjedno na satove
harmonije, kontrapunkta i kompozicije.*’ Hatze mu je, po njegovim vlastitim rijeima, u
mnogome pomogao ,,prosiriti poglede, izostriti ukus i muziku umjetnicki posmatrati*.*!
Prilikom boravka u Zagrebu 1906. osobno se upoznao i s ve¢ starim F. Kuhacem s kojim se

42 Kuha¢ je na Dobroniéa izvr$io znatan utjecaj svojim istaknutim

otprije dopisivao.
rodoljubljem, a u njihovoj korespondenciji zasmetala su mu neka Dobroniéeva progresivna

razmisljanja i beskompromisno iznosenje vlastitih stavova.*?

Potaknut odborom za skupljanje ,,muzikalnih narodnih umotvorina®“ u Becu pod
vodstvom Milana Resetara, Dobroni¢ se bavio skupljanjem i zapisivanjem puckih popjevaka.**
U ranom razdoblju skupio je dvije zbirke puckih popjevaka, prvu iz Dalmacije, a drugu iz
Dalmacije, Bosne-Hercegovine i Slavonije. U isto vrijeme samostalno je proucavao i izradivao
Foersterove vjezbe iz harmonije i Jadassohnove iz kontrapunkta.*> Takoder samostalno

prou¢avao je Berliozovu instrumentaciju.*®

Godina 1910. prijelomna je u Dobroni¢evu zivotu. Tada dobiva jednogodi$nji dopust za
studij na konzervatoriju u Pragu.*’ Prvu godinu studirao je kod prof. Karela Steckera, a uz
njegovu potporu odobrena mu je joS jedna godina koju je proveo u majstorskoj skoli ¢eskog

skladatelja prof. Vitezslava Novaka.

¥ Ibid., 9.

40 Ibid., 30.

41 Ibid., 22.

4 Ibid., 31.

# Marija JANACEK- BULJAN:* Korespondencija Kuha¢ — Dobronié¢*, Arti musices, 11 (1980) 1, 37-45.
# Lelja DOBRONIC: Antun Dobronié, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice Hrvatske, 2000, 39.

4 Ibid., 41.

46 Ibid., 42.

47 1bid., 43.
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S1. Dobroniéevi profesori u Pragu Karel Stecker i Vitezslav Novak

To je vrijeme bilo presudno za konaéno formiranje Dobroniéevih umjetnickih stavova.*®
Prag je, kao tada jedno od vodecih srednjoeuropskih glazbenih sredista, pruzao moguénost
upoznavanja vodecih ceskih glazbenika, ali i sagledavanja aktualnih svjetskih glazbenih
zbivanja. Koncertni i kazaliSni zivot bio je na izuzetno visokoj razini. Na koncertima su
nastupali istaknuti deski umjetnici, ali i svjetska glazbena imena. S ¢lanovima Ceskog kvarteta,
s kojima je bio i generacijski blizak, Dobroni¢ se upoznao tijekom studija. Kasnije je Ceski

kvartet izveo dva Dobronic¢eva kvarteta.

Dobronicev profesor Vitezslav Novak, Dvorakov ucenik, u to doba bio je vodeca licnost
eske moderne u glazbi. Po Mirjani Skunci, Novak je bio Dobroniéu idealan uzor i mentor jer
je u Pragu imao upravo onu ulogu koja je Dobronica ¢ekala po povratku u Hrvatsku — stvarati
domacu, prepoznatljivu, folklornom tradicijom svoga naroda nadahnutu glazbu, ali
suvremenijim izrazajnim sredstvima.*’ Dobronié¢ je u Pragu prosirio svoje kulturne vidike, a,
po Andreisu, presudnu je ulogu imalo i Dobroni¢evo upoznavanje djela ruskih i ceskih
skladatelja nacionalnog smjera $to ga je jos vise uévrstilo u njegovu stavu.>® Tek nakon studija
u Pragu Dobroni¢ je osjetio puno pravo na svoje skladateljsko zvanje. Otada njegova neobi¢no
plodna skladateljska djelatnost ne prestaje. ZavrSivsi studije, svoje skladbe pocCinje obiljezavati

od opusa 1 ¢ime pokazuje koliko cijeni znanje i obrazovanje u umjetnickom pozivu.

4 Karel MLEJINIK: ,,Praske godine Antuna Dobronié¢a“, u: Antun Dobronié, Zbornik radova povodom 40.
obljetnice smrti (ur. Pavao Palaversic), Jelsa: Matica hrvatska, 1995., 7-10

4 Mirjana SKUNCA: , Dobroniéev Karneval — korak prema novim obzorima®, u: Antun Dobronié, Zbornik radova
povodom 40. obljetnice smrti (ur. Pavao Palaversi¢), Jelsa: Matica hrvatska, 1995., 11-26.

50 Josip ANDREIS: Povijest glazbe, Zagreb: Liber Mladost, 1974., 309.
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Nakon povratka iz Praga i kratkog boravka u rodnoj Jelsi, Dobroni¢ se pokuSava
ukljuciti u glazbeni Zivot Splita. Vrijeme izbijanja Prvog balkanskog rata uzrokovalo je osjecaj
neizvjesnosti u Dalmaciji kao dijelu austrijske carevine. Dobroni¢ev pokusaj pokretanja vlastite
glazbene skole nije uspio pa Dobroni¢ prihvacéa posao na splitskim drzavnim Skolama. Od 1912.
do 1915. radio je kao profesor pjevanja na zenskoj gradanskoj skoli u Splitu i profesor pjevanja
na drzavnoj gimnaziji i drzavnoj realki u Splitu.’! Tu je medu Dobroni¢evim ucenicima bio i
tadasnji gimnazijalac Jakov Gotovac. Uz rad na splitskim srednjim Skolama Dobroni¢ se
posvetio 1 svom glavnom zivotnom pozivu, skladanju. Od klavirskih djela u tom razdoblju
nastaje Serenata mog Zivota, suita za klavir op. 8.2 Voden idejom da stvori glazbu s
prepoznatljivim narodnim karakteristikama, Dobroni¢ nastavlja skupljati, proucavati i

obradivati narodne napjeve.

Na politickom planu, nakon sloma Austro-Ugarske Monarhije i1 prekida veza Hrvatske
s BudimpeStom i Becom, Hrvatska je usla u novu drzavu Srba, Hrvata i Slovenaca.
Centralisticki ustav nametnuo je uredenje po kojem su se sve odluke donosile u Beogradu te su
teznje Hrvata o vlastitom razvoju ponovno bile ograni¢ene. Kasnije diktatura kralja Aleksandra,
uvedena 1929., potiskuje sve napredne teznje, a na ekonomskom planu za Hrvatsku je ponovno

uslijedilo doba stagnacije.>

Godine 1915., vezano za ratna zbivanja, Dobroni¢ je mobiliziran i1 poslan u Sinj, a zatim
u Sisak. Iste godine pokuSava dobiti posao u Zagrebu, no to mu ovaj put ne polazi za rukom.
Nakon mobilizacije ponovno je u potrazi za zaposlenjem. Simfonijski koncert, odrzan 5. veljace
1916. u Hrvatskom glazbenom zavodu u Zagrebu, ukazuje na promjene i novosti u glazbenom
zivotu Zagreba, a time 1 cijele Hrvatske. Na tom koncertu predstavljena je nova generacija
hrvatskih skladatelja koja svojom pojavom i karakterom svojih djela nagovjestava novi smjer
u razvoju hrvatske glazbe. Bili su to skladatelji: K. Baranovi¢, B. Sirola, F. Dugan, S. Stancic,
D. Pejacevié i A. Dobroni¢.>* Svi su se skladatelji predstavili orkestralnim formama koje su u
hrvatskoj glazbi tada jo$ bile u razvoju. S izuzetkom Dore Pejacevi¢ prepoznatljivo je bilo
nastojanje da im glazbeni jezik bude blizak narodnom glazbenom govoru. Svojim djelima
pokazali su da ne zele slijediti svoje prethodnike, ve¢ da traze nove putove u svom

stvarala$tvu.>® Posebno je mjesto na koncertu pripalo Antunu Dobroni¢u koji se predstavio

51 Usp. Lelja DOBRONIC: Antun Dobronié, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice Hrvatske, 2000., 55.

52 Mirjana SKUNCA: Glazbeni Zivot Splita 1860.-1918., Split: Knjizevni krug, 1991., 392.

33 Usp. Josip ANDREIS: Povijest glazbe, knjiga 4, Zagreb: Liber Mladost, 1974., 273.

54 Usp. Josip ANDREIS, Dragotin CVETKO, Stana DURIC-KLAJN: Historijski razvoj muzicke kulture u
Jugoslaviji, Zagreb: Skolska knjiga Zagreb, 1962., 197.

55 Ibid., 197.
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svojim Karnevalom, simfonijskim portretom op. 2. lako najstariji od navedenih skladatelja,
Dobroni¢ se istaknuo najsmjelijom primjenom novih harmonijskih i glazbenih obrazaca.
Potpunim negiranjem karakteristika Zajceva doba i smjelim harmonijskim i formalnim
postupcima stekao je simpatije mnogih mladih glazbenika koji su u njemu prepoznali svoj
uzor.’® Jakom stilskom orijentacijom prema nacionalnom stilu u glazbi u vremenu u kojem su
politicka previranja potencirala svijest o nacionalnom identitetu, Dobroni¢eva glazba uzdigla
je Dobronica kao idejnog vodu.

,»[...] Tako je postao idejnim vodom generacije naprednih skladatelja koji ¢e u vremenu izmedu dva rata

i kasnije, stvoriti vrijedna djela na podru¢ju nacionalne glazbe [...]*%’

Glavno obiljezje glazbenog stvaralastva izmedu dvaju ratova u Hrvatskoj bilo je

naglaSavanje folklornih obiljezja.

,---] Razdoblje koje je uslijedilo izmedu dva rata obiljeZeno je punom pobjedom obnovljenog, osnazenog

nacionalnog glazbenog smjera, kojemu pripada golema veé¢ina tadasnjih hrvatskih kompozitora. Ozivljuju

nekadas$nji ideali iliraca, ali sada pod drugim uvjetima [...]*>®

Znatno uznapredovalo Skolstvo omogucilo je Skolovanje glazbenika u Hrvatskoj i
kvalitetniju razinu glazbene reprodukcije. Skladatelji i umjetnici imaju bolji uvid u djelovanje
umjetnika drugih zemalja. Neki skladatelji, koji su stekli svoja znanja u europskim glazbenim
centrima, tezili su priblizavanju suvremenim europskim dostignu¢ima, a drugi su pronalazili
svoje uzore u skladateljima slavenskih zamalja, posebno ruskim i ¢eSkim klasicima. Od forma
koje privlace hrvatske skladatelje u razdoblju izmedu dvaju ratova vise ne dominiraju vokalne
1 vokalno-instrumentalne, ve¢ su zastupljene sve ostale forme. U ve¢oj mjeri po€inju se razvijati

simfonijska, koncertantna, komorna, klavirska glazba.

Od 1918. Dobroni¢ zivi u Zagrebu gdje je 1940. umirovljen na Zagrebackoj muzickoj
akademiji. Osnutkom Zagrebacke akademije 1922. postaje profesorom kompozicije. Kao svoje
direktne uc¢enike Dobroni¢ spominje Borisa Papandopula, Mladena Pozaji¢a, Pavla Markovca,
Zlatka Grgoseviéa i Marka Tajceviéa.”® Uz svoje pedagosko djelovanje Dobroni¢ je vrlo
aktivno sudjelovao u glazbenom Zivotu. Pisao je brojne ¢lanke o aktualnim zbivanjima u glazbi

1 sve vrijeme intenzivno skladao. U Zelji za unaprjedenjem glazbenog Zivota Dobroni¢ je

56 Usp. Kresimir KOVACEVIC: Muzicko stvaralastvo u Hrvatskoj 1945.-1965., Zagreb: Udruzenje kompozitora
Hrvatske, 1966., 10.

57 1bid., 10.

38 Ibid., 274.

59 Usp. Lelja DOBRONIC: Antun Dobronié, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice Hrvatske, 2000., 136
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otvoreno kritizirao sve za $to je smatrao da prije¢i napredak.®® Tako njegova kritika nije
zaobisla ni ucitelje tadaSnjeg Hrvatskog glazbenog zavoda (poslije Muzicka akademija) kojima
je Dobroni¢ spocitavao da nisu odgojili domaci umjetnicki kadar. Iako su nositelji tradicije u
zagrebaCkim glazbenim krugovima Dobroni¢a veoma teSko prihvacali, mladi skladatelji,
osobito oni otvoreni prema svim novinama koje su se dogadale u inozemstvu, s Dobroni¢em su
odrzavali prijateljske i dobre odnose. Medu njima su bili Svetislav Stanc¢i¢, Dora Pejacevié,
Jakov Gotovac, Dragan Plamenac, Oskar Jozefovi¢, Zlatko Grgosevi¢ i drugi.®! To je za
Dobronica bilo razdoblje najintenzivnijeg drustvenog i skladateljskog djelovanja iako njegova

skladateljska djelatnost traje do kraja njegova zivota.

Za vrijeme Drugog svjetskog rata, sukladno okolnostima, skladane su u prvom redu
masovne pjesme i zborska djela s ciljem podizanja vjere u pobjedu 1 poticanja hrabrosti 1
rodoljublja. Ratne godine i raspad Kraljevine Jugoslavije za Dobronic¢a protjecu radno. “...Dok
su ZagrepCani u panici tr¢ali u podrume i sklonista, Dobroni¢ je mirno sjedio za stolom na
svojem balkonu i kao i obi¢no, skladao kao da se niSta ne dogada.“®?> Potaknut slabom
mirovinom i neimastinom i dalje je pisao brojne kritike i izvje$¢a o glazbenim dogadanjima.®’
Jednako intenzivno Dobroni¢ je skladao i u poslijeratnom razdoblju i bez obzira na izvodenje

ili neizvodenje svojih djela ostaje do kraja vjeran svojim zivotnim i umjetnickim principima.

U tim teskim okolnostima glazbeni razvoj je stagnirao, a djela nastala za vrijeme i
neposredno nakon rata i dalje nose obiljezja nacionalnog smjera. Dobroni¢ ne posustaje u svom
stvaralastvu sve do smrti 1955. Tek u godinama koje slijede, nove generacije skladatelja okre¢u
nove stranice hrvatske glazbe. S vremenom veza s folklorom postupno slabi. U
zapadnoeuropskim sredinama nacionalne se glazbene smjernice ve¢ odavno smatraju
zastarjelima. Hrvatski skladatelji po¢inju primjenjivati skladateljske postupke koji se u Europi
primjenjuju ve¢ 1 prije Prvog svjetskog rata: proSirena tonalitetnost, politonalitetnost,
atonalitetnost, dodekafonija, serijelnost, aleatorika, pokusaji s podrucja elektronicke glazbe i
konkretna glazba. Narodni napjev po prirodi tonalan ili modalan prestaje biti ishodiStem

glazbene misli.

80 1bid., 77-78.
81 bid., 90.

62 bid., 187.
%3 Ibid., 192.
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2.2. Glazbeno-povijesno nasljede i zbivanja u hrvatskoj i europskoj glazbi
do Dobroniceva vremena

U okviru ovog poglavlja bit ¢e razmotreno koje je glazbeno nasljede bastinio Antun
Dobroni¢ i na kojim je temeljima gradio svoj stvaralacki put. Ve¢ u djetinjstvu Dobroni¢ je
upijao rodoljubne teznje i zelju za samobitno$¢u hrvatskog naroda. U vrlo nepovoljnim
okolnostima za glazbeno usmjerenje 1 razvoj, sam je trazio naine i putove obrazovanja i

formiranja svoga glazbenog izraza.

Ako promatramo povijesna dogadanja koja su formirala sredinu iz koje je ponikao
Antun Dobroni¢, vidimo da su u 17. 1 18. stolje¢u Dalmacija i Hrvatsko primorje bili pod
mletackom vla$¢u §to objasnjava dominantan utjecaj talijanske kulture. Na Hvaru, otoku s kojeg
potjeCe Antun Dobronié, 17. stoljece najsnaznije je obiljezilo djelovanje, uz ostale, Tomasa

Cecchinija (Verona, oko 1580. - Hvar, 1644.).

»[---] Djelujuéi tri desetljec¢a u Dalmaciji, ostavio je trajne tragove u hrvatskoj glazbi te uz I. Lukacica
postao glavnim predstavnikom ranog baroka. Cecchinijev opus svjedoci i o zavidnoj razini muziciranja u splitskim
1 hvarskim plemickim i gradanskim ku¢ama kojima su bila namijenjena njegova svjetovna djela, a takoder i u
hvarskoj stolnoj crkvi, za Cije je potrebe napisao vecinu svojih duhovnih skladbi.[...] instrumentalne sonate,

objavljene u zbirci Cinque Messe op. 23 (1628), vjerojatno su prva instrumentalna djela stvorena u priobalnoj

Hrvatskoj.«%

To je vrijeme, po navodima hrvatskih muzikologa F. Kuhaca i D. Plamenca,® bilo

razdoblje procvata priobalne glazbene kulture.

U 18. stoljecu u pojedinim dijelovima primorskih krajeva pripadnici visih staleza i dalje
su uspijevali pratiti kulturne dosege zapadnih naroda. U Dubrovniku je Luka Sorkocevi¢
(1734.-1789.), suvremenik Josepha Haydna (1732.-1809.) i Wolfganga Amadeusa Mozarta
(1756.-1791.), skladao prve hrvatske simfonije kad je glazbena forma simfonije bila tek u
nastajanju. U radu Branke Anti¢ moZemo vidjeti 1 da je Sorkocevi¢ autor i prve klavirske

skladbe na hrvatskom tlu.®® Uzore je nalazio u skladateljima be¢ke i manhajmske $kole te glazbi

64 Bojan BUJIC: Cecchini, Tomaso, Hrvatski biografski leksikon, http://hbl.lzmk hr/clanak.aspx?id=3435 (pristup
15.5.2017.)

5 Usp. Josip ANDREIS, Dragotin CVETKO, Stana DURIC-KLAJN: Historijski razvoj muzicke kulture u
Jugoslaviji, Zagreb: Skolska knjiga, 1962., 48-49.

% Branka ANTIC: Biljeske o klavirskoj muzici u Hrvatskoj, Zagreb, Muzicka akademija, 1955., rukopis (diplomski
rad), 5.
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europskog rokokoa.®” Sin Antun Sorkodevi¢ (1775.-1841.), takoder skladatelj, ostavio je
simfonijska i komorna djela. Medu njima sonatu za klavir ¢etveroru¢no, prvo djelo te vrste u
hrvatskoj klavirskoj literaturi. U tre¢em stavku tog djela, Rondo na slavenski nacin, prvi su put
upotrijebljeni elementi glazbenog folklora. Nakon Sorkocevi¢a, simfonicari u hrvatskoj glazbi
pojavit ¢e se tek u 20. stoljeéu.®® U obitelji Sorkocevié susreéemo i prve Zene skladateljice u
Hrvatskoj, Marinu Sorkocevi¢ i Jelenu Puci¢-Sorkocevié, Sto takoder govori o naprednim
stajaliStima 1 dosezima vremena i okruzenja. U Splitu najznacajnije je ime toga doba Julije
Bajamonti (1744.-1800.), polihistor, lije¢nik i1 glazbenik. Bajamonti je ostavio velik broj
crkvenih skladbi, misa, moteta, dva rekvijema, ali 1 prvi sacuvani oratorij u hrvatskoj glazbi.
Pisao je i svjetovnu glazbu. Zanimljivo je i da je bio jedan od prvih hrvatskih skupljaca narodnih
pjesama i napjeva.®® U Splitu su uz Bajamontija djelovali i skladatelji Ante Alberti i Ivan

Jelici¢.”

U 18. stoljecu nastavlja se utjecaj talijanske kulture. Na Hvaru je vodeca licnost Josip
Raffaelli (1767.-1843.), svecenik Skolovan u Italiji gdje je niz godina prije povratka u domovinu
takoder djelovao kao glazbenik.”! Njegova djela najveé¢im dijelom pripadaju podru¢ju crkvene
glazbe.” Takoder su neki hrvatski glazbenici tog vremena i izvan domovine postizali zamjetan
ugled; medu njima su Ivan Mane Jarnovi¢, violinski virtuoz, i Petar Naki¢, poznati graditelj

orgulja, a i drugi manje poznati glazbenici.

U sjevernom dijelu Hrvatske u 18. stoljecu na podrucju glazbene umjetnosti gotovo da
i nema imena koja bi se mogla usporediti s glazbenicima priobalnog podrucja. U drugoj
polovini 18. stolje¢a grad koji je ,,zivio intenzivnim glazbenim Zivotom doli¢ne umjetnicke
razine™ bio je Varazdin.”> No i ovdje su glazbenici koji su ostavili traga uglavnom stranog

podrijetla, J. K. Vanhal (1739.-1813.), I. Werner (1752.-1786.) 1 L. I. Ebner (1769.-1830.).

7 Usp. Josip ANDREIS: Povijest glazbe, knjiga 4, Zagreb: Liber Mladost, 1974.,124

%8 Ibid., 127. Kao godinu nastanka prvih dviju simfonija u novijoj hrvatskoj glazbi, Simfonije u fis-molu D.
Pejacevi¢ i Simfonije u f-molu F. Lucica, Koraljka KOS u ¢lanku ,,Zaceci nove hrvatske muzike®, Arti musices 6
25/1,2 (1994.), 208. navodi 1917. godinu.

9 Ibid., 136.

70 Usp. Lovro ZUPANOVIC: Stoljec¢a hrvatske glazbe, Zagreb: Skolska knjiga, 1980., 96.

7l Usp. Josip ANDREIS, Dragotin CVETKO, Stana DPURIC-KLAJN: Historijski razvoj muzicke kulture u
Jugoslaviji, Zagreb: Skolska knjiga, 1962., 68.

2 Usp. Josip ANDREIS: Povijest glazbe, knjiga 4, Zagreb: Liber Mladost, 1974., 137.

73 Usp. Lovro ZUPANOVIC: Stoljeéa hrvatske glazbe, Zagreb: Skolska knjiga, 1980., 98.
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Preko Beca koji je predstavljao glavno srediste, a i poveznicu sa zbivanjima u Europi, u
sjevernoj Hrvatskoj glazbeni krugovi takoder su bili pod snaznim utjecajem Haydna i

Mozarta.”*

U 19. stolje¢u dolazi do promjena, Dalmacija i Istra nakon kratkotrajne francuske vlasti
(1805.-1809.) potpadaju pod austrijsku vlast kojoj je do razvoja tih svojih perifernih pokrajna
stalo iskljugivo u okviru vlastitih interesa. Zariste kulturne i umjetni¢ke aktivnosti premjesta se
s jadranskih obala u sjevernu Hrvatsku, u Zagreb. Nazalost, kulturni, a time 1 glazbeni razvoj
hrvatskih krajeva ne moze viSe uhvatiti korak s Europom i to se osjeca cijelo 19. i u prvim
desetlje¢ima 20. stolje¢a. Hrvatski narod je i dalje razjedinjen u teritorijalnom, politickom 1
kulturnom pogledu. Velika je bila i drustvena raslojenost te je poc¢etkom 19. stoljeca postojala
golema razlika u nacinu zivota plemstva i hrvatskog seljaka. Seljacki stalez bio je potpuno

obespravljen 1 ni na koji nacin nije participirao u drustvenom, a jo§ manje kulturnom zivotu.

U prvoj polovini 19. stolje¢a pojavljuju se inicijative osnivanja glazbenih drustava, a
preko njih i glazbenih $kola $to su poceci sustavnog i organiziranog glazbenog obrazovanja.”>
Kao S§to se u nizu europskih zemalja, osobito medu slavenskim narodima, Sirila nacionalna
svijest, u Hrvatskoj je rodoljubna svijest poticala spoznaju vlastite snage i samobitnosti. Ta
svijest o identitetu 1 pripadnosti hrvatskome narodu nasla je uporiste u ilirskom pokretu. Ilirski
pokret od 1835. do 1850. donio je reformu hrvatskog jezika i pravopisa, ali i preobrazbu
cjelokupnog kulturnog zivota. To je razdoblje obogatilo i hrvatsku glazbenu povijest brojnim
djelima hrvatskih skladatelja koja se po svojim vrijednostima ipak nisu mogla mjeriti s
dosezima europskih skladatelja. Medutim, za hrvatski narod ta su djela imala neprocjenjivo
znacenje u budenju nacionalne svijesti 1 teznje za vlastitim razvojem. I u Europi se pojavljuju
nacionalne Skole i izdvajaju se kao zasebna grana romantizma. Uvjetovane su odredenom
drustvenom klimom i pojavom sli¢nih teznja 1 u drugim umjetnostima. Osnovni element koji je
privlacio kompozitore nacionalnih Skola bio je narodna pjesma. Kod skladatelja romanti¢ne
epohe najcesce je u izvornom obliku ukljuena u glazbeno stvaralastvo. Od glazbenika
romanticara u ¢ijem se stvaralastvu posebno isticao nacionalni duh bio je genijalni poljski
skladatelj F. Chopin koji je bio i suvremenik naseg V. Lisinskog. U istom razdoblju u Rusiji je

djelovao M. Glinka koji pruza uzore nacionalnog glazbenog stila na svim podruc¢jima.

4 Ibid., 98.

5 O tradiciji glazbenog obrazovanja u Splitu i zbivanjima oko razvoja i napretka glazbenog obrazovanja vidi u:
Ivana TOMIC-FERIC: ,,Glazbeno $kolstvo u Splitu— od opéinske glazbene $kole (1867.) do umjetni¢ke akademije
(1997.), Kulturna bastina (2009.) 35, 283-202.
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Ako usporedimo glazbeni govor iliraca s glazbenim stvaralastvom u vode¢im europskim
zamljama toga vremena, vuemo paralele prema Chopinu, Schumannu, Berliozu, Verdiju,
Wagneru, Glinki i drugima. Iz danasnje perspektive jasan je dug i tezak put koji su ilirci imali
prije¢i da bi dostigli vrijednosti velikana svoga doba. Dok je u Europi zvucala glazbena
romantika, ilirci su se oslanjali na glazbene uzore s kraja 18. stoljeca, na steCevine Haydnove i
Mozartove umjetnosti. No ilirska su nastojanja ipak oznacavala pocetak novog glazbenog
izrazavanja i novog razdoblja u hrvatskoj glazbenoj kulturi. Vodece ime tog razdoblja tragi¢ni
je skladatelj Vatroslav Lisinski (1819.-1854.), utemeljitelj hrvatske opere, solo pjesme, zborne

i orkestralne glazbe ¢ija su djela ostala uzorom i putokazom.’®

»Njegova tragicna osobna sudbina i posljedicno, u cjelini gledano, donekle nedoreceni glazbeni opus, koji

unato€ izvanrednoj darovitosti nije dosegnuo punu stvaralacku zrelost, razlogom su da se glazbeni romantizam u

Hrvatskoj nije o¢itovao u svojoj punini sve do posljednje trecine XIX. i pocetka XX. stoljec’a.“77

Uz Lisinskog su djelovali 1 drugi glazbenici, no niti jedan se nije uspio izdi¢i iznad
skromne razine vlastite sredine. Medu svima, europski ugled je kao vrstan interpret stekao
jedino gitarist Ivan Padovec (1800.-1873.), koji je osim toga ostavio i znatan broj vokalnih i
instrumentalnih skladbi. Skok kojim su ilirci pokusali, barem po formi, dosti¢i po mnogoc¢emu
naprednije narode bio je prva hrvatska opera Vatroslava Lisinskog Ljubav i zloba. 1deju 1
inicijativu iliraca za skupljanje narodnih napjeva i melodija preuzeo je Franjo Kuha¢ i prenio
sljedecoj generaciji hrvatskih glazbenika, medu kojima se po tome posebno istice Antun

Dobroni¢.

U Dalmaciji se ilirski pokret oCitovao neznatno kasnije nego u sjevernoj Hrvatskoj.
Zahvatio je sva podru¢ja kulturnog djelovanja i Zivota. Kad se proucavaju glazbena dogadanja
u Dalmaciji, lako se moze uociti da je glazba u svakom drustveno-politickom kontekstu za
gradane i stanovnike ovih podrucja bila vazna i konstantna drustvena potreba. Mediteransko
podneblje dalo je niz talenata koji su u glazbi nalazili put samorealizacije, ali 1 zadovoljenje
svojih potreba. Bez obzira na to Sto se glazba kao poziv dugo smatrala nesigurnom i
neozbiljnom osnovom egzistencije, u glazbi su, kao amateri i ljubitelji, uzivali mnogi talentirani

gradani.”®

76 Usp. Josip ANDREIS: Povijest glazbe, knjiga 4, Zagreb, Liber Mladost, 1974., 195.

7 Lisinski, Vatroslav, Leksikografski zavod Miroslav Krleza
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=36770 (pristup 15. 6. 2017.).

78 Usp. Mirjana SKUNCA: ,,Jakov Gotovac i Split, u: Mostovi gradeni glazbom, Split: Knjizevni krug, 2008.,162.
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Nakon $to su nastojanja iliraca grubo prekinuta desetlje¢em habsburSkog apsolutizma,
na to se razdoblje nadovezao period Austro-Ugarske Monarhije. Austro-ugarskom nagodbom
Hrvatska je ponovno podijeljena izmedu Madarske i Austrije. U sjevernom dijelu Hrvatske,
pod madarskom vlascu, glazbeni zivot ipak dozivljava razvoj 1 napredak zahvaljujuci Ivanu pl.
Zajcu (1832.-1914.). Zajc nakon odrastanja u Rijeci, Skolovanja u Milanu te vrlo uspjeSnog
glazbenog djelovanja u Becu dolazi u Zagreb. Zajev glazbenicki rad u Zagrebu
(organizatorski, dirigentski, pedagoski i skladateljski) ostavio je toliki trag da se razdoblje
njegova djelovanja naziva i Zajcevo doba. Uz svestranu djelatnost ostavio je impozantan broj
skladbi. Zajc u skladanju nije polazio od elemenata folklora budu¢i da je njegov glazbeni odgoj
bio pod najveéim utjecajem talijanske opere. No bez obzira na to, za njega i njegove
suvremenike glazba je takoder imala ulogu narodnog osvje$é¢ivanja i jacanja rodoljublja.”
Svojim operama, odnosno opusom za glazbenu scenu, Zajc je ostvario svoja najvrednija djela i
njima je naSao mjesto medu onodobnim ostvarenjima u Europi. Zajc je svojim djelovanjem od
samog pocetka proveo temeljitu reorganizaciju glazbenog zivota. Podigao je razinu izvodilacke
prakse, a i djelatnost Glazbenog zavoda i njegove $kole snazno je uznapredovala pod njegovim

vodstvom.®® Time je postavio temelje glazbenom $kolstvu i uklanjanju dilentantizma.

Osoba koja je uz njega ostavila neizbrisiv trag na sljedece narastaje, a vec i izravno
utjecala i na Antuna Dobronica, bio je Franjo Ksaver Kuha¢ (1834.-1911.). Kuhacev prijevod
Katekizma glazbe J. Chr. Lobea Dobroni¢ je proucavao tijekom svog samoobrazovanja, a
Kuha¢ ga je potaknuo i1 na skupljanje narodnih napjeva kao osnove vlastitih skladateljskih
nastojanja. Kao zacetnik hrvatske etnomuzikologije, komparativne muzikologije i glazbene
historiografije, Kuha¢ je jedan od najistaknutijih hrvatskih znanstvenika druge polovine
19. stoljeé¢a.®! U tom razdoblju u okviru glazbene znanosti i publicistike dubok trag ostavili su,
uz F. Kuhaca, Vjenceslav Novak (1859.-1905.), Vjekoslav Klai¢ (1849.-1928.), ,,istarski
Kuha¢* Matko Brajsa Rasan (1859.-1935.) i Vladimir Bersa (1864.-1927.). Nauk o glazbenoj
harmoniji Vjenceslava Novaka, koji je dugo bio jedina publikacija instruktivno-priru¢ni¢kog

karaktera na hrvatskom jeziku, i Dobroni¢ je proucio i apsolvirao.

Razdoblje Dobronic¢eva odrastanja bilo je ujedno i doba temeljitih druStvenih promjena

u Dalmaciji. Nestajale su nepremostive razlike izmedu grada i sela, kao i zadnji ostaci feudalnog

7 Usp. Lovro ZUPANOVIC: Stoljeéa hrvatske glazbe, Zagreb: Skolska knjiga, 1980., 214- 215.
80 Usp. Josip ANDREIS, Dragotin CVETKO, Stana DURIC-KLAJIN: Historijski razvoj muzicke kulture u
Jugoslaviji, Zagreb: Skolska knjiga, 1962., 156-157.
81 Kuha¢, Franjo Ksaver, Leksikografski zavod Miroslav Krleza
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=34445 (pristup 8. 6. 2017.).
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drustva i druStvene raslojenosti. Gradsko stanovniStvo i1 stanovniStvo ruralnih predgrada
postupno se zblizavalo. Ljudi koji su se razlikovali po izgledu, nacinu zivota i mentalitetu
postajali su sve blizi.®? Gradanski staleZ u cijeloj, jos razjedinjenoj Hrvatskoj, tek je bio u
razvoju pa jos nije mogao preuzeti ulogu koju je ve¢ odavno imao gradanski stalez u zapadnoj
Europi. Pa ipak, demokratizacijom druStva polako se siromasno i tezacko stanovnis$tvo
ukljucivalo u kulturna i glazbena dogadanja. Veca se pozornost pridavala glazbenoj edukaciji.®
Kao $to u Europi u 19. stolje¢u glazba prelazi iz zatvorenih aristokratskih drustvenih slojeva u
gradansku javnost, u Dalmaciji u prijelaznim desetlje¢ima 20. stoljeca u glazbi 1 glazbenim
dogadanjima sudjeluju, uz pripadnike gradanskog drustvenog sloja, i radnici, seljaci, tezaci i
ribari. U polaganom i teSkom kulturnom razvoju Dalmacije, Hrvatskog primorja, a i cijele

Hrvatske budi se duh osvijeStene nacionalne pripadnosti.

U takvim okolnostima stasao je Antun Dobroni¢ asimiliravsi dotadasnje dosege

glazbenog stvaralaStva Hrvatske, ali 1 tadasnje Europe.

2.3. Glazbeni svjetonazor Antuna Dobroni¢a u procjepu izmedu europskih
glazbenih tijekova i nacionalnog glazbenog idioma

U godini rodenja Antuna Dobroni¢a (1878.) u Europi je joS trajalo doba kasnog
romantizma. Protjecale su zadnje godine Zivota Liszta, Wagnera, Cajkovskog, Musorskog,
Brahmsa, Brucknera i Smetane. Svi su umrli izmedu 1881. 1 1897. Svaki od tih giganata glazbe
unio je u nju nesto novo, svoje, ¢ime je nepovratno utjecao na razvoj glazbenog stvaralastva.
Liszt je kao genijalni pijanist jedinstvenim djelima obogatio klavirsku i orkestralnu literaturu
te pomaknuo granice klavirske tehnike. Wagner je proveo reformu opere. Njegovu se utjecaju
predstavnicima europske glazbe tesko bilo oduprijeti. Cajkovski je ostavio traga na svim
glazbenim podruc¢jima ostajuci duboko nacionalan klasik ruske glazbe. Musorgski se istaknuo
kao jedan od najsnaznijih realista u glazbi. Dok su Wagner i Liszt u novonjemackoj Skoli
zastupali programni pravac, Brahms je u svom stvaralaStvu izbjegavao svaki naziv kojim bi

usmjerio sluSateljevu pozornost. U svojim ponajprije instrumentalnim djelima drzao se

82 Usp. Branko RADICA: Josip Hatze, Split: Logos, 1989., 7-12.
83 Vidi: Ivana TOMIC-FERIC: ,,Glazbeno §kolstvo u Splitu — od opéinske glazbene $kole (1867.) do umjetnicke
akademije (1997.)", Kulturna bastina, (2009.) 35, 283-202.
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tradicionalnih naziva i glazbenih oblika. Neizmjerno je obogatio klavirski opus, kao i podrucje
komorne glazbe gdje je ostavio djela svih komornih oblika. Znatno mjesto u njemackoj glazbi
pripada mu i1 kao simfonicaru. No na ovom ga podrucju nadilazi njegov suvremenik Anton
Bruckner koji sa svojih devet simfonija, vrthuncem svog stvaralastva, zauzima vazno mjesto u
njemackoj i europskoj glazbi. U Ceskoj je Smetana postavio temelj nacionalnom pravecu u

simfonijskoj, komornoj i klavirskoj glazbi.

Sude¢i po Dobroni¢evu interesu za glazbeno-povijesna zbivanja sigurno je da se on
nastojao upoznati s djelima i glazbenim dosezima velikana glazbe koji su mu prethodili. O tome
svjedoce 1 njegovi Glazbeni eseji u kojima je iznio svoje poglede na pojedine, za njega aktualne
teme. Teme su Cesto vezane za njegove glazbene prethodnike na ¢ijim je dosezima i on tkao
svoje stvarala¢ko umijece.?* Glazbene eseje navodi Sanja Majer-Bobetko u svom ¢lanku Neke

glazbenoestetske koncepcije mladog Dobroni¢a®

, a poslije im posvecuje c¢lanak unutar
Zbornika radova povodom 40. obljetnice smrti.? U tim esejima moze se sagledati koje su teme
Dobroni¢a zaokupljale. Nadalje, moze se primijetiti u kojoj je mjeri bio u stanju asimilirati
dosege svojih prethodnika i kojim je njihovim karakteristikama bio sklon. U cjelini gledajuéi,
Dobroni¢ je svoje dojmove i promisljanja iznosio kao karakteristike odredenih razdoblja. Cesto
su to bile i1 karakteristike pojedinih naroda ili ,rasa“, kako se sam izrazavao. Tako je
generalizirao karakteristike ,,klasicizma, romanticizma i novoromanticizma*®’. Klasicizam se
za Dobroni¢a manifestira kroz predstavnike Haydna, Mozarta i Beethovena, a karakteristika je
ideja apsolutne forme. “Romanticizam® se manifestira kroz predstavnike Schumanna,
Schuberta i Mendelssohna. Oni su, po Dobronicu, orkestar zamijenili klavirom radi izraZavanja
forme ,,manje opsegom ali bogatije sadrZajem, intimnije*%®. U Weberu, Spohru i Marschneru
vidi neuspio spoj ,,romantike i dramatike* koji u daljnjem razvoju u kojem je ,,0d romantike

uzeta ideja nutarnje muzicke forme* dovodi do pojave programne glazbe.®® Po Dobroni¢u se

tako rada ,treCa faza novije njemacke umjetnosti“ koja predstavlja ,,izmirenje izmedu

8 Antun DOBRONIC: Muzicki eseji, Opcenita kulturna razmatranja, Zagreb: Hrvatski Stamparski zavod d.d.,
1922. Poglavlja koja je Dobroni¢ ovdje predstavio jesu: Stvaralacki duh u muzici, Polifonijske forme u naboznoj
skladbi, Apsolutna i programna muzika, Glazba spram slikarstva i kiparstva, Rije¢ o izvedbi, Kompozicijski
problem u Mozartovoj Carobnoj fiuli, Rije¢ o Rossiniju i njegovu Brijacu, Wagner i wagnerizam, Boris Godunov
Musorskoga, Charpentierova Louise, Rije¢ o Daliboru, Rikard Strauss Kavalir s ruzom, O novijoj njemackoj
kompoziciji, Problem simfonijske drame, Estetika mog Dubrovackog diptihona.

85 Sanja MAJER-BOBETKO: , Neke glazbenoestetske koncepcije mladog Dobroniéa, Arti musices, 13 (1982.),
57.

8 Vidi: Sanja MAJER-BOBETKO: ,,Jedna glazbeno estetska paleta, Muzi¢ki eseji Antuna Dobroni¢a®, u: Antun
Dobronié, Zbornik radova povodom 40. obljetnice smrti (ur. Pavao Palaversic¢), Jelsa: Matica hrvatska, 1995., 66.
87 Antun DOBRONIC: Muzicki eseji, Opcenita kulturna razmatranja, Zagreb: Hrvatski Stamparski zavod, 1922.,
6.

8 Ibid., 7.

¥ 1bid., 7.
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klasicizma i1 romantike... koje proizvodi novoromantiku®. Tu su predstavnici Berlioz i Liszt u
simfoniji te Wagner u operi.”® Moze se uoéiti da se Dobronié nastojao vrlo iscrpno informirati
o dogadanjima u povijesti, no njegova razmatranja cesto nose filozofski karakter kroz
subjektivnu prizmu. To se posebno oc€ituje u njegovu prikazu ,,romanske rase* kojoj pripisuje
,,dekadentsku odliku* iz koje po njemu proizlazi — impresionizam.’! Veoma uopéeno navodi
Francuze Debussyja, D'Indyja i Ravela, Spanjolca Albeniza i Talijane Pizzettija, Respighija i
Malipiera kao predstavnike romanske rase te poistovjecuje njihove karakteristike kao osobine
,»rase, koja osjeca, da je ve¢ davno izvrsila svoj umjetni¢ko-stvaralacki poziv, a koja se ipak ne
da“.”? Iz ovog prikaza moZe se naslutiti da Dobroniéev uvid u stvaralastvo ovih skladatelja
vjerojatno nije bio cjelovit. Skladateljske domete njemackih skladatelja svoga vremena, R.
Straussa, M. Regera i A. Schonberga, smatra ,,o¢itim muzickim nazadkom*. Novim razdobljem
u glazbi i ,,opéenitoj kulturi ¢ovjecanstva“ smatra razdoblje ,,slavenstva“®>. Ovdje su mu
,.zvijezde zornice* Glinka kod Rusa, Moniuszko kod Poljaka, Smetana kod Ceha i Lisinski kod
Juznih Slavena.®* Iz takva prikaza i doZivljaja njegovih prethodnika i suvremenika izbija
Dobroni¢eva sklonost ponekad neopravdanoj kritici 1 jednostranosti. S obzirom na okolnosti
odrastanja i obrazovanja, a i povijesno-politicke okolnosti moze se razumjeti teznja k isticanju
slavenstva kao izraz potisnutog rodoljublja. Ipak, teSko se moze tolerirati izjednaCavanje i
generaliziranje skladateljskih dostignué¢a pojedinih skladatelja na temelju opce ,rasne

pripadnosti®.

Ipak, i1 takvim svojim subjektivnim razmatranjima Dobroni¢ je svojim c¢lancima

pridonosio informiranju javnosti o glazbenim zbivanjima.

Kasni romantizam druge polovine 19. stolje¢a donosi kroz Wagnerova ostvarenja, osim
reforme opere, 1 odredene promjene u tonalitetnom sustavu. Temom Wagnera Dobroni¢ se
iscrpno bavio te je jedno poglavlje u njegovim esejima posveéeno Wagneru i vagnerizmu.
Wagner je kao ¢ovjek i umjetnik Dobronic¢u bio nadasve zanimljiv pa ga je pokuSao razumjeti
u svoj veli¢ini. Dobroni¢ev zakljucak jest da je Wagner ,,u opéenitom razvoju opere vanredno
zanimljiva karika u lancu, jos i danas nepolu¢enog ideala apsolutno simfonijske drame*.*>
Dobroni¢ je proucio i Wagnerove filozofsko-estetske spise na temelju kojih konstatira da

Wagnera karakterizira borba protiv tadasnjih glazbenih tradicija, ali i teznja k sjedinjenju

P 1bid., 7.
! bid., 8.
2 1bid., 9.
% 1bid., 9.
% 1bid., 9.
% Tbid., 71.
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razli¢itih grana umjetnosti: drame, opere, plesa, slikarstva i arhitekture u jedno ,,sveumjetnicko
djelo*.”® 1z svega ustvrduje da Wagnerova glazba ,,utjelovljuje sve prednosti i sve mane duha
velike germanske rase®.”” Po Dobroni¢u, uz sve Wagnerove zasluge njegovi nasljednici vode
njemacku umjetnost do ocitog nazadka®®, a A. Schonberg ,.po opéem sudu doveo je muziku do

posljednje konsekvence*.”

Kod svojih suvremenika Skrjabina, Novaka, Straussa i Debussyja primjecuje tendenciju
da se forma programne simfonijske glazbe prilagodi zahtjevima i1 formi apsolutne glazbe.

Glazba ovdje predstavlja osnovu kojoj je podredeno i prilagodeno sve ostalo.!?

No za Dobronic¢a slavenski narodi ,,navijeStaju novu eru, umjetnost naime, kojoj je
korijen duboko u samome puku, a koja kroz pucku popijevku odaje neku zasebnu

fizionomiju.*!°!

Dok u Njemackoj Wagner privla¢i pozornost glazbene javnosti, medu slavenskim se
narodima i dalje razvijaju nacionalne glazbene $kole. U Cehoslovackoj je skladatelj koji je
zacrtao nacionalni smjer u simfonijskoj, komornoj i klavirskoj glazbi bio B. Smetana (1824.-
1884.). Osnovao je i ¢esku nacionalnu operu. Drugi veliki majstor ¢eske glazbe koji je u svoju
glazbu unio ¢ar narodne glazbe bio je A. Dvorak (1841.-1904.). Oba ova skladatelja utjecala su
1 na hrvatske skladatelje nacionalnog smjera, osobito kad se uzme u obzir da je Prag bio jedno

od glavnih sredi$ta S$kolovanja nasih najnadarenijih glazbenika potkraj 19. stoljeca.

U Rusiji je Glinkina nacela prvi usvojio A. Dargomizski, a oca ruske glazbe u Glinki su
gledali 1 njegovi sunarodnjaci, nasljednici okupljeni oko M. Balakirjeva, tzv. Petorica koju su
¢inili Balakirjev, Cui, Musorgski, Rimski-Korsakov i Borodin. Tezili su asimilaciji vrijednosti
narodne glazbe u svom stvaralastvu. Iskazuju sklonost za programno oblikovanje glazbe, obilno
se sluze folklornim nasljedem ruskog, ali i neruskih naroda. Odnos Petorice prema
zapadnoeuropskoj kulturnoj bastini bio je zanimljiv zato §to su od skladatelja iz proslosti
postovali ponajprije Beethovena, a od romantiara Schumanna, Berlioza i Liszta.!*

Schumannov utjecaj osjeca se u stvaralastvu Musorgskog, dok je pak on izvrSio snazan utjecaj

na kasnije stvaralastvo skladatelja francuskog impresionizma Debussyja i Ravela, kao 1 na

% Ibid., 72.
7 1bid., 77.
%8 Ibid., 79.
» Ibid., 75.
100 Thid., 73.
101 Thid., 75.
102 Usp. Josip ANDREIS: Povijest glazbe, knjiga 2, Zagreb: Liber Mladost, 1974., 575.
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novije ruske skladatelje, npr. Skrjabina.’®®> U Rusiji je skupina glazbenika na Gelu s A.
Rubinsteinom zastupala stajaliste da je za ruske glazbenike najvaznije ovladati kulturnom
bastinom zapadne Europe da bi se postigla umjetnicka samostalnost. Medu glavne skladatelje
tog smjera ubraja se P. I. Cajkovski. No duh ruske narodne glazbe snazno je probijao i u
stvaralagtvu Cajkovskoga, kao i poslije u stvarala§tvu ranog Rahmanjinova. Svi ovi skladatelji
mogli su biti uzorima hrvatskim skladateljima nacionalne orijentacije pocetkom 20. stoljeca. S
glazbom tih skladatelja Dobroni¢ se sigurno imao prilike upoznati i tijekom Skolovanja u Pragu.
U njegovim Esejima prikaz je 1 Borisa Godunova Musorgskoga. U tom prikazu Dobroni¢ iznosi
misljenje da je ,,djelo nejednako, ali je u svojoj cjelini ipak nada sve samoniklo®, a vrijednost
ocjenjuje da ,,leZi u orijentalizmima i realisticko impresionistickim elementima®.!* 1z ovoga

vidimo da je Dobroni¢ svakako bio informiran i da je tu glazbu apsolvirao.

U isto vrijeme od skladatelja iz drugih zemalja koji su unosili karakteristike narodnog
stvaralastva u svoja djela svakako treba navesti Norvezanina E. Griega (1843.-1907.) koji je

kao odusevljeni rodoljub svojom glazbom uvijek Zelio istaknuti svoje podrijetlo.

U Francuskoj se 1871. osniva Nacionalno drustvo za glazbu, a 1896. otvara se Schola
cantorum s ciljem ozivljavanja zaboravljenih tradicija. Formiraju se dvije struje, C. Franck 1
ucenici te C. Debussy 1 impresionisti. C. Franck je uz sklonost polifoniji, kontrapunktu i
preglednosti forme uveo bogatstvo harmonije i kromatske pomake. Debussy izgraduje potpuno
novi umjetnicki smjer u glazbi, impresionizam. Ostaje vjeran tonalitetu, ali unosi nova
harmonijska obogacenja, povecani trozvuk, cCetverozvuk, peterozvuk. Karakteristicna je
povecana kvinta, a sluzi se starocrkvenim ljestvicama i ljestvicom cijelih tonova. Slobodno
upotrebljava paralelne trozvuke, Cetverozvuke i paralelne kvinte te ne priprema disonancu.
Impresionizam kao novi smjer umjetnickog izrazavanja unosi mnoge novine i vodi k
individualistickom subjektivizmu. Pojavljuje se sklonost prema malim formama. Budu¢i da
Francuzi nisu imali vlastiti folklor, za inspiracijom su posezali u Spanjolski folklor ili folklor
drugih naroda. Dobroni¢, po svemu sudeéi, nije bio u blizem doticaju s francuskim
skladateljima, a impresionizam je smatrao dekadencijom svog vremena. Ova dekadentna odlika
,yomanske rase“, kako se Dobroni¢ izrazio, kod francuskih impresionista moze predstavljati i

odraz nostalgije naroda za slavnom proslosc¢u i suocenje s istinom da u moderno doba ulaze bez

183 Diskusija o utjecajima medu skladateljima, preuzeto iz korespondencije elektronickom poStom s prof.
Radovanom Lorkovi¢em (8. 3.2014.)

104 Antun DOBRONIC: Muzicki eseji, Opéenita kulturna razmatranja, Zagreb: Hrvatski Stamparski zavod, 1922.,
Boris Godunov Musorgskoga, 83.
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kolonija i osvajackih pobjeda. 1% Ipak se mnoge karakteristike impresionisti¢ke harmonije i stila
mogu prepoznati u Dobroni¢evim djelima, osobito onim skladanima na temelju njegove
samonikle invencije, kao §to su ciklusi minijatura posveceni djeci Lelji, Rajki 1 Drasku. To su
sklonost malim formama, razni paralelizmi i povecani suzvuci. Ovaj utjecaj Dobroni¢ je, po
svemu sudeci, preuzeo od svog praskog profesora Vitezslava Novaka koji je sam Cesto nalazio

uzore i u impresionizmu.

U svojim Muzickim esejima Dobroni¢ se osvrnuo i na operu Louise Gustava
Charpentiera. Opera koja je diljem tadasnje Europe vrlo brzo postigla popularnost i proslavila
svog skladatelja nije kod Dobronica naisla na oduSevljenje. Po Dobroni¢evoj procjeni, opera je
,po sadrzaju vrlo slaba, i1 to ne zato, jer u njoj nedostaje koncepta dublje umjetnosti, nego
iskljucivo zato, $to je u orkestralnom dijelu ve¢inom veoma fragmentalna, a u mnogo momenata
odvise gradena i premalo inspirirana.*'% Ipak, kao pozitivne strane te opere Dobroni¢ navodi
,ukusnu instrumentaciju, punu kolorita i efekta.“!®” Uspjeh opere pripisuje i ,,zasebnoj
muzic¢koj estetici operne muzicke tvorbe, koja proizlazi neposredno iz psihologije masa.«!%®

Ova je opera primjer veristicke opere koja je ve¢ bila uzela maha medu talijanskim

skladateljima.

U Italiji se u glazbi pred kraj Verdijeva zivota razvija protuvagnerovsko raspolozenje.
Pojavljuje se wveristicki smjer koji obraduje sadrzajne motive iz svakodnevnog Zzivota.
Predstavnici su P. Mascagni (1863.-1945.), ucitelj naseg Josipa Hatzea, R. Leoncavallo (1857.-
1919.), a djeluje 1 najpopularniji operni skladatelj svih vremena G. Puccini (1858.-1924.). Pod

najvecim utjecajem talijanske opere formirao se i I. Zajc.

Potkraj 19. stolje¢a i Spanjolska je glazba izgradivala svoj nacionalni smjer na ljepotama
narodne umjetnosti. Od skladatelja, tu su glavnu ulogu odigrali I. Albeniz (1860.- 1909.), E.
Granados (1867.-1916.) 1 M. de Falla (1876.-1946.).

105 [...]. Dekadentska odlika Francuza proizlazi iz dvaju izvora: prvi je francuska depresija, sli¢na britanskoj, jer
su obje nacije nakon slavne proslosti dosli u moderno vrijeme bez kolonija i osvajackih uspjeha. Tako su se
skladatelji kao Debussy najprije intenzivno oduSevljavali za Wagnera i njemacke Romantike, da bi konacno
dozvolili da im glazba izrazava spleen i nostalgiju za slavnom proslos¢u pod utjecajem Erika Satiea, koji je bio
inicijator novog sasvim francuskog stila Impresionizma. Povezan s francuskim pjesnicima i slikarima nastao je
konacno jedan karakteristi¢no francuski stil. Francuzi, nemajuéi vlastitog folklora, dotad su se za inspiraciju
obracali ili Spanjolskoj ili njenim dalekim izdancima kao Kubi. Impresionizam i Imperijalizam tako negdje daleko
Cak stoje u uzro¢noj vezi.“ Diskusija preuzeta iz korespondencije elektroni¢kom postom s prof. Radovanom
Lorkovi¢em (3.8.2017.)

106 Antun DOBRONIC: Muzicki eseji, Opéenita kulturna razmatranja, Zagreb: Hrvatski §tamparski zavod, 1922.,
85.

107 Ibid., 85.

108 Ibid., 86.
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I u Madarskoj je prijelaz u 20. stoljece velika prekretnica. Pocetkom 20. stoljeca

1967.). Veza s narodnim stvaralaStvom osnova je Bartokove glazbene misli, a folklor je bitno
obogatio njegov osjecaj za ritam. Bartok je, slicno Kuhac¢u 1 Dobroni¢u, na svojim nebrojenim
putovanjima sakupljao narodne melodije. Proucavao je glazbeni folklor svoje zemlje, ali 1
drugih zemalja, osobito susjednih naroda.'® Od nasih skladatelja u Budimpesti je studirao J.
Slavenski (1896.-1955.), u klasi Kodalyja, pa se na njega najviSe prenio utjecaj Bartoka i
Kodalyja.

Pocetkom 20. stoljeca u Sovjetskom Savezu, kao skladatelj ¢ije stvaralastvo izrasta iz
folklora, isti¢e se Aram Hacaturjan. Ovaj armenski skladatelj u svom stvaralastvu poseze za
tradicijskom umjetno$cu i glazbom kavkaskih naroda. Jedan je od najindividualnijih skladatelja

20. stolje¢a.110

Pocetkom 20. stolje¢a, nakon zavrsetka studija u Pragu 1912., pocinje doba
Dobroni¢eve umjetnicke i glazbene zrelosti. U Pragu, tada Zari$tu intenzivna glazbenog Zivota,
Dobroni¢ je imao prilike upoznati tadasnju europsku glazbenu suvremenost.!!! Bilo je to i novo
razdoblje u razvoju Ceske glazbe. Uz V. Novaka, Dobroni¢eva ucitelja, u Pragu je djelovao
Jozef Suk (1874.-1935.), instrumentalni skladatelj, simfoni¢ar i komorni glazbenik. Sviraju¢i u
Ceskom kvartetu propagirao je ¢esku, ali i europsku suvremenu glazbu. Leo§ Janadek (1854.-
1928.) ustrajno se probijao u vrh ceSke glazbe kamo je stigao tek izvedbom opere Jenufa

1916.112 Sli¢nost Janaceka i Dobroni¢a u njihovom je prvotnom ugéiteljskom pozivu i odnosu

109 I...] Bartok je uspio dubokim i Sirokim poznavanjem bogate istoénoeuropske foklorne bastine stvoriti spoj

avangarde (osobito becke dodekafonije) s duhom narodnih pjesama (s podruc¢ja Turske, Srbije, Rumunjske,
Bugarske i Hrvatske), u violinskom koncertu iz 1937. Time je stvorio najvitalniju osnovu avangarde ukorjenivsi
je u dubini narodne duSe. Njegov vrhunski pianizam - koncertna karijera u cijelom svijetu - kao i poznavanje
cjelokupne Moderne glazbe od francuskog impresionizma do Skrjabina i Strawinskog preko Janaceka i Beca,
njegovo rano intinmo svladavanje cijelog Beethovenovog klavirskog opusa kao i glazbe 18. st. bilo je najSire
zahvacanje zadace modernog skladatalja dotad. Ogromno zalaganje za klavirsku pedagogiju (Mikrokozmos) i
trideset godina djelovanja kao profesor klavira i kompozicije na akademiji F. List u Budimpesti, ali i ve¢insko
stvaranje za gudace, orkestre i komornu glazbu, jedinstveno je. Uz to osobni karakterni integritet. Zanimljiv
momenat je zagrebacko zanemarivanje Bartoka i Kodalya - osim kod Madrigalista Mladena Pozaji¢a - iz
razumljivog otpora u Hrvatskoj protiv "Madarona", Ugarske politicke prevlasti. Velik gubitak za zagrebacku
glazbenu kulturu!* Diskusija preuzeta iz korespondencije elektroni¢kom postom s prof. Radovanom Lorkovi¢em
(10. 3. 2014.).

110 Vidi: Josip ANDREIS: Povijest glazbe, knjiga 3, Zagreb: Liber Mladost, 1974., 393.

11O glazbenom Zivotu u Pragu za vrijeme Dobroni¢eva studija moze se procitati u ¢lanku: Karel MLEJNIK:
,,Praske godine Antuna Dobronic¢a®, u: Antun Dobroni¢, Zbornik radova povodom 40. obljetnice smrti (ur. Pavao
Palaversi¢), Jelsa: Matica hrvatska, 1995., 7. Mlejnik navodi da je Dobronic¢ uz klasi¢ni ¢eski repertoar imao priliku
cuti npr. Straussova Kavalira s ruzom 1 Elektru, Snjeguljicu Rimski-Korsakova, Sukovu simfoniju Asrael,
Foersterovu suitu iz Shakespeara, Novakovu ,,morsku fantaziju“ Oluja i mnoga druga suvremena i klasi¢na djela.
112 [...]. Janacek je stvaranjem osebujnog sli¢no folklornog naboja uveo jad i beznadnost seljackog poloZaja
osobito u svoje opere ali i u klavirsku, komornu, pa i orkestralnu glazbu. Slavenski Debussy nije losa oznaka
njegova djelovanja. Mnogo emocionalnije i manje elegantno nego Francuzi. Pridonijeo je kona¢noj emancipaciji
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prema folkloru koji su oba skladatelja dugi niz godina proucavali. Janacek je izgradio svoj
specifican stil, melodiku, te unio glazbeni realizam u ¢eSku glazbu. Kao folklorist sigurno je
bio uzor i Bartoku jer, osim slavenskih naroda, i Madari u europsku glazbu unose sasvim novi
folklorizam. Prema profesoru Lorkovi¢u, Janacek 1 Bartok prvi su, uz Musorgskog 1 Glinku,
doveli istocnu Europu u prvi red europske glazbene produkcije. Josef Bohuslav Foerster (1859.-
1951.) jos je povezan s tradicijama velikana 19. stoljeca, no tu je ve¢ i Alois Haba (1893.-1973.)
koji na Cetvrtstupanjskom sustavu izgraduje skladateljsku Skolu, uvodi nove znakove u notaciji

1 piSe Novu nauku o harmoniji.

U Njemackoj, stvaralastvom R. Straussa (1864.-1949.) dolazi do zavrsetka glazbenog
razvoja u okviru moguénosti tonalitetnog sustava. Osloboden svih uzora, Strauss je prosirio
granice dometa orkestra, deklamatorike pjevaca i izraZajnosti disonance.'!'® Disonanca u Salomi
»pridonosi labavljenju tonalnih spona vode¢i glazbeni govor kadkada do pred vrata

atonalitetnostic,''

Dobroni¢ je temi R. Straussa posvetio i svoj esej vezan za operu Kavalir s ruzom'>. U
eseju Straussa naziva ,,psihickim veristom svoje dobi* u kojem moramo gledati ,,posljednji dah
zamiru¢e vajmarske novoromantike i prelaz jednoj buducoj i novoj muzikalnosti, ¢iji zadatak
ve¢ danas zamjec¢ujemo u romanskom impresionizmu, slavenskom nacionalizmu i beCkom
modernizmu.“!'® Dobronié je uz svoje subjektivno gledanje na glazbeni razvoj dao i vrlo
iscrpan prikaz djela sa svim, po njegovu sudu uspjelim i1 neuspjelim elementima. Prikazuje
Kavalira s ruzom kao eklekti¢ni uradak u kojem se stilovi spretno povezuju zadivljuju¢om
kompozitorskom rutinom.!'” I ovim esejem Dobroni¢ pokazuje da ne propusta nista od
aktualnih glazbenih dogadanja. Prema Dalhausu, Straussovom se operom Kavalir s ruzom, koja
s Regerovim Varijacijama na Mozartovu temu predstavlja ,nepremostivi jaz*“ prema

Schénbergovu Pierrot lunaireu, glazba dijeli na novu glazbu i klasicizam. '8

slavenske glazbe od Zapada..[..]. Najradikalniji spoj silnog emocionalnog naboja s narodnom tugom doveo je kod
Janaceka do najoriginalnijeg slavenskog modernog glazbenog izraza, adekvatnog stanju "narodne duse" u isto¢noj
Europi [...]* Diskusija preuzeta iz korespondencije elektronickom postom s prof. Radovanom Lorkovi¢em
(10.3.2014.).

113 Usp. Josip ANDREIS: Povijest glazbe knjiga 3, Zagreb: Liber Mladost, 1974., 74.

114 1bid., 74.

115 Antun DOBRONIC: Muzi¢ki eseji, Opéenita kulturna razmatranja, Zagreb: Hrvatski Stamparski zavod, 1922.,
,Kavalir s ruzom* Rikarda Straussa, 88.

116 Tbid., 88-89.

17 1bid., 91.

118 Carl DAHLHAUS: Glazba 19. stoljec¢a, Zagreb: Hrvatsko muzikolosko drustvo, 2007., 331.
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Nacetu atonalitetnost A. Schonberg (1874.-1951.) nastavlja 1 dovodi do dodekafonske
organiziranosti. Time je postavio novi obrazac glazbenog stvaralastva svog vremena. Dobroni¢
pojavu A. Schonberga, ,,koji u svojim posljednjim kompozicijskim djelima polazeci s principa
atonalitetnosti dolazi gotovo do aharmonije®, shvaca kao ,,reakciju protiv principa harmonije u

smislu klasi¢ne tradicije.!"”

Proces napustanja tonalitetnih osnova osjecao se 1 u stvaralaStvu hrvatskih skladatelja.
O procesima promjene glazbenog materijala kao znakovima moderne u djelima hrvatskih

skladatelja s pocetka 20. stoljeca piSe E. Sedak:

,»[...] Proces transformacije fonalitetne kohezije, i njezino otvaranje prema slobodnoj atonalitetnosti kao
jednu od najvaznijih pojava u glazbi na prijelazu stoljeca, ovdje je dovoljno samo spomenuti, a isto tako u vezi s
time i emancipaciju disonance, emancipaciju harmonije kao Cistog zvuka i Ciste boje, ukidanje harmonijske

progresije kao elementa perspektive i uspostavu kontrapunkta kao elementa plohe, ali 1 uspostavu tonalitetno

neutralnog tonskog sredista kao na¢ina obiljeZavanja jedinstva prostora na kojemu se glazbeno djelo zbiva [...]“1?°

Schonbergovi ucenici, Alban Berg i Anton von Webern, takoder su postigli velik uspjeh.
Alban Berg (1885.-1935.) operom Wozzeck stvara remek-djelo glazbeno-scenskog
ekspresionizma, a vrijedno ostvarenje je i njegov dodekafonski koncipiran violinski koncert.
Pojava ekspresionizma u hrvatskoj glazbi, u pluralizmu stilskih obiljezja, evidentirana je kao
pojava ekspresionistickih elemenata ili postupaka u djelima pojedinih skladatelja. U ¢lanku Eve

Sedak mozemo procitati:

»..-] Tako se u svom rehabilitacijskom Zaru od sredine 70-ih godina hrvatska muzikologija, pa onda ¢ak
i izvoditeljska praksa u nekoliko navrata znala dohvatiti kako Stanci¢eva glasovirskog Preludija u b-molu (1917.-
18.), tako osobito Plamencevih Trois poémes de Charles Baudelaire za glas i klavir (1914.) kako bi njima

argumentirala hrvatsko sudioni$tvo u im/ekspresionisti¢kim uklonima u glazbi s pocetka stoljeca [...]***

19 Antun DOBRONIC: Muzicki eseji, Opcenita kulturna razmatranja, Zagreb: Hrvatski Stamparski zavod,
1922., 94.

120 Eva SEDAK: Izmedu moderne i avangarde, Hrvatska glazba: 1910.-1960. (ur. Eva Sedak), Zagreb: Hrvatsko

muzikolosko drustvo, 2004., 13.

121 Tbid., 27.
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Temu ekspresionizma u hrvatskoj glazbi obradio je i Borko Spoljari¢é u svom

diplomskom radu,'?? a i Zoran Hudovsky.!?3

Anton von Webern (1883.-1945.) izrazito dodekafonskom logikom vodi k
punktualizmu. UtjeCe na redukciju forme i smanjenje izvodackog aparata. Snazno je utjecao na
generacije zapadnoeuropskih skladatelja nakon Drugog svjetskog rata. U isto vrijeme djeluje i
Paul Hindemith (1895.-1963.), ponajprije instrumentalni skladatelj, ali 1 prakti¢ni
instrumentalist 1 dirigent. Preko atonalitetnosti donosi novu tonalnost i izgraduje novi
harmonijski sustav i nauk o kompoziciji na temelju linearnosti i1 polifoni¢nosti. Svakako treba
spomenuti 1 Carla Orffa (1895.-1982.) koji je priblizio kazaliSte Sirokim slojevima rabeci
jednostavnu melodiku na dijatonici, ostinatni ritam, specifican kolorit i sastav orkestra. Najveci

uspjeh postigao je djelom Carmina burana (1937.).
To su najistaknutiji njemacki i austrijski suvremenici Antuna Dobronica.

U Italiji pocetkom 20. stoljeca jos dominira opera. Kao jedan od rijetkih instrumentalnih
skladatelja istice se pijanist, skladatelj i pedagog Ferruccio Busoni (1866.-1924.). Busoni je kao
ideolog ,,novoklasi¢ara® zagovarao nove izrazajne mogucnosti. Odbacuje programne teznje i
subjektivisticki odnos prema glazbi i nastoji da se talijanskoj instrumentalnoj glazbi vrati
nekada$nje znacenje. Uz njega od vaznijih skladatelja djeluju Ottorino Respighi (1879.-1936.),
Ildebrando Pizzetti (1880.-1968.), Gian Francesco Malipiero (1882.-1973.) i Alfredo Casella
(1883.-1047.). Svi su oni tezili obnavljanju talijanske glazbe, ali kroz borbu protiv dotrajale

konzervativnosti.

Predstavnik je novog francuskog stila, proizaslog kao reakcija na impresionizam, Erik
Satie (1866.-1925.). Satiricar koji se najbolje izrazavao klavirskim djelima svojim je
ironiziranjem 1 novom estetikom okupio oko sebe cak dvije skupine mladih glazbenika. U
$vojoj je neobicnoj glazbenoj praksi uveo izostavljanje predznaka uz klju¢ (taj skladateljski

postupak nalazimo u Dobronié¢evu klavirskom ciklusu Iz skolskog djecjeg svijeta iz 1946.),

12 diplomskom radu Spoljari¢ je ukazao i na problem definiranja izraza ekspresionizam: ,,Pokusamo li,

medutim, imenovati i sistematizirati ekspresionisticke skladateljsko—tehnicke postupke, na¢i ¢emo se pred
nerjeSivim problemima koji nas vracaju Aleoninoj, Piskovoj i svim slicnim definicijama §to pokuSavaju, ali ne
uspijevaju izraz ekspresionizam definirati na skladateljsko-tehnickoj razini, kao ni na jednoj drugoj razini [...]*
Vezano za pojavu ekspresionisti¢kih postupaka u djelima hrvatskih skladatelja pise: ,,[...] Valja svakako znati da
su nasi skladatelji te ekspresionisticke poticaje mogli primiti negdje u inozemstvu, a da im domaca, politi¢ki ovisna
i privredno zaostala sredina, [...] u koje se Hrvatska poc¢etkom 20. stolje¢a nesumnjivo mogla ubrojiti, bez jakog i
obrazovanog gradanstva takve poticaje nije bila u stanju pruziti [...]* Borko SPOLJARIC: Ekspresionizam u
Hrvatskoj, Zagreb: Muzicka akademija, 1999., rukopis (diplomski rad), 21.

123 Zoran HUDOVSKY: Ekspresionizam u muzici 20 .stolje¢a, Zagreb: Muzitka akademija, 1955., rukopis
(diplomski rad)
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napustanje mjere i taktne crte, slobodnu igru tonalitetima. Prva skupina nazvana je Sestorica, a
najistaknutiji su predstavnici Arthur Honegger (1892.-1955.), Darius Milhaud (1892.-1974.) i
Francis Poulenc (1899.-1963.). Honegger, neobicno plodan na svim podru¢jima, izrazava
sklonost prema polifonom nacinu koncipiranja. Milhaud je najizrazitiji lirik usprkos svjesnom
isticanju antiromanti¢nosti. Uz naglaSenu pjevnost, melodi¢nost remeti Cesta primjena
politonalitetnosti. Poulenc iz naslijedenih okvira izgraduje vlastiti glazbeni izri¢aj. Drugu
Messiaen (1908.-1992.) koji u europsku ritmiku uvodi razli¢ite slozene ritmove. Vlastiti
glazbeni sustav izgradio je koriste¢i se osebujnim indijskim modusima i ljestvicama. Cesto je
trazio povezanost s prirodom kroz oponaSanje glasanja ptica kao nosilaca simbolickih
vrijednosti. Nesto kasnije pojavljuje se i struja dodekafoniara, medu kojima je najvazniji
predstavnik Schonbergov 1 Webernov u¢enik René Leibowitz (1913.-1972.) te najistaknutiji
predstavnik dodekafonsko-serijelne struje Pierre Boulez (1925.-2016.).

Oktobarskom revolucijom u povijesti ruskog naroda zapocinje posve novo razdoblje.
Politicka je tendencija pribliziti umjetnost narodu umjetnickim prikazivanjem svakodnevnog
zivota. To je potaknulo izrazavanje kroz umjetnicki realizam. Mnogi su istaknuti ruski
umjetnici napustili Rusiju i ostatak zivota prozivjeli u inozemstvu. Najistaknutiji su od njih
Sergej Rahmanjinov (1873.-1943.) i Igor Stravinski (1882.-1971.). Rahmanjinov je ipak svoja
najvrjednija djela skladao jo§ u domovini, a njegovo stvaralas§tvo duboko je prozeto ruskim
duhom. Kao genijalan pijanist izgradio je i osebujan klavirski stil. Igor Stravinski praizvedbom
baleta Zar ptica dolazi u srediste medunarodnog zanimanja. Uvodi politonalitetnost, ostvaruje
novu poliritmiju te negiranjem svih obiljezja romantike uvodi novi glazbeni objektivizam.1?*
Sa stvaralastvom I. Stravinskoga Dobroni¢ se imao prilike upoznati i u Zagrebu, $to vidimo iz
njegova osvrta u tada$njoj periodici.’?®> U Sovjetskom Savezu od skladatelja koji su bitno
obogatili europsku glazbu djeluje Sergej Prokofjev (1891.-1953.). Iako u pocetku boravi u
Parizu, nakon stjecanja svjetskog ugleda vra¢a se u Sovjetski Savez. Kao predstavnik
neoklasicizma traga za vlastitim harmonijskim jezikom i sredstvima izrazavanja. Koristio se
tokatnim, motorickim elementima, ali i lirskim 1 grotesknim. Skladao je gotovo sve forme te
dao golem doprinos simfonijskoj, komornoj i klavirskoj glazbi. Baletom Romeo i Julija ostvario

je remek-djelo baletne umjetnosti 20. stolje¢a.?® Glazba Sergeja Prokofjeva bila je dostupna i

124 Josip ANDREIS: Povijest glazbe, knjiga 3, Zagreb: Liber Mladost, 1976., 416.
125 Antun DOBRONIC: “Igor Stravinski, povodom njegova gostovanja u Zagrebu®, Rijec, 22, 1926., 68, 5.
126 Josip ANDREIS: Povijest glazbe, knjiga 3, Zagreb: Liber Mladost, 1976., 383-384.
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1127

u Zagrebu Sto vidimo iz Dobroni¢evih osvrta u periodici*4’/, a i sam Prokofjev gostovao je u

Zagrebu o ¢emu je takoder Dobroni¢ pisao??8,

Tu su jo§ Sostakovi¢, Saporin, Kabaljevski i mnogi drugi sovjetski skladatelji.
Sostakovi¢ (1906.-1975.) stvara svoj glazbeni svijet na nadelima eklekticizma. U osnovi je
antiromantian, ekspresivan i pod snaznim utjecajem razvijenog tehni¢kog umijeca.?°

Prokofjev i Sostakovi¢ samo su djelomi¢no povezani s duhom ruske narodne glazbe.

Mnogi od nacionalno orijentiranih skladatelja, pocevsi od Chopina, Griega, Sibeliusa,
preko Bartdka, Janaceka, Szymanowskoga i Skrjabina, do ranog Stravinskoga i Schonberga,
bili su i politi¢ki motivirani odrzavati kulturni ugled svojih naroda u novoj, nacionalno

rascjepkanoj Europi. 30

Dobroni¢, koji je pratio strane strucne Casopise 1 sve knjige iz podruc¢ja muzikologije i
povijesti glazbe, a k tome nije propustao nijedan vazniji glazbeni dogadaj, bio je temeljito
informiran o zbivanjima i pojavama u glazbenom svijetu izvan Hrvatske.'3!Sve se to sasvim

sigurno odrazilo i na njegovo stvaralastvo.

U Hrvatskoj, u skladu s druStvenim i politickim uvjetima, u razdoblju izmedu dvaju
ratova, dolazi do procvata nacionalnog i neoromanti¢nog stila, kojemu pripada vecina
skladatelja. Dobroni¢ je, kao pionir novonacionalnog smjera, i sam pridonio tomu da se njegovo
cjelokupno stvaralastvo uvijek promatralo samo kroz tu i takvu prizmu. Nacionalni se smjer u
Hrvatskoj, u odnosu na ostale zapadnoeuropske zemlje, razvio sa zaka$njenjem. Politicki
podrzavan zadrzao se sve do nakon Drugog svjetskog rata. Kako i koliko mu je Dobroni¢

istinski pripadao, pokazat ¢e poglavlja §to slijede.

127 Antun DOBRONIC: ,,Sergej Prokofjev, Ljubav u trima oranzama, Gostovanje opere Narodnog gledalis¢a iz
Ljubljane®, Rijec 24 (1928.) 34, 3.

128 Antun DOBRONIC: ,, Sergije Prokofijev, Povodom njegovog koncertnog gostovanja u Zagrebu®, Narodne
novine 101 (1935.) 7, 2-3.

1291 o premijeri opere Katarina Izmajlova D. Sostakovi¢a u Narodnom kazalitu u Zagrebu Dobronié je napisao
osvrt u ¢asopisu Pravda, 33 (1937.) 11, 738, 18.

130 K omentar preuzet iz korespondencije elektroni¢kom postom s prof. Radovanom Lorkovi¢em (10. 4. 2015.)

131 Usp. Lelja DOBRONIC: Antun Dobroni¢, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice Hrvatske, 2000., 102
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3.

KLAVIRSKA GLAZBA ANTUNA DOBRONICA

3.1. Stanje i sadrZaj rukopisne glazbene ostavStine Antuna Dobronica s
podrucja klavirske glazbe

Po kolic¢ini djela Dobroni¢eva ostavstina je golema, a sudeci po rijetkim izvodenim i
izdanim djelima sigurno jo§ nepotpuno proucena. Ovaj rad ograniCit ¢e se na Dobroniceva
klavirska djela i komorna djela s klavirom, s posebnim naglaskom na dosad nepoznatim i
neobjavljenim djelima. Iako klavirska djela predstavljaju tek manji dio Dobroni¢eve bogate
ostavstine, 1 ovaj prikaz korak je prema njezinu otkrivanju te osvjetljavanju uloge A. Dobroni¢a

u povijesti hrvatske glazbe.

Nacin i mjesto ¢uvanja glazbene ostavstine kao primarnih muzikoloskih izvora opisani
su u poglavlju 1.3. U notnoj ostavstini nalazimo Dobroni¢eve rukopise i prijepise. Rukopisi su
u vecini slucajeva vrlo uredni 1 pedantni prijepisi Cistopisom, najes¢e olovkom, i to iz pera
samog Dobronica. Svaka skladba ima viSe signatura, §to ovisi o broju prepisanih primjeraka.
Osnovni primjerak je oznacen brojem, a svi ostali dodatnim slovom uz naznaceni broj. Kod
komornih djela dodatne signature se odnose i na pojedinacno ispisane dionice. Rukopisi se
teSko Citaju jer su note izuzetno sitne, a olovka je na mnogim mjestima vec izblijedjela. U nekim
rukopisima zapisana je i oznaka opusa, no kod mnogih djela oznaka opusa nedostaje. Za
transkripciju su izabrane signature rukopisa koje su bile najcitljivije. Dobroni¢eva pedantnost
oCituje se u preglednim retcima i taktovima te precizno ispisanim dinamickim i artikulacijskim
oznakama. MozZe se uociti da je Dobroni¢ vrlo podrobno zapisivao dinamiku za svaku ruku, a
ponekad i svaki glas zasebno. Budu¢i da to nije uobicajena praksa, navodi na razmisljanje o
uzrocima takva biljezenja. I artikulacija je, u smislu vezano ili odvojeno, Cesto biljezena za
svaki glas zasebno. Kod nekih ciklusa nalazimo pisane predgovore koji iscrpno objasnjavaju
podrijetlo melodija. Ceste su uvodne stranice teksta u kojima se autor obra¢a onima kojima je

djela namijenio, mladima, roditeljima i nastavnicima.

Djela za klavir broje 18 naslova i jo$ uvijek veéina ovih djela postoji samo u rukopisu.
Uglavnom se radi o suitama koje obuhvacaju niz klavirskih minijatura, ali postoje i dva
opseznija djela, fantazija Kje so moje rozice i Capriccioso. Neka su od ovih djela objavljena, i

to jo§ za skladateljeva Zivota, a samo dva ciklusa objavljena su posthumno.
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Objavljena djela:

Intermezzo, Novi Akordi, Ljubljana 1910.

Serenata moga Zivota, Savez kompozitora Jugoslavije, Udruzenje kompozitora Hrvatske,
Zagreb 1916.

Jugoslavenske pucke popijevke, 1.dio Edition Senart, Paris 1921.

Zemlja i sunce I, Minijature iz Hercegovine, Hrvatski glazbeni zavod, Zagreb 1932.
Jugoslavenski pucki plesovi, Edition Senart, Paris 1932.

Uspomene iz djetinjstva, Ogranak Matice hrvatske, Jelsa 1994.

Pucki plesovi iz Hrvatske, Ogranak Matice hrvatske, Jelsa 2004. (izbor iz Jugoslavenskih
puckih plesova)

Objavljenih djela ima Sest od ukupno osamnaest. Ostalih dvanaest naslova postoje jo§ uvijek

samo u rukopisu.
Sva se klavirska djela mogu podijeliti na:

1. obrade originalnih narodnih napjeva i melodija: Jugoslavenske pucke popijevke, Seljacke
popijevke iz Jugoslavije za djecu, Jugoslavenski pucki plesovi, Zemlja i sunce 1, minijature iz

Hercegovine 1 Zemlja i sunce 2, minijature iz Medimurja;

2. djela u kojima se Dobroni¢ koristi narodnim melodijama 1 motivima ili sklada melodije 1

motive u narodnom duhu: Fantazija, op. 19, Capriccioso, klavirski ciklus Iz puka;

3. djela u kojima susre¢emo Dobroni¢evu invenciju, koja nisu motivirana i nadahnuta narodnom
glazbom, ve¢ Dobroni¢evom osobnom i trenutacnom inspiracijom: Intermezzo, Serenata mog
Zivota, tri ciklusa posvec¢ena Dobroni¢evoj djeci, ciklusi Iz vojnickog zivota 1 Uspomene iz

djetinjstva.

Djela iz svake od navedenih skupina imaju svoju vrijednost, no ipak najvrjednijima
danas mozemo smatrati ona koja nam otkrivaju Dobroni¢evu intimnu i osobnu stranu, a to su
djela iz treCe skupine.!3? Od klavirskih djela Lidija Peki¢ je u svom diplomskom radu

analizirala sva objavljena djela i tada dostupna djela iz rukopisne ostavstine.’®3 Za ovaj rad

132 U svom diplomskom radu iz 1955. Branka Anti¢ iznosi drugu konstataciju. Smatra da su medu Dobroni¢evim
klavirskim kompozicijama vaZznije one koje obraduju i preraduju narodnu muziku. Iz danasnje perspektive, kad
je aktualnost narodne glazbe izblijedjela, mijenja se i dozivljaj Dobroniceve glazbe.

133U diplomskom radu iz predmeta Povijest glazbe jugoslavenskih naroda pod naslovom Antun Dobronié i njegovo
stvaralastvo za klavir, Muzi¢ka akademija u Zagrebu, Zagreb 1978., Lidija PEKIC je analizirala sva objavljena i
neka neobjavljena klavirska djela A. Dobronica. Stoga su o tim djelima u ovom radu dane osnovne informacije
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prilikom istrazivanja za analizu su odabrana nepoznata i jo§ neobjavljena djela koja ni u jednom
radu dosad nisu temeljito i cjelovito obradena.’®* To su tri ciklusa klavirskih minijatura
posvecena Dobroni¢evoj djeci: NasSa Lelja, NaSa Rajka i Na§ DraSko, zatim ciklus
Iz vojnickog Zivota 1 ciklus Iz Skolskog djecjeg svijeta. U izbor su ukljucena i1 dva klavirska
djela koja jesu analizirana u diplomskom radu Lidije Deki¢, Fantazija Kje so moje roZice, op.
19, i Capriccioso, no i dalje su neobjavljena. Sva su navedena djela transkribirana, proucena,
analizirana i pripremljena za moguce izdavanje 1 izvodenje. U slucaju Fantazije i Capricciosa
provedena je revizija analize, a djela su prikazana u Sirem kontekstu sa svojim pijanistickim
zahtjevima, buduc¢i da predstavljaju jedine skladbe krupnije forme i sloZenijih zahtjeva. Cilj ih
je pribliziti i predstaviti potencijalnim izvodac¢ima. U radu L. Peki¢ navedena je jo$ i1 skladba
pod naslovom Zamah (1944.) s opaskom — izgubljeno. I u knjizi Lelje Dobroni¢ navodi se da
je ,,Dobroni¢ u 1944. skladao dva komada za glasovir: Zamah i Capriccioso“'®’. Detalji iz
rukopisa Capricciosa upucuju na to da se tu radi o podnaslovu iste skladbe bududi da je i godina
nastanka obiju skladbi ista, a u autografu ispod naslova Capriccioso naveden je i podnaslov
Zamah. Sva ostala klavirska djela opisana su kronoloskim redom nastanka u poglavlju 3.4. iz
perspektive problematike klavirske izvedbe i primjene u pedagoskoj praksi, kako bi se

zaokruzio kompletan klavirski opus.

kako bi se dobio jasan pregled cjelokupnog klavirskog opusa, a detaljno su obradena i analizirana samo izabrana
djela, dosad neobradena. Provedena je i revizija analize Fantazije i Capricciosa.

13 Pri analizi upotrijebljena je literatura: Tihomir PETROVIC: Osnove teorije glazbe, Zagreb: Hrvatsko drustvo
glazbenih teoreti¢ara, 2010.; Tihomir PETROVIC: Od Arcadelta do Tristanova akorda, Nauk o harmoniji —
dijatonika, kromatika i enharmonijske pojave, Zagreb: HDGT, 2014.; Mihael Josifovié¢ ROJTERSTEIN: Osnove
glazbene analize, Moskva: Vlados, 2001.

135 Lelja DOBRONIC: Antun Dobronié, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice Hrvatske, 2000., 194.
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3.2. Predstavljanje i transkripcija dosad nepoznate i neobjavljene
rukopisne glazbene grade: glazbeno-teorijski i analiticki ogled

3.2.1. Klavirski ciklus Nasa Lelja

Godine 1920., Dobroni¢ je sa suprugom Jerkom Markovi¢ dobio kéer Lelju pa iste
godine nastaje i klavirska suita Nasa Lelja, op. 22. ,,Otac inspiriran djetetom od nekoliko
mjeseci skladao je suitu za klavir Nasa Lelja, op. 22, s pet stavaka poeti¢nih naslova Prvi

smjeSak, Bolne suzice, Razgovor s liSéem, Sanak dolazi, Dobro jutro.“136

Prvu skladbu ciklusa NaSa Lelja pod naslovom Prvi smjeSak uvjetno mozemo nazvati
dvodijelnom po formi. Zapocinje uvodnim dijelom koji moze predstavljati poziciju promatraca.
Dvodobna mjera ve¢ u drugom taktu metarski varira da bi u Cetvrtom presla u trodobnu, s
koronom koja dodatno naglasava ritenuto uvodnog dijela. U sljede¢im taktovima uvodi se
pulsacija i melodijski obrisi teme u postupnom kretanju oktava. Sama tema dolazi u polozaju

za oktavu vise iznesena u suzenom dvoglasju terci.

Primjer br. 1: A. Dobroni¢: Nasa Lelja, Prvi smjesak, glavna tema ,,smjeska®, primjer

slojevitosti fakture, ucestale polimetrije, oznaavanja jasne i precizne artikulacije, takt 11-19
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136 Usp. Ibid., 87.
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Ovdje se ona moze okarakterizirati kao tema smjeska. U 6/8 mjeri, plesni, poletni i laki
karakter iznesen je u viSeglasnoj fakturi, a podcrtan i vrlo jasnom artikulacijom. Motivi teme
razigrani su izmedu dva glasa desne ruke koji u visokom registru daju zvonkost i bezbriznost.
U zavr$nom dijelu tema se iznova mijenja i prelazi u oktavno iznosSenje iz uvodnog dijela da bi
nas ponovno odvela u promatracevu sferu. U drugom dijelu tema se pojavljuje za tercu vise, u
drugom glasu pojavljuje se povecana sekunda kojom tema dobiva na koketnosti, dva glasa
lijeve ruke takoder se intenzivnije razvijaju i1 aktivnije podrzavaju zajedniC¢ki razvoj.
Intenziviranjem tempa i skra¢ivanjem samih notnih vrijednosti tema se rasprsne u kulminaciji
razlomljene oktave. Postupnim smirivanjem prepoznajemo uvodne taktove koji nam govore da

to ¢udo smjeska samo promatramo sa strane. Skladba je napisana u D-duru.

Sljedeca skladba, Bolne suzice, na pocetku donosi promenadni uvod koji poput Setnje
najavljuje prijelaz u sljedecu scenu. Tema nas tempom Andantino lamentoso uvodi u placno i
tuzno raspolozenje. Deklamacijski karakter teme ne uspijeva je zadrzati u istom ritmu te
Dobroni¢ pribjegava svom vrlo ¢estom izrazajnom sredstvu, promjeni mjere s ciljem dublje
izrazajnosti 1 slobode. Pratnja teme tece u ostinatnim dvohvatima koji augmentacijom notnih

vrijednosti pridonose Zeljenom usporavanju tempa.
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Primjer br. 2: A. Dobroni¢: Nasa Lelja, Bolne suzice, primjer ostinatne pratnje, polimetrije, takt
11-18

Andantino lamentoso
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U drugom dijelu, kada tema prelazi u srednji glas lijeve ruke, Dobroni¢ postize vrlo
lijepi polifoni razvoj koji zavrSava imitacijskim provodenjem motiva glavne teme kroz srednje
glasove (takt 31-38). Skladba zavrSava ponovljenim uvodnim dijelom koji se moze promatrati
1 kao promenada i poveznica sa sljede¢cim komadom ciklusa. Skladba je napisana u d-molu i

zavrSava na dominanti.

Sljede¢i komad, Razgovor s lis¢éem, nalik je na impresionisticku sliku njezna ugodaja.
Uvodni tempo Allegretto e soave odmah leprSavom triolom u visokom registru oslikava ugodaj
prirode. Nakon poletne triole Dobroni¢ uvodi dugi triler koji se, trepereci, prenosi s tona na ton
uzlaznim pokretom, da bi se pretvorio u niz Sesnaestinki, pa triola u osminkama, koji se jo$
dodatno provodi kroz glasove postupno usporavajuci, silaze¢i po registrima i gradeci
slojevitost, ali uvijek u uzlaznom kretanju. U drugom dijelu dominira razigrani pokret te se
razraduje uvodni motiv. Ovdje razlomljena oktava iz uvoda, koja je ondje imala smirujuci
ucinak, mijenja ulogu te diminucijom notnih vrijednosti iz osminki u Sesnaestinke postaje
nositeljica pokreta. Silaznim kretanjem ovaj razigrani uvodni motiv nize se osam taktova, u
svakom nastupu za sekundu nize. Za to vrijeme u dvoglasju lijeve ruke zvuci novi melodijski
materijal kao protuteza treperavom pokretu desne ruke. Cijela skladba zavrSava ponovnim

smirivanjem i povratkom na pocetak citiranjem pomalo promijenjenih pocetnih taktova.
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Skladba Sanak dolazi takoder je po fakturi slojevita Sto gotovo predstavlja
karakteristicnu osobinu Dobroniceva stila. No ovdje svaki od glasova ima tijekom cijele
skladbe svoju zadanu ulogu koje se ne ispreplecu. Lijeva ruka osigurava konstantnu vremensku
podlogu sinkopiranim ritmom dvohvata koji po¢inju od ¢iste kvinte, no zatim prelaze na veci
ili manji interval. Tu je jo$ jedan glas koji sa sporadi¢nim intonacijama u desnoj ruci tvori
zametak teme. Tema se pojavljuje u desetom taktu i po karakteru je pjesma Sirokog sloga i
slobodnog ritma, izgradena od uzlaznog i silaznog pomaka s prirodnom kulminacijom. Tema
se u cjelini pojavljuje dva puta pa je skladba dvodijelna po formi. Uzlazni motivi ¢ine dinamican
razvoj prema sljede¢em provodenju teme. Sama tema zavrSava smirujuéim pulsiranjem
dvohvata i zamiranjem dvoglasja u lijevoj ruci. U skladbi se ocituje tonalitetnost tako Sto

pocinje i1 zavrSava u fis-molu, a i obje teme smjeStene su u okviru harmonijskog fis-mola.

Posljednja skladba u ciklusu Nasa Lelja nosi naslov Dobro jutro. Dobroni¢ ve¢ samim
tempom Allegretto gioviale sugerira radost novog dana. U razigranoj troosminskoj myjeri
punktiranog ritma izmjenjuju se punktirani dvoglasni motivi. Skladba je po formi trodijelna.
Motivicka grada najcesce se iznosi u Cetverotaktnim nizovima. Nakon prvih dvanaest taktova
karakteristi¢an punktirani motiv prate uzlazni ljestvi¢ni nizovi. Prvi i zadnji dio po strukturi 1
sadrzaju vrlo su sli¢ni, dok u srednjem dijelu izostaju ljestvi¢ni nizovi, a glavni karakter daju

prosireni punktirani troosminski motivi. Skladba je u D-duru, bez jasnog harmonijskog plana.

Rukopis ciklusa ¢uva se u NSK, Zbirka muzikalija i audiomaterijala, signature Dobroni¢ 54 i

54a.

3.2.2. Klavirski ciklus Nasa Rajka

Sljedec¢e godine, 1923., Dobroni¢ je skladao pretezno djela za klavir. Te je godine
nastala suita NasSa Rajka, nadahnuta Dobroni¢evom jednogodiSnjom kéeri Rajkom. Za klavir
cetverorucno obradio je scensku glazbu za Gunduli¢evu Dubravku, op. 29, koja je nastala
godinu dana prije. Prema njoj sastavio je suitu od Sest stavaka, op. 31, koja je zasebno obradena
u 5. poglavlju. Uz to je skladao dva klavirska ciklusa, Zemlja i sunce 1, Minijature iz

Hercegovine, i Zemlja i sunce 2, Minijature iz Medimurja, op. 32.

Klavirski ciklus NaSa Rajka pripada djelima nastalim na temelju sasvim originalnog,

iskrenog 1 intimnog Dobroni¢eva nadahnuéa. Sastoji se od pet minijatura s naslovima: Rajka
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poskakuje, Nunaj, medo, Igra skrivaca, Uz lutku i Kolike li radosti. Svaka od minijatura vrlo
je sugestivan i prozivljen pogled u djecji svijet. Buduéi da ve¢ sami naslovi uvode u sadrzaj
koji u potpunosti ozivljava glazbom, karakteristi¢na je programnost ciklusa. Minijature se mogu
okarakterizirati 1 kao zvucne slike, to viSe §to ih je 1 sam Dobroni¢ u autografu nazvao

Slicicama.

Prva skladba pod naslovom Rajka poskakuje kratka je, trodijelna promenada melodije
od Sest taktova. U uvodu je u pratnji naznacen karakteristian ritam, formiran u dvotaktu, koji
ostinatno prati sva tri prohoda melodije, od pocetka do kraja. Ritam podsjec¢a na poskakivanje

s osloncem na teskoj dobi drugog takta, koji daje stanovitu zaigranost, ali i dosljednost.

Primjer br. 3: A. Dobroni¢: Nasa Rajka, Rajka poskakuje, primjer dvotaktne ostinatne pratnje,

takt 1-14
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Melodija je po formi trodijelna glazbena reCenica, jasna 1 oblikovana od dvotaktnih
fraza. Provedena je u gornjem glasu. Prvi dvotakt je uzlaznog, drugi silaznog, a tre¢i zavrSnog
karaktera. Srednji prohod melodije za sekundu je viSi s neznatno promijenjenim zavrSnim
dvotaktom, koji ovdje ne vodi k smirenju. U lijevoj se ruci pojavljuje i leZze¢i basov ton. Nakon
tre¢eg prohoda teme, koji je jednak prvomu, nastupa postupno smirenje. Ostaje samo ostinatni
ritam lijeve ruke koji postupno i sam zamire. Tonalitet je H-dur od kojeg nema odstupanja i
koji daje toplinu melodiji, a mala terca na kojoj je graden ritmicki ostinato u lijevoj ruci

postojano uvlaci melankoli¢nost 1 osjecaj prolaznosti.

Sljede¢a minijatura nosi naslov Nunaj, medo. U tonalitetu As-dura, s oznakom tempa

Andantino cantabile, Sestosminske dvodobne mjere, uljuljkuje nas u njezno raspoloZenje.
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I ovdje imamo temeljni ritam u ostinatnim paralelnim kvintama u lijevoj ruci koje nas prate
tijekom cijelog prizora. Tema je po formi mala glazbena recenica, sastavljena od dvije
dvotaktne fraze. Pri drugom javljanju teme pridruzuje joj se drugi glas i proSirena je za dva
takta. Trece javljanje teme jednako je prvomu, samo dvoglasno. Cetvrto, ujedno posljednje
provodenje teme, sastoji se od prve fraze u dvoglasju, a druga fraza je ovdje materijal prosirenja
drugog javljanja teme, samo u zavrsnici jednoglasno. Svojim karakterom tema podsjeca na
narodnu pjesmu, jednostavnu, njeznu, raspjevanu i sretnu, posve Cistih misli. Tonalitet je As-

dur, koji je potvrden u svakom taktu prvom kvintom u dvohvatu lijeve ruke.

Tre¢a minijatura docarava Igru skrivaca, kako i glasi naslov. Slika je to puna
iznenadenja. Vrlo vjerno docarava uzbudenje trepetom trilera, kratkim crescendima prema

prijete¢im razlomljenim oktavama koje opet postupno zamiru i iS¢ezavaju.

Primjer br. 4: A. Dobroni¢: NasSa Rajka, Igra skrivaca, primjer postizanja atmosfere

posredstvom fakture i dinamike, takt 1-6
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U uvodnih Sest taktova prikazana je atmosfera napetosti da bi se nakon toga u smirenom
tempu, Andantino mosso e giocoso, pojavila tema, kratka, Sarmantna i skoro neprimjetna.
Nakon nestajanja teme u produljenim notnim vrijednostima ponovno nastupa uvodni tempo,
uzbudenje i neizvjesnost koje iz trilera preko kvartola i triola naglim crescendom ponovno vodi
k razlomljenim oktavama. Tu se drugi put pojavljuje tema u osnovnom tonalitetu E-dura, po
formi jednaka prvom iznoSenju. Jasno je da u ovoj minijaturi prolazna grupeta, triole i trileri
predstavljaju radnju, skrivanje, otkrivanje 1 uzbudenje, dok pjevna tema, koja se pojavljuje tri
puta, predstavlja glavni lik ove price. Tema je uvijek iznesena u dinamici piano, u mirnom
tempu, pjevno i harmonijski skladno, dok su motivi pokreta i uzbudenja disonantni, ispunjeni
alteracijama 1 prohodnim tonovima s naglim dinamickim gradacijama. Skladba nema

harmonijskog plana, ali je smjeStena u E-duru.
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Sljedeca skladba Uz lutku po formi je slobodna, iako se, kad bismo glavnu temu smatrali
teziStem, moze podijeliti u tri dijela. Tema je jednostavna, mirna i raspjevana melodija,
smjestena u rasponu Ciste kvarte. Skladba je u gis-molu, a prva tema javlja se u prirodnom molu
1 proteze kroz Sest taktova. Odmah za njom slijedi druga tema, karakterom i rasponom vrlo
sli¢na, ali u Gis-duru. Nakon druge teme slijedi odgovor na prvu temu u gis- molu da bi nakon
njega uslijedio ponovno Gis-dur koji nas vodi do prve teme, ali u prirodnom cis-molu. Ovo
mozemo smatrati po¢etkom drugog dijela skladbe. Ve¢ sljede¢i nastavak melodije gubi odnos
s tonalitetom. Tema iSCezava u kratkim motivima viSeglasnog sloga. Struktura skladbe je
cetveroglasna, a melodija se provodi u srednjim glasovima. U zavrSnom dijelu prepoznajemo
pocetnu temu koja je tu ponovno u melodijskom gis-molu. U prate¢im glasovima mozemo
prepoznati dvoglasje, sazdano od pocetne kvinte te uzlaznog niza terci koje nas dovode do tona
gis 1 na kraju ipak utvrduju ovu tonalitetnu osnovu. Mjera je trodobna, a u dva navrata
trodobnost ustupa mjesto dvodobnoj mjeri, i to na kraju melodije kako bi se postiglo dodatno
smirenje. Tijekom cijele skladbe prisutan je prate¢i motiv u gornjem glasu u kojem se nakon
dviju Sesnaestinki s dodanom nonom i kvintom stvara Siroki akord. Ovaj motiv zvuci kao stalno
pitanje bez odgovora. Kao neispunjena praznina, dosljedna u svojoj prisutnosti. Miran karakter
1 stalne promjene melodijskog tijeka doCaravaju razgovor sa samim sobom, odnosno, lutkom
koja slusa, ali ne ¢uje. Kao §to misli mogu te¢i nevezano, a ipak povezano, tako se i melodija

mijenja, ponavlja se uvijek malo drukc¢ija, ali ipak uvijek jednaka i prepoznatljiva.
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Sl. A. Dobroni¢, Nasa Rajka, Uz lutku, autograf, NSK, Zbirka muzikalija i audiomaterijala,

signatura Dobroni¢ 55

Posljednja skladba ciklusa, Kolike li radosti, radosna je kulminacija i izraz potpune
srece 1 bezbriznosti. Jasan tonalitet E-dura odmah je ¢vrsto potvrden, iako ¢e poslije uslijediti
niz odstupanja. Dvocetvrtinska mjera 1 tempo Allegretto postojani su od pocetka do kraja i

cijelom komadu daju radostan i bezbrizan karakter. Formu mozemo okarakterizirati kao
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produZzeni rondo koji se sastoji od dijelova A, B, A, C, A, B, nakon kojega se nizu motivi glavne,
A teme. Diminucijom notnih vrijednosti postize se gradacija prema kulminaciji u kojoj se

glavna tema javlja u oktavama, pra¢ena akordi¢kom strukturom u lijevoj ruci.

Primjer br. 5: A. Dobroni¢: Nasa Rajka, Kolike li radosti, kulminacija i pojava glavne teme u

oktavama, takt 61-68
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Nakon glavne teme nastupa B dio, pojacan oktavama te proSirenim intervalima i
dvohvatima u lijevoj ruci. Glavna tema pocinje i1 zavrSava u dvoglasju, a tijekom provodenja
pri svakom nastupu popracena je jednim glasom viSe. Budu¢i da prateci glasovi imaju aktivnu
ulogu kontrapunkta, postignuta je vrlo efektna igra glasova koji se po vaznosti izmjenjuju, a u

kulminaciji predstavljaju pravu odu radosti.

Rukopis ciklusa ¢uva se u NSK, Zbirka muzikalija i audiomaterijala, signature Dobroni¢ 55 i
55a.
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3.2.3. Klavirski ciklus Nas Drasko

Godine 1932. nastala je suita posvec¢ena Dobroni¢evu sinu Drasku, rodenom 1928.
Ciklus klavirskih minijatura pod naslovom Na§ Drasko jos je jedan ciklus koji je Dobroni¢
posvetio svojoj djeci. Kao $to je i1 prije bio slucaj, skladbe su i u ovom ciklusu programski
koncipirane. Naslov svake pojedine skladbe donosi nam ideju i sadrzaj koji su docarani

glazbom.

Prva je skladba ciklusa Majcice, bit éu dobar. Forma je dvodijelna. U prvom dijelu
nastupa uvodna tema koja nizanjem motiva kroz viseglasje tvori tematski povezanu cjelinu kroz
tri takta. Sljedeca tri takta slijede kao odgovor i reakcija na pocetak, ali je tematski motiv ovdje
u gornjem glasu, popracen dvoglasnom strukturom pratnje. Nakon ovih Sest uvodnih taktova
uvodi se materijal koji tvori misaono teziste cijelog komada. Pojavljuje se u gornjem glasu,
pracen kromatskim malim tercama u lijevoj ruci ¢ije je uzlazno kretanje suprotstavljeno
silaznom kretanju tematskog motiva sa zavrSetkom u obliku silazne velike septime. Karakter
teme izrazito je recitativan i deklamacijski. Sloboda u izraZzavanju podcrtana je cestim
promjenama tempa koje obi¢no prate promjene tematskih cjelina. Ta se sloboda odrazava i na

promjene mjere te se razli¢itom duzinom takta postizu efekti usporavanja, odnosno ubrzavanja.

Primjer br. 6: A. Dobronié: Nas Drasko, Majcice, bit ¢u dobar, primjer funkcionalne polimetrije
kojom se, promjenom duljine takta, postize recitativnost i deklamatornost, a time veca

izrazajnost i sloboda melodije, takt 7-10
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Nacelno se izmjenjuju trodobna i dvodobna mjera. Prvi dio zavrSava silaznim hodom
oktava koje augmentacijom notnih vrijednosti naglasavaju rallentando zavrsetka prvog dijela.
Ponovnom promjenom mjere iz pianissima, uzlaznim kretanjem velikih 1 malih sekundi,
pracenih Cistim kvintama u lijevoj ruci, a isprekidanim pauzama, formira se kontrapunkt. Na
temelju nastalog kontrapunkta ponovno se pojavljuje materijal glavne teme u 37. taktu. Tema
je ovdje promijenjena te umjesto pocetne silazne kvarte zvuci silazna kvinta, a u nastavku grupa
Sesnaestinki zvuci u duru umjesto u molu, $to donosi dozu optimizma. Tu se moze primijetiti
promjena karaktera posredstvom promjene tonalitetnog roda. U 45. taktu osjecaj zavrSetka
glavne teme podcrtan je usporavanjem kroz veliku triolu iza ¢ega se joS jedanput citira motiv
glavne teme (takt 45 1 46), a glazbeni se slog svodi na jednoglasje. U zavrSnom razvoju teme
smjenama mjere 1 pojavom pratecih kvinti 1 malih terci, koje podsjecaju na harmonijski oblik
durske ljestvice (takozvani dur-mol), u lijevoj ruci zavrSetak donosi nerijeSenu letargiju. Bez
obzira na stavljene predznake koji bi upucivali na D-dur, skladba je pisana slobodno

atonalitetno.

Skladba Kad je ono BoZi¢ bio obrada je crkvenog napjeva U to vrijeme godista. Kao
glazbena vrsta predstavlja koralni preludij trodijelne forme. Sama tema vrlo je jasno i
nepromijenjeno iznesena u dvoglasju lijeve ruke, a modificirana je dodanim taktovima nakon
refrena kojima Dobroni¢ harmonijski odvodi poznatu melodiju u nepoznatom smjeru. Desna
ruka izvodi ostinatno nizanje Sesnaestinki koje je kontinuirano od pocetka do kraja. Uz ovaj niz
Sesnaestinki u dvoglasju desne ruke, donji glas, koji ¢ini jedan te isti ton fis, metricki je
postavljen u drugom ritmu. Na taj nain desna ruka izvodi dva glasa od kojih jedan u
trodobnom, a drugi dvodobnom ritmu. Dok ostinatne figure u desnoj ruci zvuce izrazito molski,
lijeva ruka bori se za svoj durski tonalitet te se u sredini napjeva melodija dvoumi izmedu dura

1 mola.
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Primjer br. 7: A. Dobroni¢: Nas Drasko, Kad je ono Bozi¢ bio, primjer poliritmije izazvane
dodanim glasom na noti Fis 2 koja i harmonijski ,,vuce* prema fis-molu temu koja protjece u
A-duru. Tehnicki izrazito nespretna mjesta u navedenom primjeru prijelazi su iz petog u Sesti

takt te iz sedmog u osmi takt.

Zanimljivom poliritmijom i istodobnim zvucanjem i dura i mola Dobroni¢ postize
sasvim nov, neobican karakter ove jednostavne i poznate pucke popijevke. Svaka fraza zavrSava
zagonetkom, a kontinuitet 1 stalnost ostinata u desnoj ruci zapravo prikrivaju stalne promjene u

protoku svima znane melodije.

Treca skladba ciklusa nosi naslov Ne bojim se psa. Naslov sam po sebi predstavlja
mantru u pokusaju ohrabrivanja samoga sebe. Skladba u tempu Allegretto kao da docCarava
hrabro i samouvjereno koracanje odlu¢nim ostinatnim ritmom i basom. Metricki je vrlo stabilna
1 nema promjena ni u tempu niti u mjeri. Pocinje predtaktom kojim je lijeva ruka zakoracila u
niz uzastopnih dvohvata sekste i terce. Dvohvati u lijevoj ruci tijekom cijele skladbe ponavljaju
se istim redoslijedom, dok se u desnoj ruci pojavljuje tema vesela karaktera podcrtavajuci
bezbriznost. Za razliku od prethodne skladbe ciklusa u kojoj je ostinato bio u desnoj ruci, ovdje
je u lijevoj. Prva tema je iznesena dvotaktnom frazom koja se u jednakom obliku pojavljuje
samo na pocetku i na kraju skladbe. Poslije nje pojavljuju se jos dvije kratke, takoder dvotaktne

teme od kojih druga dovodi do vrhunca u arpeggima u srediSnjem dijelu. Ponavljanjem prve
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teme u zavrSnom dijelu dobivena je trodijelna forma koja asocira na ABA trodijelnost. Zaigrani
karakter kvare sekunde s predudarom u srednjem registru podsjecajuci na potisnuti i nezeljeni

strah.

Primjer br. 8: A. Dobroni¢: Nas Drasko, Ne bojim se psa, primjer idejne slojevitosti fakture, u
gornjem glasu melodija nametnuto bezbrizna karaktera, u srednjem glasu sekunde s
predudarom koje simboliziraju nelagodu i1 strah kojem se teSko oduprijeti, u lijevoj ruci
kontinuirano ponavljanje dvaju dvohvata koji mogu predstavljati odlu¢nost 1 upornost u

pokusaju nadvladavanja straha, takt 31-42
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Cetvrta skladba ciklusa nosi naslov Zasto su one zvijezde gore? Ova skladba odituje
viSe tonalitetnosti nego prethodne i mogla bi se vrlo jasno interpretirati u tonalitetu A-dura.
Mogu se raspoznati harmonijske funkcije, a u formalnom smislu u skladbi se uocava
periodi¢nost. Skladbu karakterizira slobodan ritam, odnosno polimetrija. Od pocetka se
pravilno izmjenjuju trodobna i dvodobna mjera, svaka dva takta, da bi u drugoj polovini skladbe
promjene postale i ucestalije. Faktura je sloZena i slojevita, sastavljena od niza akorda i
dvohvata u postupnom kretanju, uz ¢estu uporabu pedalnih tonova. Iz gornjih tonova moze se
naslutiti melodija koja se najces¢e kre¢e malim i velikim sekundama, obi¢no duljim hodom
uzlazno, a kra¢im silazno. Naznaceni tempo je moderato cantabile ¢ime je naglaSeno da

skromnoj melodijskoj liniji ipak treba pridati vaznost. I dinamikom je podcrtan njezin uspon i
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silazak, poput teznje i znatizelje da dodemo do neke spoznaje, no i saznanja da to nije

jednostavno.

Primjer br. 9: Nas Drasko, Zasto su one zvijezde gore? Primjer orkestralnog razmisljanja kroz
Sirenje partiture, odnosno opsega zvuka, i primjer zavrSnog smirenja posredstvom augmentacije

notnih vrijednosti, takt 16-27

i
~
Ouwg "0 — ™ u.h-%’- . J— ———
|' LT T3 1 . -  — | 1 | I - il - L ) | — 1 :"—': :} — : + '\I ()
R = e S s B ES SRS === %
* ! \"""---.._l—-—-""/ \'“'h-___-—-lz # - r tF
O~
P FI s — 2 J— Ty = i) 3
T T f —t F—t F——T 1 17
+ = = L G o a — S - - =
. - - - — ———— e S —————
Pp
rp
2
st 1N J\ .
- ) - = = - - - -
. L 3 %1
L
')
b B F m. d
% i — Ty 3 — = r
F 4l L A | [* ] | — | | £ ! ) w— )| | |
| s, F A | A | I I F:g 1 1 1 1 1 1
[ T e = — S — o Fr; """'"—""',f
\."‘"—-—___--"'" )
ni. 5. J I "T
L ee——— - —
Fou ) L — > A e e
ol E ] __—Lk_lu_ r— r rJ o o]
& SN, | # -
4 — |
Pp R

Posljednja skladba iz ciklusa Na§ Drasko nosi naslov To ja moram naciniti, s tim da u
jednom od Dobroniéevih autografa naslov glasi To ja moram nauciti. Tempom Allegretto e
deciso dan je karakter skladbe, a dinamika je u rasponu od f do ffff. Akcenti prate svaku dobu
u ostinatnim figurama lijeve ruke, kojima se istice da je ponavljanje majka mudrosti. Prvi dio
zapocinje intervalom male sekunde koji se mijenja pojavom prve ostinatne figure u devetom
taktu. Druga ostinatna figura zapocinje u petnaestom taktu, a traje do dvadesetog. Intervali se
sa svakom novom ostinatnom figurom povecavaju. Nakon trece ostinatne figure, koja traje od
dvadeset prvog do dvadeset Cetvrtog takta, pocinje drugi dio u inverznoj simetriji u odnosu na
prvi. Tako se u drugom dijelu intervali ostinatnih figura u lijevoj ruci vra¢aju prema maloj
sekundi s pocetka. Na samom zavrSetku dolazi do ritamske diminucije, dopunjene pojacanom

dinamikom.
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Primjer br. 10: A. Dobroni¢: Nas Drasko, To ja moram naciniti, primjer ritamske diminucije

prema kulminaciji zavrSetka, takt 35-43
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Ovaj djecji ciklus nimalo ne simplificira glazbeni jezik da bi ga podastro kao glazbu za
djecu. Naprotiv, donosi vrlo slozen filozofski osvrt na duboka emotivna stanja koja poniru u
dubinu dje¢je duse te su u stanju nadiéi i svijet odraslih. Stoga se ocekivana banalnost i
jednostavnost, nametnuta programnim naslovima ovih klavirskih minijatura, pretvara u susret

s dubokim, slojevitim i osje¢ajnim promisljanjem djecjeg svijeta.

Rukopis ciklusa ¢uva se u NSK, Zbirka muzikalija i audiomaterijala, signature Dobroni¢ 56 i
56a
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Sl. A. Dobroni¢, Nas Drasko, To ja moram naciniti, autograf, NSK, Zbirka muzikalija i

audiomaterijala, signatura Dobroni¢ 56a

3.2.4. Ciklus Iz vojnickog zivota

Suita Iz vojnickog Zivota nastala je 1946. U popisu Lelje Dobroni¢ (vidi pod biljeskom
28) nije navedena, dok je u popisu Lelja, Rajka 1 Drasko (biljeSka 26) navedena, ali bez godine
nastanka. Nije navedena ni u kronoloSkom popisu djela, sastavljenom prilikom 40. obljetnice
Dobroni¢eve smrti i objavljenom u Zborniku radova, ve¢ je navedena samo skladba Mrtvom
drugu, za dva puhacka instrumenta i klavir. Nastanak ove komorne skladbe navodi i Lelja
Dobroni¢ u svojoj knjizi Antun Dobronié, ne navodeéi pritom klavirski ciklus.'¥” O godini
nastanka ovog ciklusa nema sumnje, buduéi da na kraju Dobroniéeva rukopisa prve skladbe,
Pozdrav zastavi, piSe datum 18. 6. 1946., unesen Dobroni¢evom rukom. Suita sadrzava tri

klavirske minijature, nadahnute netom prozivljenim ratnim zbivanjima. Naslovi glase: Pozdrav

137 Lelja DOBRONIC: Antun Dobronié, Glazbena knjiznica Matice hrvatske, Zagreb 2000.,199.
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zastavi, Mrtvom drugu 1 Pocast pjesadiji. Suita ima dokumentarnu i1 povijesnu vrijednost kao

direktni odraz vremena u kojem je nastala.

Prva minijatura nosi naslov Pozdrav zastavi, trodijelna je po formi i cijela protjece u
dvocetvrtinskoj mjeri, u tempu Maestoso. Faktura minijature izrazito je slojevita i na nekim

mjestima nemoguce je dvjema rukama odsvirati sav napisani sadrza;.

Primjer br. 11: A. Dobroni¢: Iz vojnickog Zivota, Pozdrav zastavi, primjer fakture koju postaje

nemoguce odsvirati dvjema rukama, takt 9-17
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Dominantno je Sesteroglasje, ali ¢esto susre¢emo i po sedam, pa ¢ak i osam glasova.

i |

R

Stoga bi se idealna izvedba ovog djela postigla kad bi se ono izvodilo ¢etveroru¢no. Tada bi se
lakSe ostvarila i navedena dinamika. Pri izvodenju Dobroni¢eve fakture dvorucno, kako je
napisano, pojedine glasove je nuzno izostaviti. Tema pocinje predtaktnom triolom velike
sekunde, s asocijacijom na dominantni septakord, koja se odmah Siri u dvohvat sekste kao
svecani zov fanfara. Melodija se dalje razvija u dvoglasju desne ruke polaganim uzlaznim
kretanjem, a u basu se pojavljuje ritam triole, ali sad u oktavama kao imitacija pocetka.
Paralelno krec¢e tema i u dvoglasnim oktavama lijeve ruke te tvori kanon s desnom. Tema se
proteze kroz osam taktova da bi pojavom Sesnaestinki, triole, pa duola, sve u uzlaznom kretanju,
zavrsila trilerom. Donja dva glasa slijede temu u istom ritmu, samo pola njezina tijeka, a zatim

temu provode paralelnim tercama u neznatno modificiranom obliku. Nakon zavrSetka teme u
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svim glasovima ponovno se javljaju pocetne fanfare u trioli. Ovdje ve¢ imamo triole u oktavama
1 osminke u sekstama koje se izvode istodobno desnom rukom, dok lijeva ruka vodi basovu
liniju u oktavama. U srednjem glasu lijeve ruke terce se pripremaju za novi pocetak fanfarne
teme koja ponovno u kanonskom slijedu prati desnu ruku. Naznaceni tonalitet je G-dur koji
ovdje mozemo smatrati dominiraju¢im tonalitetom. Uz stalne alteracije ipak u nekoliko navrata
imamo odnos D-G, odnosno dominanta—tonika, §to nas utvrduje u G-duru. Drugi dio skladbe
pocinje tonalitetnim skokom u B-dur (takt 23). Tu se pojavljuje nova tema mirnijeg karaktera
u dvoglasju desne ruke. Lijeva ruka sa samo dva akorda koji se izmjenjuju tu ima ulogu mirne
1 dostojanstvene pratnje. Gornji glas pratnje silazno, pa uzlazno donosi tonicki trikord (d1-c1-
b) nekoliko puta uzastopno. U tre¢i dio uvodi nas promjena tonaliteta pa se ponovno nalazimo
u G-duru. Ali ovdje se G-dur vise ni¢im ne utvrduje. Basova dionica kre¢e se kromatskim
uzlaznim hodom, dok u paralelnim sekstama lijeve i desne ruke prepoznajemo temu prvog
dijela koja svojim koncentriranim razvojem dovodi do kulminacije. Kulminacija se oCituje u
dvotaktnom deklamiranju triolnih seksti i dinamikom fff (takt 47 i 48). Nakon kulminacije jo§
se jedanput uspijeva iz fanfarnih triola pocetnog predtakta iznjedriti tema, ali u koncentriranom
obliku. Zov fanfara posljednji put ¢ujemo u srednjem glasu koji nas smiruju¢im kretanjem
cetvrtinki vodi prema kraju. Ovaj zadnji zov akcentiranim tonom D kao dominantom utvrduje
G-dur koji se tek sad jasno iskristalizirao. Slojevita faktura skladbe navodi nas na pomisao da
je Dobroni¢ mozda i imao neku ideju o izvodenju ovog komada manjim puhackim komornim
sastavom $to bi sasvim sigurno predstavljalo zanimljiv izazov. Ta je misao jo$ viSe opravdana
imamo li na umu da je sljede¢u minijaturu, Mrtvom drugu, Dobroni¢ doista napisao u varijanti

za klavir 1 dva puhacka instrumenta.

Minijatura Mrtvom drugu dvodijelna je po formi, u tonalitetu D-dura. Oznaka tempa
je Quasi larghetto. U dvocetvrtinskoj mjeri naglasSena je druga doba Sto usporava tijek i1 daje
karakter teSkog hoda. U lijevoj ruci dva se akorda izmjenjuju tijekom cijelog komada. Prvi
akord je tonicki kvintakord D-dura bez terce, a drugi kvintakord drugog stupnja, takoder bez
terce. Ta dva akorda prate nas do kraja, s tim da u zavrs$nih Sest taktova ostaje samo pocetni
akord tonike. Njima se postupno pridruzuju drugi linearno vodeni glasovi. U desnoj ruci tema
pocinje oktavom na tonu fis, terci koja u lijevoj ruci nedostaje. Tema je dvoglasna, ogranic¢enog
raspona 1 mirnog kretanja. Nema karakteristike melodije, ni bilo kakve pjevnosti. Dominira
osjecaj neumoljivog pokreta i dodavanjem glasova kao da se povecava povorka u sumornom
hodu. Dvoglasje prelazi u troglasje, a zatim u Cetveroglasje. Kad lijeva ruka uz svoja dva

sumorna akorda preuzima i dvoglasje u pocetnom rasponu teme, u gornjem se registru izdvaja
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niz uzlaznih oktava koje zapoc€inju Sesnaestinkama, brzim notnim vrijednostima, kao da su se
otele monotoniji i neumoljivosti. Niz oktava pojavljuje se tri puta i svaki je put sve kraéi. Prvi
put pocinje od tona a i al i proteze se do oktave fis2 i fis3. Drugi put pocinje od tona cis/ i cis2,
a tre¢i put od tona e/ i e2. Nakon oktava slijedi pet taktova smirenja nakon kojih prepoznajemo
oktavu na tonu Fis kojom pocinje prva tema. Od tog ponavljanja po¢inje drugi dio minijature.
Prvi dio teme jednak je kao na pocetku. U drugom dijelu ponovno se ukljucuje dvoglasje u
lijevoj ruci u mirnom kretanju Cetvrtinkama. Skromna melodija isprekidana je u visokom
registru u oktavama, dok u basu 1 dalje protjecu akordi u Cetvrtinkama s pauzama medu njima.
Na taj nacin dobivena je slojevitost fakture u kojoj se svaki segment kre¢e svojim pulsom, a

njihov zajednicki protok ostavlja dojam neumoljivosti vremena.

Ni u ovoj minijaturi nije moguce odsvirati potpuni tekst na klaviru dvjema rukama. U
slucaju dvoru¢nog sviranja nuzno je, kao 1 u prethodnom komadu, pojedine tonove izostaviti.

Optimalno bi bilo izvodenje i ovog komada ¢etveroruc¢no.
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Sl. A. Dobroni¢, autograf — fragment rukopisa minijature Mrtvom drugu, NSK, Zbirka

muzikalija i audiomaterijala, signatura Dobroni¢ 62b
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Sljedece djelo ciklusa nosi naslov Pocast pjesadiji. Ve¢ formom, koju €ini pet dijelova
ABCAB, ova skladba nadilazi naziv minijature. Posebno ako se uzme u obzir da je Dobroni¢
na kraju dijela A i dijela B napisao i znak repeticije te prvi i drugi zavrSetak. Budu¢i da se dio
A 1 dio B poslije dijela C ponavljaju s neznatnim promjenama, forma se moze tumaciti i kao
trodijelna. U rukopisu nema oznake tempa, Sto je za Dobroni¢a sasvim neuobicajeno. No
dvocetvrtinska mjera i ritam naizmjeni¢nih osminki i Sesnaestinki, koji je gotovo jednak u
lijevoj i desnoj ruci, upucuje na umjereno brzi tempo koracnice. Od pocetka nastupa
cetveroglasje, po dva glasa u svakoj ruci. Melodijski, odnosno gornji glasovi u svakoj ruci,
izvode temu unisono u razmaku od jedne oktave. Naznaceni tonalitet je Es-dur, no konstantne
alteracije ne dopustaju da se tonalitet iskristalizira. Osobito privla¢i pozornost Cesta pojava
silazne povecane sekunde u melodiji koja asocira na isto¢njacki melos. Melodija je slobodna u
razvoju, gradena od nizanja karakteristicnog motiva 1 njegove preobrazbe. Prvi put protjece u
duljini od Sest taktova s kulminacijom u rasponu od jedne oktave, s uzlaznim i silaznim dijelom.
U nastavku slijedi nizanje istog motiva, ali njegovim modificiranjem melodija je produljena na
devet taktova. Nakon drugog melodijskog niza ritam se mijenja. Pojavljuje se punktirani ritam
iz kojeg proizlaze grupe Sesnaestinki. Time je dobiveno stanovito uzbudenje nakon ¢ega opet
slijedi smirenje prelaskom u osminke koje vode prema kraju prvog dijela. Dio A 1 dio B po
ritmickoj su strukturi sli¢ni. Faktura se razlikuje u tome Sto u dijelu A melodija protjece
paralelno i u gornjem glasu lijeve i desne ruke, dok u dijelu B, iako je dionica lijeve ruke i dalje
viSeglasna, ipak ima pratec¢u ulogu. Melodijski materijal dijela B sastavljen je od svih elemenata
koje smo ve¢ imali u dijelu A. Tema ovdje protjece izmedu glasova desne ruke, dok lijeva
podrzava kretanje izmjeni¢nim nizanjem pratecih ¢etvrtinki i osminki u kontinuiranom tijeku.
Dio C oznacen je nazivom 7rio kao srednji dio trodijelne forme. Tu je joS i oznaka Cantabile,
Sto isti¢e njegovu razliitost u odnosu na dijelove koji ga okruzuju. Uz istu mjeru ocita je
duru. Melodija zvuc¢i u sekstama desne ruke. Tijek melodije krece se po Cetverotaktu iako nema
jasnu strukturu. Kako se izmjenjuju male i velike sekste, neizrazajni melodijski materijal zvuci
disonantno, uz dodatni nesklad pratecih nizova uzlaznih terci u lijevoj ruci. U 54. taktu melodija
se pojavljuje u donjem glasu desne ruke, ali i kvintnom hodu u lijevoj ruci. Pojavom
punktiranog ritma srednji dio ide prema zavrSetku gdje se spontano vraca u ponavljanje dijela
A 1 zatim B. Kao i kod prethodnih dviju skladbi ciklusa, ovdje je joS ocitije da je dosljedno
izvodenje navedenog notnog teksta neizvedivo dvjema rukama. Na klaviru bi idealno bilo
izvodenje Cetveroru¢no, a djelo bi vrlo interesantno zvucalo u izvedbi manjeg puhackog

sastava. Vjerojatno je samo na taj nacin i mogucée ostvariti Dobroni¢evu zamisao u ovom
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klavirskom ciklusu. Mozda je u tome i razlog §to se ovaj ciklus ne nalazi u nekim popisima

Dobronicevih klavirskih djela i Sto ga Lelja Dobroni¢ ne navodi u svojoj knjizi. Kakvu je

izvedbu za taj svoj ciklus zamislio Dobroni¢ ostat ¢e zagonetka,

no ¢etveroru¢no se sasvim

sigurno moze ostvariti kvalitetna izvedba i prenijeti tekst i Dobroni¢eva ideja ove glazbe.
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S1. A. Dobroni¢, fragment rukopisa Pocast pjesadiji, NSK, Zbirka muzikalija i audiomaterijala,

signatura Dobroni¢ 62d

Rukopis ciklusa ¢uva se u NSK, Zbirka muzikalija i audiomaterijala, signature Dobroni¢ 62,

62a, 62b, 62c, 62d
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3.2.5. Ciklus Iz skolskog djecjeg svijeta

Godine 1946. Dobroni¢ se ponovno u svojim klavirskim skladbama obraca dje¢jem
svijetu. Nastaje ciklus Iz S§kolskog djecjeg svijeta. Iste godine Dobronic je radio na prvom dijelu
svoje danteskne trilogije Viaggio Dantesco, stavku za simfonijski orkestar Citta dolente
(Inferno). Uz to je prema pripovijetki Ivana Cankara Sluga Jernej, a na vlastiti libreto skladao
1 scenski oratorij u tri ¢ina. Zaokupljen velikim projektima, u predahu je, kako je sam govorio,
skladao male kompozicije.!3® Oc¢ito su ovi prizori iz djejeg svijeta bili za Dobroni¢a
skladateljski odmor iako se u njima tezina tadaSnje svakodnevnice itekako osjeca. Ciklus
sadrzava pet kratkih prizora Skolsko zvono, Tefak posao, Skolski odmor, Zaslufena kazna i

Povratak kudi.

Prva skladba, Skolsko zvono, trodijelna je minijatura. Svaki od tri dijela sastoji se od
melodije slobodne po formi, improvizacijskog karaktera, koja se prvi put prekida zveckanjem
dvohvata terci 1 sekundi u sinkopiranom triolnom ritmu. Tonalitet nije naznacen predznacima,
a prva tema od Sest taktova mogla bi se smjestiti u D-dur. Drugo javljanje melodije materijal je
druge polovine prve teme. ProtjeCe u sekvencama od po dva takta koje su po harmonijskom
hodu posve nepovezane i nesrodne. Taj melodijski protok prekidaju dvohvati kvarti 1 terci.
Trece javljanje melodije takoder je izvedeno od materijala prve teme, ali tezi prema G-duru.
Tema je ovaj put produljena na osam taktova. Dodatno naglaseni produljeni zavrSeci postizu se
promjenom mjere iz dvodobne u trodobnu. Triolni dvohvati velikih terci 1 sekundi teZze prema
zavrSetku u E-duru. Cijela skladba docarava unutarnji monolog koji svaki put prekida trepet
dvohvata, prvi put nenametljivo u pianissimu, ali ve¢ drugi put vrlo energi¢no s dinamikom ff.

Skladba zavrSava trepetom dvohvata koji postupno zamiru i u tempu i u dinamici.

Druga skladba, TeZak posao, 1 po formi i po raspolozenju vrlo je sli¢na prvoj. U
atmosferu nas uvode teski, mracni i glasni dvohvati koji zavrSavaju akcentiranim oktavama.
Tempo je sam po sebi kontradiktoran, Larghetto e grave (malo brze od polaganoga s naznakom
gracioznosti i teSko). Nakon uvoda slijedi melodija s naznakom cantabile e doloroso, posve
spontana karaktera. Po formi predstavlja veliku glazbenu recenicu ¢iji je drugi dio graden na
materijalu prvog dijela. Melodiju bismo mogli smjestiti u prirodni c-mol s poviSenim Cetvrtim

stupnjem, Sto moze biti asocijacija na takozvani balkanski mol. Nakon nje slijedi jo§ jedna

138 L_elja DOBRONIC: Antun Dobronié, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice hrvatske, 2000., 199
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epizoda teSkih dvohvata koji prolaze podruc¢jem c-mola 1 f-mola. Kad se ponovno javlja
melodija, ona je gradena od istog materijala kao prvi put, no odmah se zapaza sklonost prema
duru. Osje¢amo borbu izmedu Des-dura, ponovno s povisenim ¢etvrtim stupnjem, i b-mola da
bi se melodija po tercnoj srodnosti rijeSila u f-molu. Skladba zavrSava slojevitim zvucanjem
dvohvata koji su na kraju podrzani leze¢im oktavama u basu. Turobni 1 teski ritam postupno

zamire u ppp. Ni ova skladba nema oznake tonaliteta.

Tre¢a minijatura nosi naslov Skolski odmor. Zapoé&inje kvintnim akordom (d1-al-e2).
Potpuno disonantno zvucanje tog praznog akorda rjeSava se u akord e1-h1-d2 koji ostaje zvucati
u pozadini dok se u gornjem glasu pojavljuju dvohvati malih seksti, pa oktava. U pocetku se
dvohvati kre¢u u malim sekundama, a poslije mala seksta ustupa mjesto oktavama koje
deklamacijski kruze cjelostupanjskom ljestvicom i1 formiraju melodijski niz. Ovo lutajuce
kretanje oktava ostavlja dojam izgubljenosti. Promjenom tempa iz Andante comodo u
Andantino gracioso nastupa tema. U temi, prvoj u ciklusu koja se moze okarakterizirati kao
relativno bezbrizna, prepoznajemo pocetni motiv prve minijature Skolsko zvono. Po karakteru
ova tema kao da se otrgnula stvarnosti, doCarava izgubljenu bezbriznost. U dvodobnom ritmu,
kombinacijom osminki, Sesnaestinki i osminskih triola s promjenjivom artikulacijom postignut
je karakter bezbrizna, poskakuju¢eg hoda. U lijevoj je ruci prateci glas protice u rastavljenim
kvintama 1 septimama. I ovi su intervali u osminskom hodu, dvije vezane i1 dvije staccato
osminke. Melodija, koja predstavlja temu, po formi je proSirena glazbena recenica. Nakon Sest
taktova temu preuzima lijeva ruka, dok je desna sad prati poloZenim paralelnim tercama. Glavni
motiv teme, nakon Cetiri takta, ponovno preuzima desna ruka u dvohvatima kvinti, kvarti i terci.
Dvohvati u ritmu glavnog motiva teme opet nas vode do materijala uvoda koji nas vrac¢a u
stvarnost i ponovno do tempa Andante. Forma minijature je ABABAB, s tim da su dijelovi A
srodni po ritamskom razvoju melodije, odnosu melodije i pratnje te karakteru same melodije.
Na harmonijskom planu srodno je samo izbjegavanje svakog harmonijskog utocista. Dijelovi
B srodni su po fakturi i po kretanju oktava koje u tre¢em dijelu izostaje i ustupa mjesto jednom
od motiva teme A. U zadnjoj od epizoda B, nizanje razigranog motiva u desnoj ruci prac¢eno je
nizom rastavljenih kvinti u lijevoj ruci. Kvinte se kre¢u samo po bijelim tipkama pa je pocetna
tritonus, 4, f. Za njim slijede redom Ciste kvinte, do sljedeceg tritonusa nakon kojeg intervali
prelaze u malu tercu, pa veliku sekundu. Minijatura je izrazito atonalitetna, Sto osobito istice
uporaba cjelostupanjske ljestvice. U minijaturi ZasluZena kazna jasno se razabiru dva lika,
odnosno suprotstavljene strane. Komad pocinje agresivnim cetveroglasjem koje i1 ritmom i

intonacijom izrazava ljutnju. Oznaka tempa je Larghetto e deciso. U uvodu linearno vodeno
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dvoglasje u obje ruke gradi trotaktne motive od kojih posljednji augmentacijom notnih
vrijednosti vodi u dublji registar. Melodija se pojavljuje u visokom registru, s oznakom
doloroso, 1 intonacijom moleciva karaktera opravdava svoju krivnju. U srednjem glasu prate je
konstantne, leze¢e kvinte kao da izrazavaju pozornost i otvorene usi slusatelja, dok se u basu
postupno uspinju prijete¢e oktave. Uspon zavrSava tako da u visokom registru jo§ jedanput
cujemo kritiku 1 ljutnju uvodnog dijela, izrazenu uzlaznim dvohvatima, a zatim i moleéivo
opravdanje i priznanje, izrazeno motivima teme optuzenika. Materijal uzbudenog cetveroglasja
s pocetka nastupa jos jedanput te srdito iskazuje svoju ljutnju. Ponovno slijedi tema opravdanja
koja u silaznom hodu vodi prema potpunom smirenju. U ovom je komadu od osobitog znacenja
slojevitost fakture. Konstantno je viSeglasje, od najmanje tri do Sest glasova koji zvuce
istodobno. Razvoj je linearan, a izrazajnost je postignuta jasnom artikulacijom 1 slojevitom
dinamikom. I ovdje dolazi do izrazaja Dobroni¢eva potreba da razlicite glasove obiljezava
istodobno razli¢itom dinamikom S§to inace nije svojstveno klavirskom slogu. Time postize
zivost tkanja i bogatstvo tona. Tonalitet kao takav ne postoji, a mozemo osjetiti prizvuk d-mol

ljestvice s bogatstvom alteracija koje pridonose slobodi izrazaja.

Posljednji komad nosi naslov Povratak kudci. Ovo je jedini komad koji donekle odise
rado$¢u. Dominira osjecaj dura iako se on ne moze uhvatiti i definirati jer neprestano izmice i
mijenja se. Na pocetku se glavna tema javlja unisono u dva glasa u podruc¢ju G-dura. Trodobna
mjera daje mu plesni karakter. NaglaSena doba zapocinje kra¢im notnim vrijednostima, Sto
melodiji daje pokretljivost. Nakon $to tema zamre u Cetveroglasju, pojavljuje se akord koji
mozemo prepoznati kao dominantni septakord D-dura bez terce. Nakon tog glasnog akorda
ponovno se pojavljuje tema u podru¢ju D-dura. Tu je ona ve¢ pracena troglasjem u lijevoj ruci.
Odavde pa do kraja dominira samo jedna tema, ali svako malo mijenja tonalitetno podrucje i
karakter pratnje. Prvi dio zavrSava usporavanjem i nizanjem pocetnog motiva i augmentacijom
notnih vrijednosti. Promjena tempa u Grave e allargando sugerira prekid, zastoj, kao da je
glavni lik malo zastao kako bi razgledao oko sebe ili razmislio. No odmah zatim Cuje se repriza
pocetka, u podrucju H-dura. U odnosu na prvi dio mijenja se tonalitetno podrucje i pratnja
glavnom melodijskom materijalu. Promjenom pratnje mijenja se kontekst teme, kao i1 okolina
glavnog lika. Prema zavrSetku dolazi do dinamicke gradacije. I ovdje je usporavanje tempa
postignuto augmentacijom notnih vrijednosti. Skladba zavrSava kodom, sretnim dolaskom

oznacenim fortissimom 1 tempom largo u podruc¢ju pocetnoga G-dura.
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U ovom dje¢jem ciklusu nema ni traga djecjoj bezbriznosti. Pod teretom teske stvarnosti
poslijeratnih godina, neimastine i sloZenih Zivotnih okolnosti, promijenjen je pogled na djecji

svijet, ali i djecja stvarnost.

Rukopis ciklusa ¢uva se u NSK, Zbirka muzikalija i audiomaterijala, signature Dobroni¢ 60 i

60a

3.3. Fantazija, op. 19 i Capriccioso

3.3.1. Fantazija Kje so moje rozZice, op. 19, revizija jedne analize

Fantazija, op. 19 za klavir, uz Capriccioso jedino je ve¢e Dobroni¢evo djelo za klavir,
nastalo 1920.'* U knjizi Lelje Dobroni¢ moze se vidjeti da je Dobroni¢ ve¢ 1909. u pismu
svom prijatelju Puri Nazoru spomenuo svoj rad na fantaziji na popijevku Kje so moje rozZice.
Ocito je Dobroni¢ dugo u sebi nosio ideju ove skladbe da bi je tek deset godina poslije uspio

iznijeti u kona¢nom obliku.

Fantazija ocito pretendira na izrazitu klavirsku virtuoznost. Po opsegu i karakteru
priziva fantazije romantizma, a po fakturi pod¢injenoj bravuroznosti ima elemente Lisztova
tehnicizma. Forma je posve jasna i pregledna, i oslanja se na sonatni oblik, ali samo po
rasporedu i odnosu dijelova. Sadrzava prvi dio, mogucu ekspoziciju, provedbu, reprizu i kodu.
Od sonatnog oblika razlikuje se rasporedom 1 razradom teme, kao i redoslijedom harmonijskih
dogadanja. Tema Fantazije slovenska je narodna popijevka Kje so moje rozice koju je na tekst
slovenskog pjesnika Valentina OroZena (1808.-1875.) uglazbio Gustav Ipavec (1831.-1908.).
Ve¢ na samom pocetku predstavljen je samo dio teme, koja je izvorno u 3/4 mjeri, pocevsi s
predtaktom, i u 2/4 mjeri. Osnovni tonalitet je E-dur kojem je Dobroni¢ nacelno vjeran do kraja
skladbe. Nakon dva takta tema se neocekivano prekida eruptivnim fragmentom koji se od tona
A, drzanog polovinkom u lijevoj ruci, prenosi kroz Cetiri oktave uzlazno. Tempo se odmah

mijenja, a s njime i karakter, u Allegro deciso. Slijedi postupno spustanje figure, podijeljene

139 Fantazija za klavir analizirana je u diplomskom radu L. Deki¢, vidi biljesku 22, i dalje postoji samo u rukopisu,
neobjavljena. Ovdje je zbog vaznosti djela i nekih razilazenja u odnosu na postojecu analizu naveden cjeloviti
prikaz.
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izmedu lijeve 1 desne ruke. Karakteristicnim ritmom istaknute su teske dobe takta. Lijeva ruka,
tonovima smanjenog septakorda, ponovno vodi u duboki registar klavira. Ovdje je naznaka

tempa ponovno promijenjena u Molto presto.

Primjer br. 12: A. Dobroni¢: Fantazija, takt 24-33, primjer virtuoznosti temeljene na

ponavljanju sekvenci
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U zavr$noj epizodi ovog uvodnog pokusaja predstavljanja teme slijedi briljantna
kromatska ljestvica u protupomaku, pocevsi od tona gis u visokom i niskom registru s
naznakom Presto e con impeto. Ve¢ u tom uvodnom dijelu Dobroni¢ je pokazao da ¢e se
njegova virtuoznost temljiti na ponavljanju odredenih fragmenata u razliitim registrima

klavijature.

Figure se u Fantaziji najceS¢e smjenjuju po oktavama ili se nizu po tonovima smanjenog
septakorda koji pruza mnoge mogucénosti harmonijskih rjeSenja. Drugi pokusaj prikaza teme
vrlo je sli¢an prvomu, samo baziran u H-duru kao dominanti poc¢etnog E-dura. Za njim slijede

isti virtuozni obrasci fragmentarne razrade koji zavrSavaju jo§ jednim kromatskim nizom u
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protupomaku. Tre¢i put tema zvuci u A-duru, u viseglasnom slogu lijeve ruke, a pracena je
laganim, prposnim triolama rastavljenih trozvuka u visokom registru desne ruke. Ovdje je tema
modificirana u odnosu na izvornu popijevku, ali je iznesena u malo duljem segmentu nego u
prva dva navrata. I ovaj put je, kao 1 svaki put dosad, prekinuta briljantnim nizom silaznih
fragmenata ponovljenih figura te se gubi u preludiranju kratkih motiva u promjenjivom
uzlaznom i silaznom kretanju. Cijeli ovaj dio zavrSava kratkim fugatom u kojem su samo tri
pocetna tona, simplificirana u triolu i provedena kroz tri glasa, a zatim jo$ jedanput, ali

izmijenjena u punktirani ritam (takt 64-68).

Primjer br. 13: A. Dobroni¢, Fantazija, primjer provodenja skra¢enog motiva po glasovima,

polifoni razvoj, takt 65-69
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Slijedi ponovni nastup teme u osnovnom tonalitetu. Jasno Cetveroglasje prvog dijela
teme nastavlja se u troglasju lijeve ruke, pra¢eno ve¢ dobro poznatim motivom koji je temu u
nekoliko navrata prekidao, no ovdje se uz temu pretvara u prate¢e pasaze po rastavljenim
akordima. Tema ponovno nestaje u vlastitim fragmentima uz polifono stiliziranu kadencu.
Promjenom tempa, pripremljen jednostavnim rastavljenim trozvucima E-dura i e-mola,
pojavljuje se novi materijal, uzlazni motiv drugog dijela popijevke. Njegov karakteristi¢ni
punktirani ritam najavljen je ve¢ u fugatu. Izolirani motiv donesen je akordima desne ruke, a
prac¢en oktavama suprotna kretanja u lijevoj ruci (taktovi 84-90), uz naznaku Allegro deciso.
Na taj nacin iznesen je sav muzicki materijal popijevke, a da je joS uvijek nismo u cjelini imali
prilike ¢uti. Od te prilike dijeli nas jo$ jedan briljantan niz bravurozno nanizanih figura u desnoj
ruci, vodenih jednostavnim kromatskim spuStanjem osminki u lijevoj kojim Dobroni¢ Zeli
iznova istaknuti virtuoznost 1 bravuroznost. Cijeli taj dio zavrSava augmentacijom notnih
vrijednosti 1 logicnim smirenjem. Tu bi se mogao odrediti zavrSetak prvog dijela, jer je nakon

viSe razli¢itth pokuSaja iznesen cijeli glazbeni materijal glavne teme koju ¢ini narodna
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popijevka. Ovakav nacin strukturiranja forme vrlo je neuobicajen. Dobronicu je cijeli prvi dio

sluzio kao priprema iznoSenja glavne teme. U svom diplomskom radu Lidija Peki¢ navodi da

se ,,u taktovima 111-136 odvija ritmi¢ko melodijsko variranje osnovnog motiva koji u sklopu

sa dodanim dionicama ¢esto Cini interval Ciste kvarte, §to doprinosi folklornom ugodaju.* Nije

jasno je li prepoznata originalna popijevka u svom izvornom obliku koja se tu prvi put

pojavljuje u cjelini. Stoga je i doSlo do promjene mjere u %, Sto je mjera originalne teme

popijevke. Popijevka Kje so moje rozice, odnosno tema cijele Fantazije, ovdje je potpuna po

formi. Tvori je glazbena perioda od 8 taktova (dvije reCenice od po 4 takta, al i al) i reCenicni

niz (dvostruka fraza od 4 takta i modificirana recenica od prethodne glazbene periode). Forma

teme je dvodijelna pjesma prijelaznog oblika k trodjelnosti, ¢est formalni obrazac narodnih

popijevki (taktovi 109-126). Melodija je dosljedna, jednostavno harmonizirana, kako 1 prili¢i

narodnoj popijevki, iznesena u troglasnom slogu.

Primjer br. 14: A. Dobroni¢: Fantazija, prvo pojavljivanje cijele originalne teme popijevke Kje

so moje rozice, takt 110-126
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Ovo je jedini put u cijeloj Fantaziji da se tema pojavljuje u svojoj Cistoj jednostavnosti
1 izvornoj ljepoti. Stoga mislim da bi mjesto tog njezina pojavljivanja bilo opravdano smatrati
pocetkom drugog dijela.'** Nakon §to je tema u cjelini iznesena u samoj kadenci, slijedi rjesenje
u durski akord snizenog VI. stupnja (c-e-g) iza kojeg slijedi kvintsekstakord drugog stupnja,
takoder u harmonijskom obliku E-durske ljestvice (a-c-e-fis), takt 125, 126 1 127. Slijedi
postupno udaljavanje od teme prema interludiju koji osvaja virtuoznos¢u i briljantnoscu.
Interludij pocinje 135. taktom, s naznakom tempa Allegro brillante. Od tematskog materijala
ovdje se prepoznaju tek punktirani motiv iz drugog dijela teme i eruptivni motiv koji je od
samog pocetka prekidao temu. No i oni se gube u vrtlogu pasaza i rastavljenih trozvuka koji
¢ine igru bljestavila i virtuoznih vratolomija te postaju sami sebi svrhom. Nakon §to su se pasaze
u nizu s dinamikom koja seze sve do fortissima sunovratile na dvostruki ton Cis u dubokom
registru (takt 188), takore¢i iz pepela uzdize se tema u pianissimu, u arpediranim akordima
lijeve ruke, pracena /leggero razlomljenim pasazama u visokom registru desne ruke. Ovdje je
prvi dio teme opet variran u kolopletu razigranih pasaza, u % myjeri. Pocinje u tempu largo da
bi se promjenom mjere 1 tempa jos jedanput izgubio u nizu pasaza. Sljedeca epizoda, Andante
sostenuto, dijeli srednji dio od reprize. U tom dijelu prepoznajemo samo ugodaj teme, ali i on
se ubrzo pretvara u grupirane nizove briljantnih pasaza. U tempu Presto e brillante, uzastopnim
nizanjem pasaza uzlazno pa silazno, kromatikom koja prati terce u lijevoj ruci nizane po
smanjenom septakordu, srednji dio zavrSava dubokim tremolom, usmjerenim prema dominanti,
tonu 4. Nakon tog bravuroznog zavrsetka pocinje repriza (takt 240). Repriza se na tonalitetnom

planu ne razlikuje od prvog dijela. Unato¢ brojnim kromatizamima i alteracijama, Dobroni¢ ne

140 U svom radu, Lidija Peki¢ navodi pogetak drugog dijela znatno kasnije, od 187. takta. Podjele mogu biti
razli¢ite, no nakon iznoSenja cjelovite teme razvoj glazbenog materijala se mijenja. Osim toga, prema podijeli L.
Deki¢, prvi je dio nerazmjerno dug u odnosu na drugi. Sto se ti¢e nastupa reprize i kode, slozila bih se s formalnom
podjelom. Medutim, L. Peki¢ navodi da se glavni motiv javlja od 238. takta, ali bez punktiranog ritma, a ne pise
da tu zapravo pocinje repriza, tj. varirano ponavljanje prvog dijela. Koda kod L. Peki¢ broj¢ano nastupa nekoliko
taktova prije, Sto je vjerojatno posljedica transkribiranja Dobroni¢eva rukopisa, kao i mozebitno iskljucenje u
rukopisu prekriZenih taktova.
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izlazi iz okvira proSirenog E-dura. Muzicki materijal jednak je i sadrzajem 1 redoslijedom, samo
Sto su Ceste modifikacije pojedinih motiva. Promjene su u smislu broja ponavljanja pojedinih
figura ili promjene u registru pojedinih epizoda. Na samom pocetku tema je napisana bez
punktiranog ritma, dvije oktave vise, §to je ¢ini mirnijom i udaljava je od iskonskog predloska,
no pridonosi o¢ekivanom smiraju koji donosi repriza stavka sonatnog oblika. Ve¢ prvi motiv
silazne figure po tonovima smanjenog septakorda, koji ostaje karakteristicnog ritma i istaknutih
teskih taktnih doba, sad je u lijevoj ruci silazan pa s desnom tvori protupomak. Drugi prikaz
teme takoder je u H-duru, kao u prvom dijelu, samo dvije oktave viSe. Tre¢i put temu
prepoznajemo u A-duru, a razrada materijala je jednaka, samo $to do osnovnog materijala ovaj
put dolazimo bez kratkog fugata. Prepoznajemo i punktirani materijal drugog dijela teme, ali
ovdje u tempu Larghetto energico, za razliku od prijasnjeg Allegro deciso. I dok nas je Presto
prvog dijela doveo do originalne teme popijevke, smirivanje reprize dovodi nas do kode. Koda
je kulminacija cijele Fantazije. lako je tempo Larghetto grandioso, u raskoSnom nizu
tridesetdruginki u obje ruke, medu kojima se isticu tonovi glavne melodije, koda predstavlja

bravurozan, tehnicki nadasve zahtjevan, snazan i svecan zavrsetak.

Primjer br. 15: A. Dobroni¢: Fantazija, odlomak iz kode, prikaz bravuroznosti i1 visokih

pijanistickih zahtjeva, takt 323-325
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Usprkos pretrpanosti tehni¢kim elementima, ne gubi se osnovna tema i pretvara se u svoju

zavrSnu apoteozu.
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U Fantaziji Dobroni¢ je nesumnjivo zelio stvoriti djelo visokih tehnickih zahtjeva za
izvodaca. Po harmonijskoj strukturi zadrzao se u, za sebe, vrlo konzervativnim okvirima.
Alteracije 1 kromatizmi nimalo ne ugrozavaju dominaciju E-dura, a Cest izlaz iz svih zapleta
nalazi kroz smanjeni septakord. Tema je vrlo interesantno razradena, ¢ime daje djelu
umjetnicku vrijednost. S ciljem postizanja virtuoznosti mozda ima previse epizoda koje se ¢ine
same sebi svrhom. U tim trenucima Dobroni¢ zalazi u kategoriju salonskog i pokaznog
promicanja same klavirske tehnike. No te epizode optere¢uju partituru i ¢ine je preopseznom,
napornom i za izvodenje i za sluSanje, te banaliziraju njezinu neospornu umjetni¢ku vrijednost.
Umjetnicki dojam moguce je ostvariti samo postizanjem vrhunske lako¢e u svim tehnickim
zahtjevima, ¢ime oni vise ne bi opterecivali svojom dominacijom, kako bi tema popijevke dosla

do izrazaja u svoj svojoj jednostavnosti.

Rukopis ciklusa ¢uva se u NSK, Zbirka muzikalija i audiomaterijala, signature Dobroni¢ 63 i

63a
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Sl. A. Dobroni¢, Fantazija, op.19, rukopis, prva strana, motiv glavne teme kao pocetak,

NSK, Zbirka muzikalija i audiomaterijala, signatura 63a
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3.3.2. Capriccioso, osvrt

Bez obzira na to §to je i ovo djelo, skladano 1944., u radu L. Peki¢ analizirano, ono je i
dalje u rukopisu i neobjavljeno. Buduéi da je u pijanisticCkom pogledu zahtjevno i zanimljivo,
sad je prilikom obrade klavirskih djela transkribirano i pripremljeno za tisak. Slobodna forma
Capricciosa bila je za Dobronica idealan odabir da se izrazi kao ve¢ potpuno zreo skladatel]
nacionalnog glazbenog smjera. Folklorni melos glavne teme, koja predstavlja narodnu pjesmu
slobodne forme, ima slavenska obiljeZja. Sirina daha, melankoli¢nost i raspjevanost mogu
podsjetiti na teme Ceskih i ruskih skladatelja. Kod Dobroni¢a faktura je viSeslojna, $to skladbi

daje orkestralnu zvuc¢nost i bogatstvo tona.

Primjer br. 16: A. Dobronié: Capriccioso, primjer dvoglasno iznesene teme uz takoder
dvoglasnu ostinatnu pratnju. U 35. taktu tematski materijal prelazi u lijevu ruku da bi se u desnoj
ruci ponovno pojavio u 38. taktu, u kojem nalazimo i primjer Sirenja fakture dodavanjem

basovog tona i akorada

Marcianolo, poco moderato
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poco rall. Quasi grandioso
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Materijal glavne teme, koji je ujedno, uz drugu temu, 1 glavni glazbeni materijal, bogato
se razraduje. Faktura je najceS¢e u razvojnim dijelovima troglasna i cetveroglasna. Motivi teme
pojavljuju se u razli¢itim glasovima, $to ¢esto donosi zanimljiv polifoni razvoj. Ovdje nema
mjesta koja sluze samo za pokazivanje isprazne tehnike, kao §to je bio slucaj u Fantaziji Kje so
moje rozZice. U harmonijskom pogledu Dobroni¢ se beskompromisno sluzi svim izrazajnim
sredstvima svog doba. Od samog pocetka naznaCen tonalitet E-dura koleba se izmedu E-dura
1 cis-mola, no nijedan se od tonaliteta ne utvrduje. Iako Dobroni¢ predznacima u pojedinim
dijelovima upucuje na tonalitete, oni bi se i ovdje prije mogli nazvati tonalitetnim podrucjima.
U bogatoj fakturi Cesti su paralelizmi kvinta, seksta i oktava, ali je Cesto i linearno vodenje
dvoglasja nezavisnih glasova. Obilje kromatizama, prohodnih i alteriranih tonova Cesto tvore
disonantna suzvucja, ali vodeci su motivi u svakom kontekstu ipak prepoznatljivi. Slozenost i
zasi¢enost viSeglasne fakture i harmonijska sloboda ¢ine ovo djelo zahtjevnim za izvodenje (o
¢emu c¢e biti rijeci u sljede¢em poglavlju), ali Capriccioso pripada medu djela koja imaju
umjetnicku vrijednost 1 koja predstavljaju svoga tvorca sa svim njegovim najmarkantnijim

glazbeni¢kim osobinama.

Rukopis ciklusa ¢uva se u NSK, Zbirka muzikalija i audiomaterijala, signature Dobroni¢ 64 i

64a
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3.4. Pregled cjelokupnoga klavirskog opusa kroz problematiku izvedbe i
primjene u pedagoSkoj praksi

Kao prve klavirske skladbe u kronoloskom pregledu djela u Zborniku radova povodom
40. obljetnice skladateljeve smrti'*!, navedene su skladbe Pjesma bez rijeci i Varijacije Za
jedan casak radosti, koje su skladane prije 1910. Rukopisi ovih skladbi u rukopisnoj ostavstini

ne postoje 1 vjerojatno nisu sacuvani.

Iz 1910. datira skladba Intermezzo'#?, opisana i u diplomskom radu L. Dekic.
Intermezzo je trodijelna minijatura u cetveroglasnom slogu, kasnoromanti¢nog stila, sa smjelim
istrazivanjem novih harmonijskih rjeSenja. Jasna i pjevna melodija, koja se pretezno odvija u
gornjem glasu, podsjeta na sanjarenja iz doba romantizma, no smjelost i bogatstvo
cetveroglasnog harmonijskog sloga uvodi nas u razdoblje moderne. U interpretativnom pogledu
skladba ne postavlja velike tehnicke zahtjeve, ali zbog viSeslojne fakture od interpreta iziskuje
da ve¢ u potpunosti vlada polifonim slusanjem, ili se to moze postaviti kao cilj u pedagoskoj
praksi. U tom slu¢aju princip rada bio bi rad na ¢etveroglasju, s isticanjem melodijskog glasa i
osobitom pozornos¢u posvecenom dvoglasju svake ruke. lako je vrlo kratka, skladba bi u
pedagoskoj praksi mogla sluziti od Sestog razreda, kod boljih ucenika, pa nadalje. Nadahnuta

je 1ima umjetnicku vrijednost.

Nakon Intermezza slijedi Suita za klavir Episode, objavljena pod naslovom Serenata

143 prvi klavirski ciklus skladan nakon studija u Pragu. Tri skladbe ovog ciklusa

mog Zivota
nastale su Sest godina nakon Intermezza, no po stilu i fakturi vrlo su mu bliske. I u njima se
osje¢a duh kasnog romantizma, obogacen slobodom novih harmonijskih rjeSenja. Nazivi
skladbi su: Bez cilja, Dozivanje ljubavi i U nadi. Lelja Dobroni¢ u svojoj knjizi Antun

144 navodi kao godinu nastanka 1915., a tako je navedeno i u kronologkom popisu

Dobronic
skladbi, dok se u dva popisa Dobronic¢evih glazbenih djela kao godina nastanka navodi 1916.

Dijelo je jo§ za Dobroni¢eva Zivota uspjesno izvedeno. '+’

141 Skladbe Antuna Dobronic¢a (kronoloski pregled), u: Antun Dobronié, Zbornik radova povodom 40. obljetnice
smrti (ur. Pavao Palaversic¢), Jelsa: Matica hrvatska, 1995.,115.

142 Antun DOBRONIC: Intermezzo, Ljubljana: Novi akordi, 1910

143 Antun DOBRONIC: Serenata mog Zivota, Zagreb: Savez kompozitora Jugoslavije, UdruZenje kompozitora
Hrvatske, 1916.

144 Lelja DOBRONIC: Antun Dobronié, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice hrvatske, 2000., 61.

145 Tzvela ga je u Velikoj dvorani Hrvatskog zemaljskog glazbenog zavoda srpska pijanistica Jelena Doki¢ 17.
travnja 1919.; vidi: Lelja DOBRONIC: Antun Dobroni¢, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice hrvatske, 2000., 81.
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U prvoj skladbi Bez cilja za dobru je interpretaciju potrebno vladati tonom da bi se
mogla ostvariti tonska slika uvoda kako ju je Dobroni¢ zamislio. Glavna tema i tu je u
viSeslojnoj fakturi i dominantno u gornjem glasu. Pijanisticki treba vjeSto i jasno voditi
melodijsku liniju, a i slusati slojevitost fakture. U kulminaciji srednjeg dijela postoji mjesto na
kojem je nemoguce odsvirati sve note, no ako se izostave udvostruceni tonovi, glazba nimalo
ne gubi na izrazajnosti. Potrebni su dobra koordinacija i dobar odnos lijeve i desne ruke. U
sliedecoj skladbi, Ceznja ljubavi, zahtjevi su sli¢ni, samo $to ovdje jo$ nailazimo na okomitu
poliritmiju kojom je takoder potrebno ovladati. Treca skladba, U nadi, po opsegu je najdulja i
u zivom tempu javljaju se nove zadace. K tome Dobroni¢eva Setnja raznim tonalitetnim
podrucjima ¢ini tekst zahtjevnijim pa treba usvojiti 1 sve karakteristike novog zvuka. U
tehnickom smislu karakter, tempo i dinamika zahtijevaju lakoc¢u sviranja. Zbog svih navedenih
osobina ovaj je ciklus ozbiljan ,,zalogaj* za pijanista 1 kad bi se zahtjevi ostvarili, skladbe bi

zasigurno ostavile lijep umjetnicki dojam.

U Intermezzu i ciklusu Serenata mog Zivota Dobroni¢ po karakteristikama harmonije i
zvuka sigurno kroci hrvatskom modernom. Viseslojnost fakture ve¢ se ovdje javlja kao
Dobroni¢eva potreba. Ritam je joS vrlo stabilan i1 usloznjava se samo pojavom okomite
poliritmije. Dobroni¢ jo§ ne pribjegava ¢estim promjenama tempa i metra. Teme su utemeljene
na Dobroni¢evoj invenciji i vezane za zamiSljeni sadrzaj, programno koncipiran nazivima

skladbi.

Fantazija, op. 19 Kje so moje roZice nastala je 1920. Po nazivu i deklarativnoj formi
fantazije, oblikovane naznacenom sonatnom formom, a i po virtuoznom stilu, djelo priziva
listovski kasni romantizam, no po harmonijskom govoru u njemu prepoznajemo prvu polovinu
20. stoljeca, sa svim traganjima i odstupanjima od pravila. Dobroni¢ primjenjuje nekoliko
razlicitih naCina sviranja, odnosno vrsta tehnike. Brzi prijenos pozicija ritamskih figura koje se
obi¢no krec¢u uzlazno ili silazno po klavirskim registrima, i to tako da prve note svake pozicije
formiraju akord. Cesto se koristi i pasazama, gradenim od rastavljenih akorda, koje se
ponavljaju po oktavama. Kada se razliCite figure nizu uzlazno, dogada se da lijeva ruka svira
iznad desne $to je neuobicajeno u pijanistickoj praksi. U prestu srednjeg dijela, koji prethodi
pojavi cjelovite teme, nalazimo veoma teSko izvedivo mjesto na kojem lijeva ruka vodi
silaznom kromatskom linijom niz osminki, a desna na svaku osminku lijeve ruke svira grupu
od Sest Sezdesetcetvrtinki koja po€inje sa tridesetdruginskom pauzom (takt 98-104). Jasno je da
se s tolikom koli¢inom nota na jednu osminku ne moze postici tempo presto u osminkama lijeve

ruke. Nije realno da taj presto bude brzi od tempa Allegro deciso koji mu prethodi (takt 84).
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Stoga je ovo mjesto jedino moguce svirati presto possibile, odnosno koliko je brzo moguce. Od
tehnicki zahtjevnih mjesta jo§ nalazimo pasazne ljestvi€ne nizove s izmjenom ruku, ali i
unisono. Pasaze su obi¢no sastavljene od grupa nota koje mogu biti po Cetiri, Sest, osam ili ¢ak
deset nota u jedinici vremena. Susre¢emo 1 kromatske ljestvi¢ne nizove u triolnom kretanju u
protupomaku. Grupe koje se sekvencama ponavljaju ponekad ukljucuju i dvohvate. U 84. taktu
imamo jednotaktne sekvence gdje desna ruka svira uzlazne akorde koje tvori oktava sa sekstom,
a lijeva u protupomaku s desnom oktave u istom ritmu. U lirskoj epizodi gdje lijeva ruka izvodi
tematski materijal u srednjem glasu, prac¢en akordima, desna svira pratece figure, male triole po
rastavljenim trozvucima (takt 42 1 273). Na ovome mjestu treba postici lakoc¢u sviranja desnom
rukom i odrzati pjevnost melodije u srednjem glasu lijeve ruke usprkos Siroko, ponekad
nespretno razlozenim akordima koji je prate. Jo§ jedno mjesto slicne fakture nalazimo u
Andante sostenuto, od takta 211, samo $to su ovdje figure triola drukcije rasporedene pa je prva
nota triole ujedno i gornji glas istaknut osminkom koji melodijski podrzava melodiju u lijevoj
ruci. Tehnicki je svakako najzahtjevnije mjesto zavrsetak koji predstavlja kodu. Tu je u gornjem
registru u desnoj ruci tema koja mora biti jasna unutar bravuroznih pasaza i fakture koja je
okruzuje. U trocetvrtinskoj mjeri na jednu dobu nalazimo pasaze od po osam tridesetdruginki
koje su na nekim mjestima unisono u lijevoj i desnoj ruci, a na nekima samo u lijevoj, dok desna
ima elemente teme u akordima. U 325. taktu Dobroni¢ uvodi triolno kretanje u melodijskom
nizu oktava i akorda u desnoj ruci. Time u lijevoj ruci pasaze pocinju sadrzavati po Sest
tridesetdruginki na pola dobe, a tempo postaje najbrzi moguci (slicno kao u dijelu Presto, takt
98-104). Jos jedno krajnje nespretno mjesto susrecemo u 327. taktu u kojem lijeva 1 desna ruka
sviraju rastavljeni smanjeni septakord u protupomaku; on se u sljede¢em taktu pretvara u
rastavljene intervale koji se Sire, takoder u protupomaku. Cijela epizoda zavrSava silaznim
nizom rastavljenog smanjenog septakorda koji je rastavljen na pocetnu malu tercu dis, fis u
lijevoj ruci 1 veliku sekstu ¢, a, koja pak okruzuje tu tercu u desnoj ruci. Taj se niz kromatski
spusta kroz tri oktave (takt 331). I ovdje je rije¢ o tridesetdruginskim notnim vrijednostima, §to
upucuje na izuzetno brzi tempo. Na samom zavrSetku jo§ jedanput zvuci tema u fakturi s
pocetka kode, pracena pasazama u obje ruke. Partitura cijele Fantazije tehnicki je nadasve
zahtjevna, osobito ako se uzmu u obzir sva tempa navedena u autografu. Dobroni¢ si je uzeo
punu slobodu da naznaceni sonatni oblik tretira sasvim slobodno i u harmonijskom i1 u
formalnom smislu. Ostvarenje slozenih, ponekad nemogucih, pijanistickih zahtjeva ovdje je

jedan od uvjeta bez kojeg se ne moze prikazati i posti¢i prava vrijednost Fantazije.

74



Iste godine nastala je 1 klavirska suita Nasa Lelja, op. 22. U tom ciklusu, kao i u druga
dva posvecena Dobroni¢evoj djeci (VasSa Rajka 1 Na$§ Drasko), ve¢ se osjeta evolucija
Dobroni¢eva klavirskog stila i razvoj samo njegovih individualnih karakteristika. Viseslojna
faktura 1 dalje je nacin iznoSenja glazbenog materijala. Dobroni¢ se pocinje sluziti razli¢itim
ritamskim varijantama kao izrazajnim sredstvom. U vremenskom protoku djela sve se viSe
koristi polimetrijom kao Cestim sredstvom organizacije vremena. Vrlo temeljito ispisuje
artikulaciju, ¢ime pokazuje da mu je i ona vazno izrazajno sredstvo. Dinamiku primjenjuje u
svim gradacijama i svim glasovima, ¢ime istice slojevitost i na neki nacin orkestralnu zvuc¢nost
klavirske partiture. Koristi se ostinatnom pratnjom koja podcrtava karakter i pridonosi
postizanju ugodaja. Osjeca se da Dobroni¢ primjenjuje znanje, steCeno kod svog ceskog
profesora Novaka kako kroz slobodu harmonije, tako i slobodan odnos prema tonalitetnosti kao
karakteristikama moderne. Sluzi se i elementima impresionizma kroz paralelizme dvohvata i
postizanje zvukovnog kolorita. Inzistiranje na psiholoskoj karakterizaciji, kao i individualnost
u primjeni skladateljsko-tehnickih postupaka vodi k ranom ekspresionizmu. Ove karakteristike

prepoznajemo u sva tri ciklusa, posve¢ena Dobroni¢evoj djeci.

U ciklusu Nasa Lelja kod prve minijature Prvi smjesak tehnicki je zahtjevno ostvariti
tonsku slojevitost svake ruke. U drugoj skladbi, Bolne suzice, pocetkom teme od 11. takta,
dvohvat na lakoj dobi u srednjem glasu lijeve ruke nemoguce je odsvirati lijevom rukom. Tu
ga u svakom taktu treba hvatati palcem desne ruke, ¢ime je oteZzano izvodenje legatne pjevne
teme u gornjem glasu. Ova situacija tehnicki komplicira cijelu minijaturu buduci da se javlja u
svakom taktu u kojem su ostinatni dvohvati u lijevoj ruci. U 37. taktu nailazimo na nemogucéu
situaciju u desnoj ruci koju je moguce odsvirati jedino ako se izostavi donji ton oktave c2-c3 te
se palcem uhvati b1, tko moze uhvatiti nonu. Takoder je potrebno vrlo jasno odsvirati polifono

provodenje glavnog motiva teme po glasovima.

Primjer br. 17: A. Dobroni¢: Nasa Lelja, Bolne suzice, takt 35-39

poco rit. e dim.
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U ciklusu Nas Drasko, u drugoj skladbi, Kad je ono Bozi¢ bio, pri kontinuiranom
ponavljanju dviju figura u desnoj ruci, u kojima se razlikuje samo poslijednji ton, pojavljuje se
tehnicki nespretan detalj pri povratku druge grupe na prvu. Situacija je oteZana time $to se na
tome mjestu Cesto 1 u lijevoj ruci nalazi vrlo Siroko pisani akord koji takoder zahtijeva

pozornost. Potrebno je posti¢i lakocu i potpunu nezavisnost desne ruke.

U skladbi Ne bojim se psa detalj koji tehnicki oteZzava izvedbu jest u tome Sto se ton 2 u
prvom dvohvatu lijeve ruke podudara sa tonom 4 u ,,refrenu straha“ koji se javlja u obliku velike
sekunde u srednjem glasu desne ruke (po€evsi od 5. takta). Da bi se ta sekunda odsvirala, treba
skratiti # u dvohvatu lijeve ruke, a kad sekunda nastupa prije dvohvata u lijevoj, # u desnoj ruci
treba odmabh pustiti. U lijevoj ruci tijekom cijele skladbe naglasena je laka doba pa treba posti¢i
ritmi¢ku samostalnost svake ruke. U Sirokim akordima u desnoj ruci gornji glas treba slusati

kao vode¢i.

Skladba Zasto su one zvijezde gore zahtijeva tonsku slojevitost koju je moguce postici

tako da se s pomocu pedala povezu akordi i dvohvati koje je inace nemoguce povezati.

Otezavajuca okolnost izvodenja svih triju ciklusa, posve¢enih Dobroni¢evoj djeci, jest
ta Sto su tekst 1 faktura pojedinih minijatura vrlo zahtjevni i treba im se ozbiljno posvetiti da bi

se djela interpretirala na odgovarajuci nacin.

Sljedece godine, 1921., Dobroni¢ je napisao prvi dio Jugoslavenskih puckih popjevaka,
op. 27.1%¢ Znatan dio svog stvaralastva za klavir Dobroni¢ je posvetio obradama narodnih
popjevaka. Na tu temu objavljen je i Dobroniéev ¢lanak Obrada pucke popijevke u Casopisu
Pjevacki vjesnik.**” Ovdje Dobroni¢ iznosi svoje stavove o na¢inima obrade puckih popjevaka.
Misljenja je da svaka, pa i najjednostavnija melodija moze biti grada na temelju koje se mogu
ustanoviti priblizna melodijska, ritmicka i harmonijska pravila koja karakteriziraju glazbu
nekog naroda. Tako je skladateljima moguce posredstvom te grade prenijeti duh svoga naroda.
Smatra da su mogu¢i razli¢iti nacini uporabe takve grade. Narodna melodija moze se, po
Dobronicu, rabiti u gotovo svim formama, osobito u instrumentalnim djelima. Nadalje, moze
biti osnova kontrapunkta u polifonoj kompoziciji, $to je najzahtjevniji nacin obrade. Ako jedna
popijevka sluzi za osnovu krace kompozicije, vokalne ili instrumentalne, tada za obradu, s
obzirom na kratkoc¢u skladbe, viSe odgovara homofoni slog. Popijevka treba biti interesantna u

ritmi¢kom 1 melodijskom smislu. Po Dobronicu, autoru je ,,dozvoljeno alterirati izvornu ritmiku

146 Antun DOBRONIC: Jugoslavenske pucke popijevke op. 27, Pariz: Maurice Senart
147 Antun DOBRONIC: ,,Obrada pucke popijevke, Pjevacki vjesnik, 7 (1911.) 5/6, 39-42.
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1 melodiku 1 koristiti vlastitu fantaziju uz primjerenu autokritiku. Osobitu paznju potrebno je
obratiti na dinamiku i harmoniju koja moze biti i u modernom duhu.“'*® Ovako obradena
popijevka, smatra Dobroni¢, pri izvedbi moze samo podsjecati na narodni original, a moze se
nositi sa svakom drugom umjetni¢kom kompozicijom krac¢e forme. Posljednji nacin obrade koji
Dobroni¢ navodi dodavanje je harmonijske pratnje popijevci koja moze biti instrumentalna, a
iskljucuje bilo kakvu intervenciju u melodiji. Pratnja treba biti u Sto ¢vr§éem spoju s melodijom,
a akordi dijatonicki bazirani na funkcijama tonike, subdominante i dominante. Takav nacin
obrade Dobroni¢ smatra posve bezvrijednim 1 nepotrebnim buduci da je narodna popijevka u
svojoj jednostavnosti i jednoglasju ljepSa. Ovaj Dobronicev Clanak priblizava nam njegov
pristup obradi narodnih popjevaka koji mozemo prepoznati i u ciklusu Jugoslavenskih puckih

popjevaka.
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SI. A. Dobroni¢, naslovnica tiskanog izdanja Jugoslavenskih puckih popjevaka, op. 27, i

predgovor na Cetiri jezika.

Ciklus predstavlja niz obrada originalnih narodnih pjesama iz raznih dijelova tadasnje
Jugoslavije (Gorenjsko, Dalmacija, Stajerska, Istra, Medimurje, Srijem, Banat, Hercegovina,
Crna Gora, Makedonija). U svom predgovoru tiskanom izdanju Dobroni¢ je sam napisao da se
temelje na ,,puckim melodijama iz svih jugoslavenskih strana®. U svih dvanaest pjesama za

klavir potpisan je i tekst kako bi se mogle izvoditi 1 kao popijevke za glas 1 klavir. Sve osim

148 1bid., 39-42.
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jedne (Zalna pjesma, br. 10) mogu se interpretirati kao jednostavni klavirski komadi. U prvom
dijelu Jugoslavenskih puckih popjevaka, op. 27, melodije pjesama Dobroni¢ je ostavio u
gornjem glasu, a fakturu harmonizacije pokusao je prilagoditi karakteru pjesama. Negdje je
melodija u dvoglasju u desnoj ruci, dok su u lijevoj ruci rastavljeni akordi pratnje. Negdje
dvoglasje tvore melodija 1 drugi glas u lijevoj ruci. Takoder imamo melodiju i jednostavnu
pratnju, a Cesto je i dvoglasje u obje ruke. Pucke melodije iz raznih krajeva Dobroni¢ je
harmonizirao na tada suvremen nacin, a da je pritom sacuvao njihovu iskonsku osebujnost i
vrijednost. Harmonizacija je slobodna, s alteracijama i otklonima koji uglavnom skladno
upotpunjuju karakter narodnog melosa, a faktura je udobno razlozena, bez vecih problema za
klavirsku izvedbu. Komadima bi se u potpunosti moglo koristiti u nizim razredima glazbene
Skole u klavirskoj nastavi kao instruktivni materijal iz djela hrvatskih autora. U Dobroni¢evo
vrijeme sigurno je ovakav ciklus po tematici bio znatno aktualniji nego danas iako je
harmonizacija tada mogla zvucati smjelo i1 suvremeno. No i danas bi se pojedini komadi mogli

izvoditi u okviru klavirske poduke i biti od koristi.

Ovaj prvi dio popjevaka objavljen je u izdanju Edition Senart u Parizu, s Dobroni¢evim
predgovorom na hrvatskom, francuskom, njemackom i engleskom. Opisala ga je u svom radu

Lidija Peki¢.'¥

Drugi dio, koji je, po L. Dobroni¢, skladatelj napisao godinu dana poslije, nije izdan i
postoji samo u rukopisu, (NSK, Zbirka muzikalija 1 audiomaterijala, pod signaturom 51) 1 s
naslovom Pucke popijevke, II. dio.*° Isti se sadrzaj nalazi i u rukopisnom zborniku Seljacke
popijevke iz Jugoslavije za djecu u kojem je Dobroni¢ objedinio sve svoje obrade narodnih
melodija. Tu ga, u Dobroni¢evu kazalu koje prethodi ciklusu, prepoznajemo kao drugi dio,
nazvan Popijevke s obiljezjima orijentalnih muzickih sistema (srednji, juzni i istocni krajevi
Jugoslavije). Popijevke su podijeljene u podgrupe: d) popijevke slavonsko-vojvodanskih
krajeva, e) popijevke bosansko- hercegovackih i crnogorskih krajeva i f) popijevke srbijanskih

i makedonskih krajeva.

Cijeli ciklus Seljacke popijevke iz Jugoslavije za djecu u dva dijela napisan je
jednostavnim klavirskim slogom, osobito prvi dio koji bi u okviru klavirske nastave mogao
sluziti na poc¢etnom stupnju obrazovanja. U ovom rukopisnom zborniku prvi dio koji prethodi

drugomu nije identi¢an prije izdanom, opisanom zborniku (Jugoeslavenskih puckih popjevaka),

149 Lidija PEKIC: Antun Dobronié¢ i njegovo stvaralastvo za klavir, Zagreb, Muzi¢ka akdemija, 1978., rukopis
(diplomski rad), 21.
150 Takoder opisan u radu Lidije Deki¢, bez analize.
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ve¢ su ovamo uvrstene druge popijevke koje Dobronié¢ svrstava pod ,,popijevke s obiljezjima
europskog muzickog sistema (zapadni i sjeverozapadni krajevi Jugoslavije)“. To su podgrupe:
a) popijevke slovenskih krajeva, b) popijevke primorskih krajeva i ¢) popijevke hrvatskih i

medimurskih krajeva.
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SI. A. Dobroni¢, kazalo u rukopisu, Seljacke popijevke iz Jugoslavije za djecu, autograf, NSK, Zbirka

muzikalija i audiomaterijala, signatura Dobroni¢ 53¢

Svoju zelju da se ove popijevke rabe na pocetnom stupnju klavirskog obrazovanja
Dobroni¢ je istaknuo u svom predgovoru, naslovljenom Draga omladino. Ako se osvrnemo na
klavirske pocetnice drugih naroda, mozemo primijetiti da su se na pocetnom stupnju obuke u
velikoj mjeri rabile narodne pjesme kao instruktivni materijal. S te strane Dobroni¢ je bio na
ispravnom putu i Steta je Sto se njegovi zbornici tada nisu rabili 1 zazivjeli u praksi. Dobroni¢ev
cilj zblizavanja djece jugoslavenskih naroda te upoznavanja medusobnih sli¢nosti i razlika bio

je vrlo aktualan i1 plemenit. Danas nam ovaj zbornik vise predstavlja dokument dijela naSe
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povijesti, iako su popijevke 1 danas posve primjenjive u praksi i bilo bi ih vrijedno objaviti i
uciniti dostupnima. Bilo bi takoder dobro naciniti izbor popijevki koje bi se mogle uvrstiti i u
neku suvremenu pocetnicu za klavir. Zanimljive su Dobroni¢eve opaske kojima je urednim

rukopisom napisao uvod za svako poglavlje i iznio karakteristike popjevaka razlicitih krajeva.
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S1. A. Dobronié, Seljacke popijevke iz Jugoslavije za djecu, rukopisni uvod za popijevke primorskog
kraja.

Trudio se objasniti utjecaje na narodno stvaralastvo, kao i1 porijeklo i1 razloge pojedinih
pojava. I te bi opaske, prilikom eventualnog izdavanja cjelovitog rukopisa, svakako trebalo
tiskati. Vrijednost ovog ciklusa povijesna je i dokumentarna, a umjetni¢ka iz perspektive
proucavanja narodnog stvaralastva naroda bivse Jugoslavije, kojem je Dobroni¢ dao dah
zivota.'®! Djela se mogu rabiti u pedagoskoj praksi te s te strane imaju i stanovitu vrijednost

kao potencijalni instruktivni materijal.

131 U svom radu i Branka Anti¢ piSe da dio Dobroni¢eva opusa ima vise dokumentarnu nego individualno-
umjetnicku vrijednost. To se odnosi na cikluse Jugoslavenske pucke popijevke, Jugoslavenski pucki plesovi i
Seljacke popijevke iz Jugoslavije za djecu za koje sama piSe da nisu u punom smislu individualne kompozicije,
nego klavirske obrade narodnih tema. Cikluse Zemlja i sunce - minijature iz Hercegovine 1 Zemlja i sunce -
minijature iz Medimurja Anti¢ je opisala kao klavirska djela u kojima Dobroni¢ nije uspio skladno i pijanisticki
udobno prenijeti narodni melos u instrumentalno djelo ili, kako piSe, “muzic¢ka materija rijetko je kada stvorila
sintezu s instrumentalnom realno$¢u klavira, njegovih tipaka i njegove rezonance.” Stoga je nejasno zbog ¢ega je
sama upravo ove kompozicije koje “obraduju i preraduju’ narodnu muziku smatrala interesantnijima i vaznijima
iako nisu nosile individualnu umjetnicku vrijednost koju je Dobroni¢ pokazao u nekim svojim drugim djelima.
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Budu¢i da Djedji album, koji je pod tim naslovom zaveden u svim popisima djela, u
rukopisnoj ostavstini ne postoji'*2, moguée je da prvi dio Seljackih popjevaka iz Jugoslavije
za djecu sadrzajno odgovara onomu S$to se u popisima radova vodi kao Djecji album. Postoje
jos sabrane melodije pod naslovima Pucke melodije za djecu i Jugoslavenski djecji album.
Sve su one integrirane u ciklus Seljacke popijevke iz Jugoslavije za djecu u dva dijela. Ocito
je Dobroni¢ pri visekratnom prepisivanju ovih djela tezio tomu da ih sve objedini u jednu
cjelinu. U uvodu ovom zborniku Dobroni¢ je zapisao citat Vatroslava Lisinskog kojeg je

nadasve postivao.
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SI. A. Dobroni¢, Seljacke popijevke iz Jugoslavije za djecu, citat V. Lisinskog kao uvod popijevkama.

»Svrha ovog... jest da se umjetnost muzike po domovini i obce rasiri i razvije 1 da se probudi

ljubav prema ovoj umjetnosti s osobitim obzirom na znadaj jugoslavenske glazbe.*!?

Ocito je i na to utjecalo misljenje da je [...] Dosljedan (Dobroni¢) svom kultu i propagiranju nacionalnog muzickog
smjera, a odgojen u vrijeme koje je stilski omogucéavalo potpuniju primjenu folklornih elemenata [...]” Branka
ANTIC: Biljeske o klavirskoj muzici u Hrvatskoj, Zagreb, Muzit¢ka akademija, 1955., rukopis (diplomski rad),
318-328.

152 Mozda je to razlog $to L. Deki¢ u svom radu navodi Djecji album iz 1932. kao izgubljen.

153 Citat Vatroslava Lisinskog na uvodnoj stranici Dobroniéeva rukopisa Seljacke popijevke iz Jugoslavije za djecu
(Vidi sliku gore).
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Ovaj zbornik popjevaka iz svih krajeva nekadaSnje Jugoslavije, Dobroni¢ je oc€ito priredio za
tisak do kojeg nije doslo. Tu nalazimo vrlo pregledno sistematiziran sadrzaj. Svemu prethodi
rije¢ roditeljima i glazbenim nastavnica, a zatim predgovor za mlade. U svom predgovoru za
roditelje 1 nastavnike Dobroni¢ iznosi svoje motive pisanja ovog zbornika, kao i Zelju koju
njegovim posredstvom Zeli ostvariti. Zbornik je namijenjen djeci kojoj Dobroni¢ Zeli prikazati
bogatstvo seoskih melodija jer drzi da su one najneposredniji i najiskreniji odraz osjecaja.
Dobroni¢ navodi da su, budu¢i da su klavirske vjestine i teoretsko znanje pocetnika jos
ograniceni, klavirski slog 1 harmonizacija ovih popijevki vrlo jednostavni. Cilj je bio da djeca
upoznaju bogatstvo narodnih melodija iz Jugoslavije koje, po Dobroni¢u, odrazavaju
geografske, ekonomske i drustvene prilike jugoslavenskih naroda i prikazuju obiljezja ,,0d
evropskih do orijentalnih glazbenih sistema“!**. Svojim je djelom Dobroni¢ Zelio zbliZiti djecu
slavenskih naroda, a djecu neslavenskih naroda upoznati s osobinama ove glazbe. Dobroni¢eva
teznja zblizavanju grada i sela moze se prepoznati u dijelu predgovora koji je uputio mladima.
Dobroni¢ tu Zeli objasniti $to je seoska umjetnost i u cemu je razlika izmedu seoske i gradske
umjetnosti. Seoska, po Dobroni¢u, nice iz prirode 1 u njoj se odrazava iskonska snaga Majke
Zemlje, a covjek stvara za sebe 1 okolinu isklju¢ivo iz svoje unutarnje potrebe. Umyjetnici u
gradu pak stvaraju za druge kako bi posredstvom svoje glazbe namaknuli sredstva za Zivot.
Stoga smatra da je seosku umjetnost, kao iskonsku ljudsku potrebu izrazavanja, treba upoznati

1 njome napojiti 1 gradsku kulturu.

Neosporno ovaj zbornik narodnih popjevaka u Dobroniéevoj obradi i harmonizaciji ima
i svoju povijesnu i dokumentarnu vrijednost. Steta §to je proleZao neiskoristen niz godina u
kojima je svojom aktualno$¢u mogao imati vecu prakti¢nu vrijednost. U rukopisu zbornika na
kraju se nalazi i zaklju¢ak. U njemu Dobroni¢ piSe kako zahvaljuju¢i ovakvom glazbenom
putovanju kroz jugoslavenska sela mozemo uvidjeti da, kao Sto u primorskim krajevima
nalazimo karakteristike orijentalnog glazbenog sustava, tako u bosansko-hercegovackim,
srbijanskim i1 makedonskim krajevima mozemo nac¢i melodije koje imaju karakteristike
hrvatskih, pa 1 slovenskih krajeva. Time je Dobroni¢ zelio upozoriti na duhovno jedinstvo
jugoslavenskih naroda. Ocita je autorova teznja prema zblizavanju jugoslavenskih naroda §to
je tada bilo sasvim u duhu vremena. U zakljucku pise da ,,...jugoslavenska seoska muzika slici
mostu, koji u dubini spaja sadanji s najdrevnijim muzi¢kim izrazavanjem, a u Sirini zapadno-

europski s orijentalnim muzic¢kim sistemima“.1>

154 Antun DOBRONI(:I, iz rukopisnog predgovora Seljackih popijevki iz Jugoslavije za djecu.
155 Antun DOBRONIC, iz rukopisnog predgovora Seljackih popijevki iz Jugoslavije za djecu.
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Rukopis Seljackih popjevaka iz Jugoslavije za djecu Cuva se u NSK, Zbirka muzikalija i
audiomaterijala, signature Dobroni¢ 53, 53a, 53b, 53¢, 53d, 53¢

Sljedece godine, 1923., Dobroni¢ je skladao pretezno djela za klavir. Te godine nastale
su suite Nasa Rajka i Dubravka, za klavir ¢etverorucno, kao 1 dva klavirska ciklusa, Zemlja i

sunce 1, Minijature iz Hercegovine 1 Zemlja i sunce 2, Minijature iz Medimurja, op. 32.

Klavirski ciklusi Zemlja i sunce 1, Pet minijatura iz Hercegovine, 1 Zemlja i sunce 2,
Tri minijature iz Medimurja, op. 32, takoder su obrade narodnih pjesama. Ove su obrade znatno
slozenije i zahtjevnije. Nema potpisanog teksta pjesama ¢ime Dobroni¢ svjesno istice solisticku
ulogu klavira. Svaka tema je jasno prepoznatljiva, no transponirana i melodijski modificirana.
Faktura je pijanisticki slozenija i, ovdje, u funkciji ostvarenja karaktera. Harmonizacija je
slobodna, ali u duhu narodnih napjeva, a prisutno je i viSeglasje, kao 1 provodenje melodijskog
materijala u razli¢itim glasovima. lako minijature, ove su skladbe pijanisticki osjetno
zahtjevnije, a promisljenom obradom dobile su i na umjetnickoj vrijednosti. Kod ovih ciklusa
moze se primijetiti da je Dobroni¢ ostvario svoju Zelju koju je smatrao potrebom, a to je

podizanje narodne glazbe na viSu umjetnicku razinu.

Prvi ciklus, Minijature iz Hercegovine>®

, objavljen je u izdanju Hrvatskog glazbenog
zavoda 1932. Sastoji se od pet minijatura u kojima je Dobroni¢ obradio narodne pjesme: Vrati
se, Smiljko, Pred mehanom, Dani srebrom okovani, Beri me, beri 1 Muzika KadraZi¢
Ahmeda. Teme ovih narodnih pjesama prilozene su na kraju gdje su navedeni 1 njihovi izvori.
Prva tema preuzeta je iz zbirke G. Mayora Bosanske pjesme, a ostale Cetiri iz zbirke L. Kube
Pjesme i napjevi iz Bosne i Hercegovine. Drugi ciklus, Minijature iz Medimurja, nikad nije
objavljen. Vrlo uredan prijepis tintom pohranjen je u Dobroni¢evoj ostavstini u NSK-u pod
signaturom 59. Ciklus se sastoji od tri minijature skladane na teme puckih popijevki iz
Medimurja: Preko Balatina, Cin, can, cvrgudan i ToZen glas. Dobroni¢ prilaze i njihove teme
te navodi da su preuzete iz zbirke Vinka Zganeca Hrvatske pucke popijevke iz Medimurja. Oba

ciklusa prikazala je Lidija Peki¢ u svom diplomskom radu?®’

, a navela ih je 1 Branka Antic¢,
takoder u diplomskom radu, bas kao 1 sljedeci ciklus puckih plesova koji Dobroni¢ pise pet

godina poslije, 1928.

156 Antun DOBRONIC: Zemlja i sunce, Minijature iz Hercegovine, Zagreb: Hrvatski glazbeni zavod, 1932.
157 Lidija BEKIC: Antun Dobronié i njegovo stvaralastvo za klavir, Zagreb, Muzitka akdemija, 1978., rukopis
(diplomski rad)
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Suita Jugoslavenski pucki plesovi'*®

objavljena je sa suitom Jugoslavenske pucke
popijevke u izdanju Mauricea Senarta u Parizu 1932.1° Za ovo izdanje Dobroni¢ je priredio i
predgovor koji je tiskan na Cetiri jezika, kao $to je bio slucaj i kod izdanja Jugoslavenskih
narodnih popijevki. Svrha je tog predgovora objasniti porijeklo i1 karakteristike narodnih
plesova. Dobroni¢ k tome iza svakog pojedinacnog plesa donosi citat Franje Kuhaca koji
sadrzava opis izvodenja plesa s koracima i polozajem plesaca te vrstu pratnje!®®. Plesove
Dobroni¢ dijeli u dvije skupine, plesove improviziranog i ustaljenog karaktera. Kao tipi¢an ples
improviziranog karaktera opisuje narodno kolo koje se izvodi prilikom svake vrste dogadanja,
a vuce porijeklo jos iz poganskih obreda. U drugu skupinu plesova Dobroni¢ svrstava one koji
se izvode uz pratnju narodnih insrtumenata ili bez glazbe, a mogu ih izvoditi plesaci
pojedinac¢no, u parovima ili skupno. Kao izvor melodija kojima se sluzio za ovaj ciklus
Dobroni¢ navodi tre¢u knjigu Juznoslovjenske narodne popijevke Franje Kuhaca, a jednu
melodiju posudio je iz Trideset srpskih igara V. Pordevi¢a.'®! Zbirka obuhvaca deset plesova
iz razli€itih krajeva i po svojim obiljezjima vrlo je slicna tiskanom prvom dijelu Jugoslavenskih
puckih popijevki, op. 27. U suiti je melodije puckih plesova Dobroni¢ obradio na sli¢an nacin
1 stvorio ciklus klavirskih minijatura koje se mogu izvoditi pojedinacno, a i kao suita u cjelini.
I ovaj ciklus ima nesumnjivo povijesnu i dokumentarnu vrijednost. Umjetnicka vrijednost i tu
se moze promatrati sa stajaliSta ocuvanja tradicionalne narodne baStine. Dobroni¢eve obrade
vrijedne su upravo zato §to je autor u njima uspio sacuvati narodni duh i karakter svakog plesa.
Faktura je 1 ovdje u funkciji karaktera te omogucuje melodiji da se istakne. Plesovi mogu naci
svoje mjesto u nastavnom programu osnovne glazbene skole, ali u visim razredima kad ucenici
mogu zadovoljiti ve¢ malo sloZenije zahtjeve i svirati dvoglasje jednom rukom. Mogu posluziti
zarad na jasnoj artikulaciji, ritmu i isticanju jednog glasa u dvoglasju. Odabranih sedam plesova
1z ove suite objavio je 1 Ogranak Matice hrvatske u Jelsi 2004. pod naslovom Antun Dobroni¢,

Pucki plesovi iz Hrvatske za klavir.

158 Antun DOBRONIC: Jugoslavenski pucki plesovi, Paris: Maurice Senart, 1932.

159 U svojoj knjizi Lelja Dobroni¢ kao godinu izdavanja ovih dvaju ciklusa navodi 1930., no na izdanju kao godina
objavljivanja stoji 1932. Izdavanje dvaju Dobronicevih ciklusa u Parizu bilo je dozivljeno kao pozitivan dogadaj
za afirmaciju jugoslavenske glazbe u svijetu. Na ta se izdanja pozitivno osvrnuo i B. Papandopulo isticuci njihovu
pouénu i umjetni¢ku vrijednost, vidi u: Lelja DOBRONIC, Antun Dobroni¢, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice
hrvatske, 2000., 134.

190 Vidi u: Lidija PEKIC: Antun Dobronié i njegovo stvaralastvo za klavir, Zagreb, Muzi¢ka akdemija, 1978.,
rukopis (diplomski rad), str. 34, takoder i u tiskanom izdanju plesova Edition Maurice Senart, Paris.

161 Vidi predgovor tiskanog izdanja Jugoslavenski pucki plesovi, Edition Maurice Senart, Paris.
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U svim popisima djela navodi se da je 1932. nastao Djecji album koji kao takav ne
postoji, ve¢ je vjerojatno sadrzan u sklopu Jugoslavenskog djecjeg albuma, o ¢emu je bilo rijeci

ranije.
Godine 1932. nastala je suita posvec¢ena Dobroni¢evu sinu Drasku.

Iz 1940. datira ciklus klavirskih skladbi Iz puka. 1 ovaj ciklus temelji se na narodnim
melodijama. Nastao je dvadeset godina poslije Sto se osjeca u klavirskoj fakturi. Klavirska
partitura znatno je zasi¢enija, harmonija je smjelija i udaljenija od naznacenih tonaliteta.
Pijanisticki je znatno zahtjevniji od obrada popjevaka i plesova. Sastoji se od tri skladbe,
Povratjanac, Popevka i Pljeskavica. Druga skladba, obrada poznate narodne pjesme Kisa pada
koja u ovom ciklusu nosi naslov Popevka, na tonskom planu ima elemente impresionizma.
Zadnja skladba Pljeskavica najduza je i najzahtjevnija i iziskuje pijanisticku spretnost i
snalazljivost. Ciklus je neobjavljen, vrlo uredno prepisan tintom, pohranjen u rukopisnoj
ostavstini u NSK-u, Zbirka muzikalija i audiomaterijala, pod signaturom Dobroni¢ 61 i 61a.
Izvedbena je vrijednost vise u prikazu aktualnosti proslih vremena. TeSko da bi mogla
zaintrigirati suvremenog slusatelja jer je sadrzajno previSe vezana za neSto Sto je danas
folklorno-umjetnicka bastina bez dodira sa svakodnevnom realnos¢u i zivotom. Analizu i kratki
opis ciklusa takoder mozemo naci u diplomskom radu L. Peki¢. Karakteristika ciklusa uporaba
je narodnih motiva za postizanje folklornog ugodaja, ritmicka raznolikost 1 nestalnost

harmonijskih okosnica.

Capriccioso, skladan 1944. i opisan ovdje u poglavlju 3.3.2., kao rijetko djelo za klavir
krupnije forme svakako privlaci pozornost. Kompozitorski je djelo interesantno zamisljeno i,
kako je opisano u sklopu analize, svakako ima svoju vrijednost. No s izvedbenog aspekta
situacija se usloznjava i na vidjelo izlaze negativne osobine Dobroni¢eva skladateljskog
rukopisa. Kako je faktura i ovdje slojevita, doima se pretrpana akordima i dvohvatima. Siroko
je pisana pa je, iako je sve izvedivo, veoma nespretna. Precesto je i nepredvidivo izmjenjivanje
tonalitetnih podruc¢ja. Elementi teme u svakom su kontekstu prepoznatljivi, no ¢esto tonalno
toliko udaljeni da bismo ve¢ pozeljeli €uti i njihov dulji i skladniji razvoj. Tematski su materijali
sveprisutni, no sporadi¢no javljanje tema i njihovih elemenata postaje naporno poput lose slike
na ekranu. Veoma je teSko tu rasutu formu interpretirati cjelovito 1 zadrzati pozornost slusatelja.
Karakter teme je u narodnom duhu, no same melodije suzena su zvukovnog opsega i skromne
melodijske izraZajnosti pa se teSko mogu nametnuti. Stoga je tesko zamisliti da bi se ovo djelo,

usprkos svojim pozitivnim stranama, moglo ucvrstiti na izvedbenom repertoaru.
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Dvije godine poslije, 1946., Dobroni¢ se u svojim klavirskim skladbama ponovno
obrac¢a djecjem svijetu. Nastaje ciklus Iz Skolskog djecjeg svijeta. Nastao u poslijeratnom
razdoblju, predstavlja misaone minijature. lako naslovi sugeriraju programnost, to su zapravo
razmi$ljanja 1 unutarnji dozivljaj pojedinih situacija. Faktura ciklusa sasvim je jasna, moze se
reci, prozracna i pristupacna. Harmonijski jezik osloboden je svih harmonijskih funkcija i
pravila, §to je kod Dobroni¢a, osobito u kasnijem razdoblju, gotovo pravilo. Pa ipak, ove
minijature ostavljaju dojam, ostvaruju ugodaj i zvucnu sliku. Tekst je dostupan za interpretaciju
1 u Skolskoj dobi pa ciklus ima uporabnu vrijednost i u pedagoskoj praksi. S pomocu ovog
materijala moglo bi se raditi na postizanju izraZajnosti i cjelovitosti melodije, postizanju
karaktera posredstvom dinamike i postizanju slojevitosti zvuka. Ako se promatra s obzirom na
skladateljsko-tehnicke postupke, ovaj ciklus moze biti primjer glazbenog ekspresionizma u
hrvatskoj glazbi. U ciklusu se, uz suprotstavljanje svim elementima tradicionalizma kroz

subjektiviziran izrazaj, odrazava unutarnje stanje duha.

I suita Iz vojnickog Zivota nastala je 1946. Nije teSko naslutiti da je ova suita odraz ratnih
zbivanja. S obzirom na Siroko rasporedenu fakturu koja ima dvoglasje i akorde u obje ruke,
sadrzaj ovih minijatura idealno bi se mogao iznijeti u izvodenju Cetveroru¢no. U tom slucaju
ruke bi se vrlo jednostavno mogle razdvojiti, lijeva ruka za donju partituru, a desna za gornju.
Na taj nacin ovaj bi ciklus bio upotrebljiv i mogao bi biti koristan u nastavnom procesu. Mogao
bi posluziti da dvoje ucenika nauce slusati jedan drugoga pri zajednickom izvodenju. Materijal
je vrlo podatan, a ostvarenjem svih dinamickih oznaka mogao bi se vjerno docarati njegov
sve€ani, dostojanstveni karakter. U tom slucaju ciklus bi, uz povijesnu i dokumentarnu
vrijednost, imao i onu uporabnu. [zvodenje dvjema rukama, kako je pisano, gotovo je nemoguce

1 ne bi se mogle ostvariti sve nijanse 1 zahtjevi koje je Dobroni¢ postavio.

U kontekstu klavirske glazbe jo§ je preostao ciklus Uspomene iz djetinjstva.'®> U nekim
popisima navedena je kao godina nastanka 1951., a u posljednjem popisu iz pera Dobroniceve
djece godina nastanka nije navedena.®® Lidija Peki¢ u svom diplomskom radu, u Kronoloskom
popisu klavirskog opusa Antuna Dobroni¢a navodi da se skladba moze priblizno datirati izmedu
1925.11930. U knjizi posvecenoj svojem ocu, Lelja Dobroni¢ pise da je Dobroni¢ 1925. nakon
dugih godina posjetio svoje rodno mjesto Jelsu. Taj dogadaj mogao je evocirati uspomene i

potaknuti nastanak ovog ciklusa iako ga Lelja Dobroni¢ u svojoj knjizi ne spominje. I ovaj

192 Antun DOBRONIC: Uspomene iz djetinjstva, Jelsa: Ogranak Matice hrvatske Jelsa, 1994.
163 Lelja, Rajka i Drasko DOBRONIC: Antun Dobroni¢ 1878.-1955. Popis glazbenih djela, Zagreb: Zavod za
zastitu autorskih muzickih prava, 1974., 16.
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ciklus je, kao 1 vec¢ina, programno koncipiran, a po naslovima ima autobiografske elemente.
Sastoji se od pet minijatura: Pjesma moje bezbriZnosti, Zvono stare crkve, U igri, Uz majku i
Medu muzikantima. Minijature su pisane lakim klavirskim slogom. U ciklusu ne dominira
folklorni ugodaj, ve¢ atmosfera sjetnog sjecanja na djetinjstvo. Faktura je u nekim skladbama
viSeglasna, ali svugdje pregledna i vrlo jasna. U nekoliko slu¢ajeva zadani su tonaliteti koji se
u skladbi ne realiziraju. Ceste su jednostavne ostinatne pratnje u funkciji do¢aravanja karaktera.
U pedagoskoj praksi minijature mogu posluziti za upoznavanje skladbi dvadesetog stoljeca, s
otklonom od tonaliteta, nepripremljenim tonalitetnim pomacima i alteracijama. Tekst je
pristupacan ve¢ u nizoj glazbenoj Skoli, nema tehni¢kih zahtjeva, osim poStivanja jasne
artikulacije 1 dinamike. Moze se docarati raspoloZenje i potreban karakter pa tako razvijati
slobodna masta. Kratkom analizom predstavila ga je Lidija DPeki¢ u svom diplomskom radu, a
1994. ciklus je objavljen i u izdanju Ogranka Matice hrvatske u Jelsi. Njime je zavrSen pregled

klavirskih djela Antuna Dobronica.
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4.

KOMORNA GLAZBA S KLAVIROM ANTUNA
DOBRONICA

4.1. Stanje i sadrzaj rukopisne glazbene ostavStine Antuna Dobronica s
podrucja komorne glazbe s klavirom

U svom bogatom opusu Dobroni¢ je mnoga djela namijenio razli¢itim instrumentima s
klavirom. Najbrojnija su djela za violinu i klavir, zatim violin€elo i klavir, a ima i nekoliko
skladbi za puhacke instrumente s klavirom. Sva ta djela kategorizirana su kao skladbe za solo
instrumente s klavirskom pratnjom. O karakteru tih djela govorio je sam Dobroni¢ u ¢lanku u

kojem je najavljena izvedba njegovih djela za violoncelo i klavir.

»l.-.] Zadatak je i ovom mojem opusu da pokaze s jedne strane raznolikost muzi¢kog izraza naseg
primitivca“ seljaka, i to seljaka iz slovenskih, bosanskih i srpskih krajeva, a s druge strane da uvjeri, da te melodije
podnose makar nepretencioznu, a ipak umjetnicku odnosno visu kulturnu kompozitorsku obradbu, pa da u toj
obradbi mogu da se ,,bez stida® pomole i ustale u krugu naseg i stranog ,,viSeg druStva‘ gradjanstva Evrope.[...]

Teme su eksponirane gotovo isklju¢ivo u cellu, dok sam klaviru namijenio glavnu ulogu pozadine sa zadatkom da

teme umjetnicki pridigne u ponesto visu sferuf...]«1%*

I ta su djela ve¢im dijelom neobjavljena. O stanju i sadrzaju primarnih muzikoloskih izvora

govorili smo u poglavlju 3.1.

U ovom radu obradena su djela koja pripadaju u kategoriju komornih djela s klavirom,
u kojima je klavir ravnopravno zastupljen i tretiran kao ostali instrumenti. Tih je djela nekoliko
1 sva su neobjavljena. Za analizu su odabrana djela saCuvana u rukopisu, koja su izvedena jo$
za Dobroniceva zivota 1, osim pisanih tragova o izvodenju, o njima nije ostao nikakav drugi

trag.

164 Antun DOBRONIC: ,,Antun Dobroni¢ govori o svojim djelima za cello i klavir, koja ée biti izvedena na
zagrebackoj Radiostanici 5. maja“, Novosti, 33 (1939.), 123, 11.
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4.2. Predstavljanje i transkripcija nepoznatih i neobjavljenih djela
komorne glazbe s klavirom, glazbeno-teorijski i analiticki ogled

4.2.1. Trio za violinu, violoncelo 1 klavir

Godine 1936. nastao je Trio za violinu, violonc¢elo i klavir. Iste godine Dobroni¢ je
skladao i Misu za mrtve na osnovu starohrvatskog puckog korala iz Kraljevice, zatim muski
zbor Na rad na tekst Silvija Strahimira Kranjcevica i ciklus pjesama Hajduk za bas ili bariton

uz klavirsku pratnju.16®

Dobroni¢ se i1 dalje intenzivno bavio folklorom te kao suradnik Etnografskog muzeja u
Zagrebu prikupljao glazbeni folklor Kvarnera (Kraljevica i okolica).1®® Utjecaj folklornih
elemenata moZze se prepoznati i u 7riju za klavir 1 gudace. Trio je prvi put izveden 14. travnja
1937., na 9. drustvenom koncertu Hrvatskog glazbenog zavoda, a izveo ga je Zagrebacki
komorni trio u sastavu: Milan Majer, klavir, Antun Ganotzi, violina, i Miroslav Crlenjak,
violonéelo. ¢’

Odjek koncerta tiskan je u Casopisima Novosti, 15. 4. 1937., 1 Morgenblatt, 16. 4.
1937.168 Nakon toga viSe nema tragova izvodenja ovog trija koji jo§ i danas postoji samo u
rukopisu. U svojoj knjizi Hrvatski kompozitori i njihova djela KreSimir Kovacevi¢ donosi
kratak opis trija kao djela koje sadrzava sve karakteristike Dobroni¢eva stila.'®® Rukopis je
pohranjen u rukopisnoj ostavstini u NSK-u pod signaturom 95, a ovom je prilikom transkribiran

1 analiziran. Takoder je u planu objavljivanje tog djela u suvremenom notnom izdanju.

Trio pocinje uvodom u kojem odmah nastupa motiv prve teme. Motiv je dvotaktan, u
dvocetvrtinskoj mjeri, s teziStem prema sinkopi drugog takta. Karakter motiva sam je
kontradiktoran. Po melodijsko-ritamskim karakteristikama on je plesnog, narodnog karaktera,
no slojevita faktura i istaknuti akcenti odmah unose dramati¢nost, prkos i borbenost. Tempo je
Poco mosso energico, a oporost karaktera podcrtana je energi¢nim, akcentiranim oktavama.

Nakon motiva nastavljaju se ritamski fragmenti u oktavama koji prelaze u triole, a zatim

195 1elja DOBRONIC: Antun Dobronié, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice hrvatske, 2000., 159.
166 Tbid., 159.

167 Ibid., 162.

168 Tbid., 162.

169 Kresimir KOVACEVIC: Hrvatski kompozitori i njihova djela, Zagreb: Naprijed, 1960., 136.
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Sesnaestinke, pa Sesnaestinke u sekstolama. Ove oktave viSe nemaju elemente motiva, veé
prohodnog materijala koji uvodni dio dovodi do sljedeée pojave glavnog motiva prve teme.
Uvodni dio traje 11 taktova. Naznaceni tonalitet je g-mol na Sto upucuje Cesta pojava vodice na
subdominantnom akordu cetvrtog stupnja bez terce, koji kre¢e prema dominantnom akordu
petog stupnja, takoder bez terce, zatim slijed akorda Sestog i sedmog stupnja, uvijek bez terce,
do osnovnog tona g kao tonike. Nakon uvodnog dijela mijenja se karakter i naznacen je tempo
Andantino giocoso. Ponovno se javlja glavni motiv u dionici violine gdje je ovaj put, po svim
elementima, plesnog karaktera. Tu se on ve¢ razvija u dvostruku glazbenu recenicu s proSirenim
drugim dijelom. Prva fraza glazbene recenice sazdana je od osnovnog pocetnog motiva koji je
ovdje proSiren na Cetiri takta i zavrSava na drugom stupnju g-mola. Drugi nastup iste re¢enice
pocinje istim motivom, malo ritamski izmijenjenim, takoder proSirenim na Cetiri takta. Motiv
se ovdje razvija tako da se nakon drugog dijela proSiruje 1 nastavlja, nizu¢i motivicke obrasce
jos$ Sest taktova. Tako je gradena melodija slobodne forme, pastoralnog karaktera i plesne
ritamske strukture. U toj cjelini, koja predstavlja prvu temu, mozemo prepoznati narodnu
popijevku Tjeraj ovce, djevojko. Ovu popijevku Dobroni¢ je uvrstio u svoj ciklus Seljacke

popijevke iz Jugoslavije za djecu.*’°

Primjer br. 18: A. Dobroni¢: Trio za violinu, violonéelo i klavir, prva tema, narodna popijevka

Tjeraj ovce, djevojko, takt 12-25

1] Andantino giocoso

(1. parie quasi scherro)
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170 Vidi rukopis Seljacke popijevke iz Jugoslavije za djecu, 1. dio, Popijevke s obiljeZjima europskopg muzitkog
sistema c) Hrvatska i Medimurje, str. 14.
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Nakon njezina zavrSetka nova se glazbena reCenica pojavljuje u dionici klavira,

zapocevsi istim motivom, istaknutim oktavama s predudarom. Sad su prva Cetiri takta ritamski

ponovljena kao iz uvodnog motiva, a zatim slijedi novi ritamski materijal u kojem na teskoj

dobi nastupaju razigrane Sesnaestinke. Nakon cetiri takta Sesnaestinke nas dovode do

cetveroglasne dinamicne pratnje u kojoj dva glasa nastavljaju igru Sesnaestinkama na temelju

koje u dionici violine opet zvuci glavni pocetni motiv prve teme. Prva tema ponovno se

pojavljuje u dionici violine. U dionici violoncela pradena je uzlaznim ljestvicnim

kontrapunktom u osminkama pizzicato koje dodatno isti¢u karakter teme. Zavrsetkom teme u

dvoglasju violine uocavamo kratki motiv iz upotrijebljenog materijala, koji sluzi kao most

prema ponovnoj pojavi glavnog motiva, ovaj put u dionici klavira. Faktura dionice klavira je

dvoglasna s udvostrucenjem u oktavi, dva gornja glasa lijeve i desne ruke opet izvode ritamski

modificirani prvi motiv koji se nakon dva takta fragmentarno rasprSuje. Nastupa polimetrija te

se Cetiri puta izmjenjuju 3/4 i 2/4 mjera. Postupnom augmentacijom notnih vrijednosti i
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dolaskom na osnovni tonicki ton G zavrSava ovaj odsjek, predstavljanje prve teme. Na
zavrSetku tog dijela znak je repeticije koji nas navodi na ponavljanje dijela od Andantino
giocoso. Nakon njega, od 59. takta, slijedi drugi dio koji zapocinje novom, drugom temom.
Druga tema pojavljuje se u dionici klavira u oktavama lijeve ruke. Temu predstavlja
Cetverotaktna fraza koja se zatim dosljedno, imitacijski nadovezuje u dionici ¢ela, a zatim u

dionici violine, ¢ime dovodi do polifonog razvoja nalik na uvodni dio fuge (ekspoziciju).

Primjer br. 19: A. Dobroni¢: Trio za violinu, violoncelo i klavir, druga tema koja se imitacijski

provodi kroz sve tri dionice partiture poput ekspozicije fuge, takt 60-70
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Druga je tema po karakteristikama vrlo slicna prvoj, u dvocetvrtinskoj mjeri, plesnog
karaktera, motivicki gradena. Nakon njezina tre¢eg provodenja u dionici violine, u lijevoj ruci
dionice klavira, nastupa prva fraza prve teme u oktavama (71. takt). Primijenjena je polimetrija
kako bi njezin zavr$ni dio stao u cijeli takt koji je proSiren za jednu dobu. Na ovu frazu
nadovezuje se njezin prvi motiv u dionici Cela koji je ovdje 1 melodijski modificiran, a zatim
jos jedanput cijela fraza, ponovno stisnuta u tri takta uz pomo¢ polimetrije, u dionici violine.
Nakon ovog, jo§ jednog nizanja materijala kroz razlicite dionice u lijevoj ruci klavira, ponovno
se Cuje prva fraza prve teme, ritamski modificirana u akordickoj fakturi, akorde tvori kvinta s
oktavom. U desnoj ruci prati je triler u pianissimu, dok dvije dionice gudaca na tome mjestu
donose novi melodijski materijal koji poslije prepoznajemo kao tre¢u temu. Na taj nacin na
ovome mjestu tijekom tri takta istodobno zvuce dva melodijska materijala, od kojih se ve¢
poznati motiv namec¢e kao osnovni. Ritamsku strukturu osnovnog motiva preuzimaju zatim
gudaci te unisonim kretanjem razvijaju melodiju. Klavir poCinje ostinatnom pratnjom kojom
prati razvoj u dionicama gudaca. Gudaci unisono zavrSavaju trilerom, dok se u klaviru ponovno
prepoznaju motivicke strukture koje nas kroz ponovnu polimetriju vode prema zavrSetku ovog
dijela. Umjesto oc¢ekivanog zavrSetka, ponovno u visokom registru violinske dionice zvuci prva
tema koja se razvija u proSirenu glazbenu recenicu. Dionica ¢ela ima istaknuti kontrapunkt
uzlaznog hoda po tonovima g-mola. Uzlazni hod kontrapunkta nakon prve fraze teme preuzima
i dionica klavira. U njoj se ustaljuje ostinatna jednotaktna pratnja. Ostinatni takt sastoji se od
kvinte 1 oktave u basu, uzlaznog hoda od ¢etiri osminke koje pocinju od tona g, u gornjem glasu
lijeve ruke. Desna ruka u oktavama izvodi prvo uzlaznu triolu, a zatim niz od Cetiri 1 dalje
uzlaznih Sesnaestinki. Osipanjem melodijskog materijala u dionicama gudaca dolazi i do
ritamske promjene u pratnji. Sve postupno dovodi do znatne augmentacije notnih vrijednosti i
smirivanja te zavrSetka prvog dijela stavka, koji se uvjetno moze nazvati ekspozicijom. U ovoj
uvjetnoj ekspoziciji nastupile su dvije teme, od kojih je prva ponovljena, a druga polifono
stilizirana. Opet imamo znak repeticije koji navodi na ponavljanje od pojave druge teme te prvi
i drugi zavrsetak. Drugi dio pocinje od 131. takta. Oznacen je naslovom Trio, a oznaka tempa
je Moderato, quasi larghetto. Nakon dva takta dvoglasne pratnje, koja poCinje u dionici violine,

u dionici violon¢ela pocinje treca tema.
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Primjer br. 20: A. Dobroni¢: Trio za violinu, violoncelo i klavir, tre¢a tema u dionici violoncela,

kojom pocinje srednji dio uvjetno nazvanog prvog stavka, takt 133-144

Trio

/1 Moderato, quasi larghetto
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Pratnja, u dionici violine, koja se sastoji od kvinte u cetvrtinskoj notnoj vrijednosti i
zatim dvije terce u osminkama, pretvara se u ostinatni ton koji se u sljedeca dva takta nastavlja,
samo u ¢etvrtinskim notnim vrijednostima 1 u intervalima kvinta, terca 1 kvinta. Tema je nova
prosirena glazbena recenica, sastavljena od tri ¢etverotaktne fraze od kojih se druga, s malim
ritamskim promjenama, ponavlja. Pjevni karakter tre¢e teme dodatno isti¢e oznaka cantabile
koja je naznacena kod svakog pojavljivanja ove teme. Tonalitet u ovom dijelu zbog nedostatka
predznaka upucuje na C-dur, no cijela je tema iznesena u podru¢ju G-dura. Interesantan je
daljnji razvoj teme koja gubi svoj melodijski obris, ali jo§ neko vrijeme zadrzava ritamski.

Melodija se pretvara u deklamaciju solo violine u kojoj dolazi do polimetrije i postupne
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augmentacije notnih vrijednosti. Na G-dur nas upucuje i postojano pojavljivanje povisilice fis
kao alteracije, a i teznja harmonijskog zavr$etka melodije prema tonu G. Nakon deklamacijskog
dijela, tre¢a se tema pojavljuje u dionici klavira, u dvoglasju koje pocinje intervalima oktave
(183. takt). Intervali se sazimaju u sekstu, kvintu, tercu, sekundu 1, na kraju, primu, nakon ¢ega
se ponovno Sire. Ovaj postupak podsjeca na slican povremeni odnos prema ritamskim
vrijednostima, tocnije, pojavi ritamske augmentacije i diminucije. Tema je i ovdje proSirena
recenica od tri fraze, u lijevoj ruci imamo ostinatnu jednotaktnu pratnju, sazdanu od akorda na
tonu D s kvintom 1 oktavom, te zatim kvintom E-H. U dionici violine javlja se karakteristi¢ni
uzlazni kontrapunkt, dopunjen silaznim odlomkom. Uzlaznu usmjerenost ritamski asocira niz:
Cetvrtinka i za njom dvije osminke, a silaznu niz osminki. Sljede¢i, tre¢i nastup trece teme
unisono je u dionicama violine i violoncela (195. takt). Samo je prva fraza teme dosljedna, a
daljnji razvoj te¢e slobodno i nepredvidivo. Cesti dvohvati, koji se sazimaju i $ire, daju ugodaj
pastoralnosti. U 208. taktu prepoznajemo unisoni nastup prve fraze prve teme u gudacima koja
je melodijski malo promijenjena. Prekinut je melodijskim nizom triola, s istaknutim akcentima
u dinamici ff. Nakon Cetiri takta ponovno se unisono u dionicama violine i violoncela pojavljuje
glavni motiv prve teme, i dalje s akcentima u dinamici ff, i vodi nas do pocetnog motiva uvoda.
Prepoznajemo pocetni motiv uvoda koji se javlja u dionici klavira i razvija se identi¢no kao na
samom pocetku, Sto stvara dojam reprize. Nakon zavrsetka ovog ponovljenog uvodnog dijela
javlja se prva tema u dionici violine. Mijenja se i tempo u Andantino giocoso, kao na pocetku,
a ispod oznake tempa je 1 oznaka scherzo da capo. Kontrapunkt prvoj frazi u dionici violoncela,
kao i na pocetku, uzlazni je niz osminki pizzicato da bi druga fraza zazvucala unisono u
dionicama violine i violoncela. I pratnja u dionici klavira u osnovi je ista, samo §to je dodan
rastavljeni interval silazne kvarte g/, d/ u punktiranom ritmu koji se ponavlja osam taktova,
prelazi u interval f1, b1 sljedeca dva takta 1 nestaje. Kao i na poCetku, tema se sljede¢i put javlja
u dionici klavira, u oktavama s jednakim ritamskim modifikacijama. I daljnji razvoj predstavlja
reprizu s malim modifikacijama. Od 334. takta repriza zavrSava i po€inje novi dio, s promjenom

tonalitetnog podrucja i novim glazbenim materijalom.

Ako cijelu skladbu promatramo kao sonatnu formu, ovdje subito pocinje uvjetno nazvan
drugi stavak u polaganom tempu. U tom slucaju razvoj druge i tre¢e teme mogao bi se
promatrati kao provedbeni dio pa bi repriza bila na svome mjestu. Naravno, forma je veoma
udaljena od pojma klasi¢ne sonatne forme ve¢ time $to je djelo, bez obzira na periodi¢nost, u
biti jednostavacno. Ali u Dobroni¢evo vrijeme, kad su skladatelji bili u potrazi za novim

formama i nac¢inima izrazavanja, nista ne bi bilo neobi¢no. Dio koji slijedi od 335. takta donosi
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stanovito smirenje. Promjena tonaliteta sugerira G-dur, a oznaka tempa je Quasi larghetto. Uz
oznaku espressivo zapocCinje melodija pjevnog, pastoralnog karaktera, koja oblikuje dvije
medusobno povezane glazbene recenice. Ovu pocetnu melodiju izvodi violina, dok je u dionici
violoncela prati samo duga nota na tonu g, a u dionici klavira silazni niz polovinki od 47 do el.
U drugoj glazbenoj recenici pratnje vise nema. Kad se melodija spusti do tona g, poCinje jos
jedna glazbena recenica u dionici Cela, dok se violina zadrzava na tonu g kao dugom leZze¢em
tonu, produzenom ligaturama. I ova reCenica ima karakteristike i obiljezja prethodnih dviju.
Postupno se razvija dijalog violine i violoncela, dok klavir preuzima razigranu ostinatnu
pratnju. Razvoj nema predvidivu formu ni simetri¢nost te cijeli ovaj dio ima spontano
improvizacijski karakter narodne pjesme. Vode¢im glasovima pridruzuju se prate¢i glasovi pa
tako u jednom trenutku imamo dvoglasje u dionicama i violine i violon¢ela. No u konacnici
melodija ponovno iz dvoglasja prelazi samo u dionicu violoncela gdje zamire. Pratnja klavira,
koja je sukladno razvoju mijenjala svoju ritamsku i sadrzajnu strukturu, ovdje preuzima
inicijativu. Diminucijom notnih vrijednosti dolazi do akorda s trilerom koji prerasta u novu,

Cetvrtu temu.

Ovom temom zapocinje novi dio. Ako se vratimo na ideju sonatne forme, dio koji slijedi
mogao bi predstavljati tre¢i stavak, finale. Na pocetku je naznacen tempo, Allegro giocoso, a
upisana je i oznaka sonando in modo di rondo, $to sve govori u prilog ovoj ideji. Cetvrta tema
vrlo je slicna drugoj, osobito u svome prvom dijelu. Znatnu razliku u karakteru izmedu ovih

dviju tema Cini 1 tempo koji je u prvom dijelu bio Andantino, a sad je Allegro giocoso.

Primjer br. 21: A. Dobroni¢: Trio za violinu, violoncelo i klavir, cetvrta tema u dionici klavira

1 zatim u dionici violine, kojom pocinje novi dio, uvjetno nazvan tre¢i stavak, takt 418-428

Allegro giocoso

418

Allegro giocoso

sonado in modo di rondo
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Cetvrta tema izvedena je iz druge teme i proteZe se kroz pet taktova. Nastupa u dionici
klavira unisono u lijevoj i desnoj ruci. Na poc¢etku je naznacena promjena tonaliteta i tema zvuci
u d-molu. Odmah nakon iznoSenja teme u dionici klavira preuzima je dionica violine, dok se u
dionici klavira nastavlja unisoni kontrapunkt. Kontrapunkt klavirske dionice poslije preuzima
dionica violine i taj glazbeni materijal postaje drugi vode¢i motiv u razvoju cijelog ovog dijela.
Stoga ¢emo ga nazvati motiv kontrapunkta cetvrte teme. Sljedeci put tema se pojavljuje u 442.
taktu u dionici violine. U dionici violoncela je uzlazno-silazni kontrapunkt u ljestviécnom nizu
kakav je ve¢ uporabljen u prvom dijelu, samo $to je ovdje ritamski obogacen. Klaviru je tu
namijenjena prateca uloga. Takoder ima uzlazni niz polovinki u basu, a njih ostinatno prati ton
g pocevsi od lakog dijela druge dobe u lijevoj ruci 1 oktava d/-d2 s predudarom cis2 na drugoj
dobi takta. Nakon Sto je prozvucala cijela tema od pet taktova, na nju se nadovezuje motiv
kontrapunkta Cetvrte teme u dionicama gudaca u paralelnim oktavama. Traje Cetiri takta i
preuzima ga dionica klavira (takt 451). Dinamika je ve¢ narasla do ff, a motiv je dobio na snazi
pojacanom fakturom. U desnoj ruci pisan je u dvohvatima intervala kvarte, a u lijevoj u
akordima sastavljenim od kvinte i oktave. Dolazi do dinamicke gradacije i polimetrije kojom
se motiv dodatno proSiruje dodanom tre¢om dobom. Upravo u tom taktu imamo u fakturi
klavira neizvedivu situaciju na drugoj dobi kad lijevom rukom treba odsvirati oktavu u basu c-

C, a desnom kvintakord c/-el-g! i tercu c2-e2 kojom pocinje niz triola u tercama (takt 453).
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Primjer br. 22: A. Dobroni¢: Trio za violinu, violoncelo i1 klavir, primjer mjesta na kojem je

Dobroni¢ Sirinom fakture premasio pijanistove izvedbene moguénosti, takt 453
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Ovo je izvedivo jedino izostavljanjem tonova kvintakorda. I sljedeca Cetiri takta pisana
su u fakturi rasirenoj na tri crtovlja, ali se ti taktovi mogu izvesti tako da basovi tonovi u lijevoj
ruci ostaju lezati na pedalu, a lijevom rukom svira se tekst drugog crtovlja. U 456. taktu slijedi
nastup Cetvrte teme u dionici klavira. Faktura je zatim troslojna, zadrzan je kvintni dvohvat u
basu, tema u dvohvatima, s tim da su jasno diferencirani glasovi teme i prateCeg glasa te
ostinatna jednotaktna dvoglasna pratnja u desnoj ruci. Na temu se nadovezuje motiv
kontrapunkta Cetvrte teme u dvoglasju, u dionici violine, u 464. taktu. Dionica violincela krece
se uzlazno kroz jednu oktavu, prvi put od tona g/, a drugi put od tona a/ do es2. U klaviru se
za to vrijeme faktura razlaze. Desna ruka vodi uzlazno-silazni kromatski niz Sesnaestinki kroz
dva takta sa zavrSetkom u osminskoj trioli. Kod ponavljanja motiva uzlazni niz Sesnasetinki u
desnoj ruci pretvara se u terce i niz ima dvostruko dulji hod uzlazno, pa silazno, proteze se kroz
sva Cetiri takta. Lijeva ruka iznosi troslojnu fakturu; dvohvat kvinte na teSku dobu, oktavu u
basu na laki dio prve dobe i dva vezana dvohvata u osminskim vrijednostima na drugoj dobi
takta. Ova slojevitost i Sirina fakture pridonosi snaznom zvuku koji se ovdje doseze. Motiv
kontrapunkta Cetvrte teme na kulminaciji se sazima u svoj drugi dio (472. takt), a zatim se i taj
dio dalje sazima. I faktura klavirske pratnje unosi veliku dozu uznemirenosti pojavom

razlozenih oktava unutar akorda osnovne harmonijske okosnice. Motiv se posve osipa i pretvara
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u Cetiri takta prolaznih, naizmjeni¢nih dvohvata. U 482. taktu u desnoj ruci ponovno u oktavama

nastupa cetvrta tema, ritamski i melodijski modificirana, ali sasvim prepoznatljiva. Istodobno

u dionicama violine i violoncela nastupa trec¢a tema. Obje teme bore se za prevlast i skladno su

uklopljene, obje u dinamici ff.

Primjer br. 23: A. Dobroni¢: Trio za violinu, violoncelo i klavir, primjer istodobnog zvucanja i

nadjacavanja dviju tema, trece i Cetvrte, takt 482-488
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Nakon ovog ,,dvoboja‘“ tema, treca tema ipak odnosi pobjedu i nastavlja se u dionici
klavira u oktavama u desnoj ruci. Lijeva ruka ima ritmiziranu ostinatnu pratnju koja dodatno
isti¢e radost pobjede teme razigranom triolom na lakom dijelu prve dobe. Navedena je oznaka
poco rallentando. Tre¢a tema opet se javlja u dionici violoncela, u 503. taktu. Tempo je tu veé
osjetno mirniji, a oznaka tempa je Larghetto. ZavrSetkom ove teme dolazimo do potpunog
smirenja i povratka na cetvrtu temu u oktavama desne ruke u njezinu prvom tempu, Allegretto
giocoso, come primo, §to je ujedno i prvi zavrSetak. Znak repeticije vraca nas na pocetak
Cetrvrte teme, odnosno njezino drugo pojavljivanje (takt 423). Drugi zavrSetak takoder
predstavlja Cetvrtu temu, ali ona se ovdje udaljuje od d-mola obiljem alteracija. Vodi prema
trecoj temi u dionici klavira koja zvuci u podrucju Es-dura. Ovdje deklarativno pocinje novi
dio nakon prvog i drugog zavrsSetka, no zapravo se samo nastavlja sinergija trece i Cetvrte teme
koje se uzastopno nadjacavaju. Na pocetku je tre¢a tema pisana u akordima desne ruke klavira,
dok lijeva ima ostinatnu jednotaktnu pratnju, a gudaci izvode uzlazni niz od po tri Sesnaestinke,
bez pocetne Sesnaestinke na dobu umjesto koje je Sesnaestinska pauza. Svaki niz pocinje tonom
sekundu vise od prethodnog. Ta gradacija niza Sesnaestinki dovodi do Cetvrte teme u dionicama
gudaca unisono u 525. taktu, a za to vrijeme u dionici klavira 1 dalje zvuci produzetak trece
teme. Sa zavrSetkom trec¢e teme u dionici klavira ona prelazi u dionice gudaca i spontano se iz
zavrsetka Cetvrte teme nastavlja njezin prvi dio. Jo$ jedanput ¢ujemo pocetak Cetvrte teme u
dionici klavira. Na nju se nastavlja jos jedan pocetak trece teme u dionicama gudaca. Slijedi jo§
jedan pocetak Cetvrte teme u dionici klavira (takt 535) i trece teme u dionicama gudaca (takt
538). Uzastopno izmjenjivanje tih dviju tema dovodi do njihova kona¢nog spajanja. Od 544.
takta desna ruka u dionici klavira oktavama izvodi ¢etvrtu temu koja je ovdje cijela, a nakon
Cetiri takta na nju se nadovezuje glavni motiv trece teme kao njezin spontani nastavak, takoder
oktavama desne ruke klavirske dionice. Tonalitetno podrucje tu se koleba izmedu Des-dura 1 b-
mola stalnom izmjenom des-durskog i b-molskog akorda, u ostinatnoj pratnji lijeve ruke
klavirske dionice. Nakon sjedinjenja teme tonalitet je deklarativno promijenjen predznacima
fis-mola. Tonalitetno podrucje fis-mola moZe se naslutiti kroz kvintu Fis-cis u srednjem
dvoglasju dionice klavira, dok ista kvinta zvuci u dionici violoncela. Za to vrijeme dionica
violine kre¢e kontrapunktom uzlaznog niza pocetnim tonom fis/ i zavrSnim tonom fis2, a u
desnoj ruci klavirske dionice zvuc¢i motiv kontrapunkta cetvrte teme. Ovaj motiv prenosi se u
dionicu violine i zatim se postupno sazima. Dok motiv zvu¢i u dionici violine, u dionici klavira
protjece silazni niz terci u desnoj ruci i slojevita, ostinatna pratnja u lijevoj. Sazimanjem motiva
faktura klavirske dionice se mijenja i nemir unose razlomljene oktave u desnoj ruci. Pojavljuje

se jo§ dublja oktava Ais-Ais] koja poput zvonjave Siri ovu zvucnu sliku. Sazimanjem motiva
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intenzivira se zvucnost 1 pojacava dinamika. Kulminacija nastupa promjenom tempa u Quasi
moderato 1 nastupom modificirane tre¢e teme u klavirskoj dionici u akordima desne ruke.
Pratnja je uzlazno-silazni niz akorda u prvom dijelu teme i uzlazno-silazni niz terci u drugom
dijelu teme u lijevoj ruci, a cijela je faktura proSirena zadrzanim akordima koji potvrduju
tonalitetno podrucje iznoSenja teme u E-duru. ZavrSetak teme pracen je ve¢ samo uzlazno-
silaznim triolama u stapanju s trilerom kojim tema zavrSava. Tijekom zavrSetka teme u
klavirskoj dionici temu prepoznajemo i u dionicama gudaca gdje se, utopljena u zavrsne trilere
klavirske dionice, gasi. Slijede dvije taktne crte, promjena tempa u Allegretto come primo i
promjena tonaliteta u d-mol (takt 594). U tonalitetnom podrucju d-mola prepoznajemo Cetvrtu
temu kojoj je melodijski slijed, a time i karakter promijenjen. Slijedom alteracija fis i es
pojavljuje se silazna povecana sekunda koja unosi karakter istocnjackog melosa. Tema je prvo
iznesena unisono lijevom i1 desnom rukom u klavirskoj dionici, a zatim slijedi, jednako
melodijski modificirana, u dionici violine. Nakon nje ponovno prepoznajemo motiv
kontrapunkta Cetvrte teme koji prvi put protjece u dionici violine uz pratnju violoncela, dok u
klavirskoj dionici jo§ protjece zavrSetak teme. Drugi put izveden je u dvoglasju violine (takt
609), pratnja violoncela postaje interval terce koji se postupno, tijekom sazimanja samog
motiva §iri u interval sekste, septime, do oktave. Klavirska dionica tu preuzima pratecu ulogu,
no pratnja ovaj put nije ostinatna. Sama ima slojeviti razvoj u kojem prepoznajemo postupni
uzlazni hod oktava u desnoj i silazni u lijevoj ruci te u dvoglasju srednjeg glasa dvohvate
polovinki u intervalima koji se takoder postupno Sire. U 618. taktu ponovno nastupa cetvrta,
modificirana tema u dionici violine. U dionici violoncela je uzlazno-silazni kontrapunkt po
tonovima prirodnoga g-mola, u osnovi ritamski podreden temi. Klavirska dionica u basu krece
se uzlazno oktavama, u srednjem je glasu ostinatni ton g s predudarom na laki dio prve dobe, a
u desnoj ruci oktava d/-d2 s predudarom, oktavom cis/-cis2 koja nas izdaleka podsjeca na
predznakom naznaceni d-mol. Tema se direktno nastavlja motivom kontrapunkta Cetvrte teme
1 s njim tvori cjelinu, kao $to je ve¢ prije bio slucaj. Motiv kontrapunkta Cetvrte teme preuzima
klavirska dionica, dolazi do dvokratne polimetrije kojom se ovdje Siri vrijeme dodanom dobom
1 priprema jos jedan nastup Cetvrte teme. Dolazi 1 do Sirenja fakture klavirske dionice 1 uporabe
triju crtovlja, kao Sto je ve¢ bio slucaj u 453. taktu. Ovom prilikom cetvrta tema, koja slijedi,
prvi put zvuci u duru. Njezin daljnji razvoj sliCan je razvoju u prvom dijelu od 456. do 480.
takta, s jednakim fakturnim promjenama, a osnovna je razlika u tonalitetnom podrucju dura.
Kulminacija ovog dijela opet zavrSava tre¢om temom. Nastupom tre¢e teme mijenja se tempo,
a oznaka tempa je Non allagare, sempre alto. Tema je ovdje iznesena onako kao §to smo vec

imali prilike vidjeti u kulminaciji u 572. taktu kad je tre¢a tema zvucala u tonalitetnom podrucju
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E-dura. Niz uzlaznih, pa sekventno silaznih akorda u lijevoj ruci daje temi raskoSno svecani
karakter. Cijela zvu¢nost proSirena je udaljenoS¢u izmedu akorda u dubokom registru lijeve
ruke, koji ostaje zvucati na pedalu, i teme u visokom registru desne ruke, koja je ovdje i sama
u akordima sastavljenim od oktave s tercom. Niz akorda u Sestaestinkama lijeve ruke i tu se
izmjenjuje s nizom uzlazno-silaznih terci u Sesnaestinkama. Augmentacijom notnih vrijednosti
dolaze triole u osminkama koje u pratnji lijeve ruke dalje smjenjuju samo osminke isprekidane
pauzom na teskoj dobi. Ukupno kretanje u klavirskoj dionici postupno dolazi do trilera u lijevoj
1 desnoj ruci te tempa Largo. 1 tema u desnoj ruci dosla je prvo do akorda s trilerom u gornjem
glasu da bi na kraju ostao samo triler. Dok klavirska dionica izvodi triler u oktavama lijevom i
desnom rukom (takt 684), u dionicama gudaca posljednji put odzvanja Cetvrta tema u tempu
Largo, i to ponovno u tonalitetnom podrucju mola. Kao za oprostaj ¢uje se samo njezin prvi dio

da bi se 1 on rasuo u svoj augmentirani drugi dio i stopio s trilerom 1 zavr$Snim akordima klavira.

Glazba ovog trija oslanja se na folklorno-tradicijsku bastinu. Za prvu temu Dobroni¢ je
upotrijebio narodnu popijevku iz medimurskog kraja, Tjeraj ovce, djevojko.'’* Upotrijebio je i
temu popijevke Doletjel je sivi soko zemlje Ungerske, takoder iz Kuhaeve zbirke.’? T ostale
teme izvedene su iz ili su gradene od vrlo sli¢nog materijala. Dobroni¢ ne docarava karakter i
ugodaj vlastitim tonskim slikanjem pa tako 1 ne poseze za impresionistickim elementima, ve¢
glazba slijedi narodni karakter teme. Za bolje razumijevanje njegova postupka naveden je citat

iz ¢lanka, objavljena u povodu praizvedbe Bosanske rapsodije.

»[---].I tako, neovisno od svog rada dolazimo do sustine problema hrvatske nacionalne muzicke tvorbe.
Taj problem je neovisan ne samo od politickog hrvatstva, ve¢ i od samog muzickog folklora gledanog sa stanovista
etnografskog. Problem je u prvom redu stvaralacko-psihicke prirode, muzic¢ko-psihickog kontakta kompozitora sa
muzicko-psihi¢kim sadrzajem tog folklora, a u drugom redu pridizanja ove zapravo specificno naSe, rasne
muzikalnosti, razgranjene u tolike regionalizme, do razine savremene umjetnicke muzicke tvorbe, majstorstva, ne

u smislu muzi¢ko-stvaralatkog obrtnistva, ve¢ majstorstva nadoslog iz kreativnosti.[...]*1"3

Glazbeni oblik sonate kao klasi¢ne forme tu je bio samo okvir u kojem je Dobroni¢
formirao periodi¢nost unutar jednog stavka. Folklorni citati u smislu uporabljenih tema nisu
upotrebljavani kao programni izvanglazbeni sadrzaj pa stoga muzika nije programnog
karaktera, ve¢ pripada u kategoriju apsolutne muzike. Djelo se odlikuje elementima moderne u

odnosu prema harmoniji i tonalitetu. No ove se glazbene inovacije na podrucju forme i

17 A. DOBRONIC: Rukopis Seljackih popjevaka iz Jugoslavije za djecu, str. 14.

172 Kresimir KOVACEVIC: Hrvatski komozitori i njihova djela, Zagreb: Naprijed 1960., 136.

173 A. DOBRONIC: ,Rije¢ povodom izvedbe moje Bosanske rapsodije u Hrvatskom glazbenom zavodu uz
saradnju Zagrebackog kvarteta i gospode Gussich®, Novosti, 35 (1941.), 55, 9.
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harmonije kod istaknutih hrvatskih skladatelja s pocetka 20. stolje¢a ipak nadovezuju na
romanticarske tradicije, dok kod Dobroni¢a moZemo uociti samo odstupanje od svake tradicije.
Ta Zelja za novim, za ,revolucijom™ u glazbi, kao i suprotstavljanje svim oblicima
tradicionalizma, postojano ga iskljucuje iz kruga njegovih suvremenika. Njegova konstantna
oporbenost u odnosu na suvremenike i prethodnike, posve subjektivan unutarnji dozivljaj
glazbe koja Cesto odrazava psihicka stanja i skladateljsko-tehnicki postupci koje sam namece
svrstavaju njegova djela u djela ranog ekspresionizma. S obzirom na uporabu obilja narodnih

motiva, Trio se moze okarakterizirati kao folklorni ekspresionizam.

U njemu je Dobronicu bilo lakSe izraziti se i rasporediti glazbeni sadrzaj izmedu dionica
pa je djelo pisano mnogo udobnije za izvodenje negoli neka klavirska djela. Trio moze dostojno
predstavljati hrvatske skladatelje prve polovine 20. stolje¢a koju karakterizira upravo

pluralizam stilskih obiljezja.

Rukopis se nalazi u NSK, Zbirka muzikalija i audiomaterijala, signature Dobroni¢ 95, 95a,
95b, 95¢, 95d, 95e.

4.2.2. Klavirski kvintet Bosanska rapsodija

Klavirski kvintet Bosanska rapsodija Dobroni¢ je skladao za gudacki kvartet 1 klavir
1939. Iste godine, na nagovor kéeri Rajke, nastala su djela za harfu Sest narodnih u obradbi za
harfu 1 Sonata cantabile e giocosa za gudacki orkestar 1 harfu. Za mjeSoviti zbor 1 orkestar

Dobroni¢ je skladao suitu Iz Zivota naroda.*’*

Godina u kojoj je nastao ovaj kvintet za sve je europske narode mucna i teska godina u
kojoj Njemacka zapocinje svoj krvavi osvajacki pohod. Mozda ima neke simbolike u samoj
zamisli Bosanske rapsodije. Budu¢i da je situacija oko Bosne i Hercegovine prije Prvog
svjetskog rata potaknula sukobe i rat velikih razmjera, moguce je da je Bosanska rapsodija za
Dobroni¢a predstavljala zrcalo rastu¢eg zla. Kao ilustraciju stanja duha u umjetnosti toga
razdoblja Borko Spoljari¢ u svom je diplomskom radu na temu ekspresionizma u hrvatskoj

glazbi prenio citat Ivane Brli¢ Mazurani¢:

174 Lelja DOBRONIC: Antun Dobronié, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice hrvatske, 2000., 179.
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neshvatljiva, koleba. Bilo je o€ito da sva otcjepljivanja, sve secesije, pa impresionisticke, futuristicke, dadaisticke
i ostale skole, nisu ni $kole ni smjerovi, niti da proistjecu iz bilo kakove potrebe preporoda. One su naprosto bile
izljev zivaca koje je gonio strah pred pogibelju [...]. Samo ¢ovjek koji bi u ¢asu panike nekom nesavladivom silom

bio prikovan i primoran da slika i piSe, producirao bi takve radnje. Svjetski rat imao je da nadode, a umjetnost ga

je osjecala gdje ide.“17®

Ovaj citat savrSeno odgovara karakteru Bosanske rapsodije u kojoj glazba nosi golemu
tezinu i napetost. Ako glazba treba pobuditi osjecaje, pocetak rapsodije pobuduje strah,
neizvjesnost 1 tjeskobu. I ovo je djelo zasnovano na folklorno-tradicijskoj bastini
jugoslavenskih naroda. Kao glavnu temu prepoznajemo narodnu popijevku Udaralo u tamburu
djace koju mozemo naci u ciklusu Dobronicevih Seljackih popjevaka iz Jugoslavije za djecu 1z
bosansko-hercegovackih i crnogorskih krajeva. I ostale teme imaju folklorni karakter s
intervalnom sklonos$¢u prema isto¢njackom melosu. Tematski materijal vrlo je izrazajan, a

cijela rapsodija, usprkos vedrom karakteru prve teme, nosi tezinu vremena u kojem je pisana.

Skladba pocinje dvotaktnim motivom u klavirskoj dionici, koji je na ovom mjestu
podcrtan oktavom i jo$ jednim dodanim tonom unutar intervala oktave. Tempo je Grave, §to
odmah sugerira mracno raspolozenje, a pocetna mjera 3/4. Zadani tonalitet je f-mol koji je
usprkos alteracijama vrlo stabilan. Sam je motiv dvodijelan, u prvom dijelu Cetvrtinke f7, g/,
gl prave tezak korak uzlazno, a u drugom se prva doba osminkama uspinje jo$ za polustupanj

gl iasl, a zatim se vra¢a malu tercu unatrag na pocetni ton f7.

175 Borko SPOLJARIC: Ekspresionizam u hrvatskoj glazbi, Zagreb, Muzitka akademija, 1999., 16., rukopis
(diplomskirad)
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Primjer br. 24: A. Dobroni¢: klavirski kvintet Bosanska rapsodija, pocetni motiv kojim

Dobroni¢ odmabh stvara tjeskobnu atmosferu, takt 1-2
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Ve¢ na samom pocetku unutar ovoga karakteristicnog motiva Dobroni¢ postize veliku
napetost posredstvom oktava u lijevoj ruci, koje se kre¢u u suprotnom smjeru, kromatski
silazno. Kroz cijelu glazbenu povijest dramatika se u glazbi stvarala silaznim kromatskim
pomacima pa i ovdje oni poti¢u dramati¢nost. Nakon iznesenog glavnog motiva, lijeva i desna
ruka krecu se polaganim hodom, u intervalima malih i1 velikih sekundi, uglavnom u
protupomacima kraceg hoda koji se blago izmjenjuju. Polimetrija nastupa ve¢ od petoga takta.
Daljnji slijed nema melodijski karakter, a ni razvojne odlike teme pa ga i ne mozemo smatrati
temom, ve¢ samo produzetkom glavnog motiva. U desnoj ruci oktave su popunjene i kvintom
akorda. Nakon glavnog motiva u klaviru, uzlaznim uzmahom Sesnaestinki prema triolnoj trecoj
dobi drugog takta nastupaju gudaci. lako nastupaju kao kontrapunkt klaviru, svojim strmim
energi¢nim uspinjanjem djeluju kao reakcija ili suprotstavljanje glavnom motivu. Njihov uspon
brzo doseze vrhunac nakon kojeg slijedi postupno spustanje po intervalima velikih i malih
sekundi, uz postupnu augmentaciju notnih vrijednosti i slabljenje dinamike. Cijelo smirivanje

zavrSava dominantnim septakordom f-mola i pripremnom pauzom s koronom nakon koje glavni
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motiv preuzimaju gudaci. Tu je motiv dvoglasno koncipiran. Prva violina i viola sviraju unisono
osnovni motiv. Druga violina i ¢elo, poc¢injuéi od istog tona takoder unisono, sviraju njegovu
protutezu u istom ritmu, ali suprotnim smjerom kretanja. I ovdje se o€ituje unutarnja napetost
samog motiva. Umjesto razvoja nakon takta pauze ponavlja se drugi dio motiva za tercu vise,
a zatim sve zavrSava septakordom drugog stupnja. U klavirskoj dionici uz septakord drugog
stupnja nastupa septakord sedmog stupnja, a zatim dominantni septakord. Od 18. takta pocetni
motiv pocinje jo§ jedanput. Ovaj put sva Cetri gudaca sviraju motiv unisono i on dobiva
potencijal razvoja. Njegov se tijek nastavlja i pretvara u glazbenu recenicu. Nakon Sest taktova,
melodija dolazi do tonike, no tu se nastavlja joS jedna glazbena reCenica od pet taktova, a za

njom jos$ jedna od sedam. Taj glazbeni odlomak po formi je trostruka glazbena reCenica.

Primjer br. 25: A. Dobroni¢: Bosanska rapsodija, razvoj pocetnog motiva u trostruku glazbenu

recCenicu, takt 18-34
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Cijeli taj melodijski razvoj harmonijski podrzava klavir dvama akordima (subdominanta
1 tonika) koji se izmjenjuju s konstantnim basovim tonom, oktavom Des- Desl. Motiv se
ponovno pojavljuje u klavirskoj dionici, u 36. taktu. Iznesen je u oktavama nakon kojih se

nastavlja melodija. Tonovi melodije su, poput motiva u uvodu, podcrtani oktavom, uz dodatak
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jos pokojeg tona unutar te oktave. U tim akordima klavira opet prepoznajemo prve dvije
glazbene rec¢enice iz prethodnog odlomka. I lijeva ruka ovdje ima ostinatno kretanje. Na temelju
zadrZana basovog tona u oktavama nadograduje se uzlazni niz po tonovima prirodnog f-mola,
uz zamjetno povecanje ritamske gustoce kroz dobe. Za to vrijeme gudaci imaju dvotaktnu
ritmiziranu figuru na tonu F koja se poput ostinata ponavlja pet puta. Pojavljivanje pocetnog
motiva slijedi u 48. taktu, u dionici gudaca. Sad je motiv intonacijski mutiran, dok zadrzava
ritamsku konturu. U klavirskoj dionici uzlazni ostinatni niz pojacan je tercama. Dolazi do
sazimanja mjere te uzastopnog ponavljanja drugog dijela motiva i diminucije notnih vrijednosti
u dionici gudaca, ¢ime se poti¢e dramatika visokog registra. Sazimanje notnog materijala
protjece i u dionici klavira, sve do kulminacije u 59. taktu. Tu osnovni motiv nestaje. Odraz
kulminacije, uz ponavljanje istih tonova gudaca u tridesetdruginskim notnim vrijednostima,
traje joS nekoliko taktova u kojima se gudaci postupno spustaju i popustaju u dinamici. U
klaviru su jo$ Cetiri uzlazna hoda u paralelnim tercama, ritamski obrnuta u odnosu na prijasnji
uzlazni hod, $to ostavlja dojam posustajanja. Njima je ublaZen potpuni harmonijski nesklad,
izazvan istodobnim zvuc¢anjem es-molskog i B-durskog akorda u desnoj ruci, iza kojih slijede
akordi koji se sjedinjuju u mali durski septakord na tonu As. Prisutno je kolebanje u mjeri koja
nekoliko puta prelazi iz 3/4 u 2/4 1 obrnuto. Nakon toga u dionici druge violine i ¢ela pojavljuje
se jo§ jedanput pocetni motiv koji vodi prema zavrSetku uvodnog dijela stavka. Prikljucuju se
prva violina i viola te razradom prvog dijela vodeceg motiva pripremaju pojavu nove teme.
Pojavom prve teme mijenja se tonalitet u es-mol. Nastupa promjena karaktera i tempa u
Allegretto, a ustanovljena mjera je 2/4. Tema je smjestena unutar tonickog heksakorda es-mola.
Za temu je Dobroni¢ upotrijebio narodnu popijevku iz bosansko-hercegovackog kraja, Udaralo
u tamburu djace. Po karakteru je razigrana i vedra, a izvode je gudaci unisono. U osnovi je

dvodijelna i tvore je dvije zavisne, trotaktne fraze od kojih se druga ponavlja.
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Primjer br. 26: A. Dobroni¢: Bosanska rapsodija, prva tema u dionicama gudaca, takt 84-92
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U klaviru je tema pracena ostinatnim taktom koji je harmonijski podrzava i isti¢e toniku
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basovim oktavnim tonom. Drugo provodenje teme dogada se u dionici klavira. Ovdje je ponovo



podcrtana oktavom s dodatkom joS pokojeg tona (sli¢no postupcima u uvodnom dijelu), no
skra¢ena. Nema druge fraze, ve¢ se ponavlja drugi dio prve fraze u kojem dolazi do brzog
sazimanja. Temu u 106. taktu ponovno preuzimaju gudaci i prvo je smjeStena u b-molu.
Iznesene su obje fraze od kojih je druga produljena i tek u produZetku prelazi u es-mol. Nastupa
usporavanje uz augmentaciju notnih vrijednosti 1 oznaku poco a poco rallentando. Kad se
melodijski niz spusti do tona b, vracéamo se u b-mol i u dionici viole izranja posve nova, druga
tema, uz oznaku espressivo con sordine. Opet je naznaCena i promjena tempa, a s njime i
karaktera, u Larghetto. Ova tema ima katrakter istocnjackog melosa. Karakteristi¢ni su hod od
male terce do povisene kvarte 1 polimetrija unutar teme. Tema prvi put zvuci u dionici viole uz

pratnju cela.

Primjer br. 27: A. Dobroni¢: Bosanska rapsodija, druga tema u dionici viole, takt117-123
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Drugi put nastupa u tonalitetu g-mola, u dionici druge violine, a pratnju preuzima
klavirska dionica. Neposredno nakon zavrSetka teme u dionici prve violine pojavljuje se jos
jedna, posve nova, tre¢a tema. Ova je po karakteru i intonativnoj gradi srodna i takoder je
karakterizira povecana sekunda. Pracena je kontrapunktom u ostalim glasovima gudaca i
prozratnom fakturom pratnje u klavirskoj dionici. Po formi se sastoji od dvije Cetverotaktne
glazbene recenice nakon kojih se nastavlja melodijski niz u prvoj violini. Kroz poco
accelerando dolazi do novog tempa, Allegretto, 1 jos jedne, Cetvrte, sasvim nove teme. Tema
nastupa u klavirskoj dionici 1 najprije ju moZzemo smjestiti u okvir g-mola, no ve¢ prvo
ponavljanje njezina drugog dijela spusta se u f-mol, kao subdominantu c-mola, u kojem ce

zazvucati u dionici druge violine.
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Primjer br. 28: A. Dobroni¢: Bosanska rapsodija, Cetvrta tema u dionici klavira, takt 151-156
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Ova je tema kraca, cijela je smjeStena u samo Cetiri takta. Drugi dio se ponavlja kao

njezino prosirenje. Po intonativnim karakteristikama mogli bismo je svrstati u narodne teme
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slavenskog duha. Posjeduje Sirinu, blagost, dijatonsko kretanje unutar suzenog raspona oktave,
s naglaskom na intervalu kvinte. Dok je izvodi druga violina uz kontrapunkt viole i ostinatni
ton prve violine, klavir ima ulogu harmonijske potpore. Trec¢i put pojavljuje se u dionicama
viole i ¢ela unisono, u tempu Andantino 1 u C-duru (takt 169). Ovdje poprima odluc¢niji karakter
kroz promjenu melodijskog protoka, a nakon Cetiri takta teme inicijativu preuzimaju prve i
druge violine. Uzlazno usmjerenim ljestvicnim hodom uspinju se do pocetka teme koju vec
poznajemo iz tempa Larghetto (druge teme) s karakteristicnom povecanom sekundom i
polimetrijom unutar teme. Bitna je razlika Sto se tema tu pojavljuje u tempu Largo, ¢ime je
njezin karakter potpuno promijenjen. Tema zvuci u e-molu s poviSenim cetvrtim stupnjem.
Izvodi je gudacki kvartet unisono. Nakon njezine pune provedbe preuzima je klavir; a tema je
sad u a-molu. I ovdje imamo alteraciju dis koja bi bila poviSeni Cetvrti stupanj a-mola. U tijeku
teme ukljucuju se gudaci sa sljedeCom, trecom temom, koja je i prije slijedila nakon druge teme
isto¢njackog ugodaja. Tu ona zvuci kao prirodni produzetak prethodne teme, odnosno njezin
drugi dio. U tempu Largo i ova tema ima druk¢ije, dramati¢nije znacenje. Zbog svoje teZine
poprima tragi¢ni prizvuk, $to je dodatno podcrtano teskim i neskladnim akordima u klavirskoj
dionici. Iako je deklarativno prisutan tonalitet C-dura, koji basov ton uporno potvrduje, tema
zvuciu e-molu s poviSenom kvartom. Nakon njezina zavrSetka, dionica viole i ¢ela donose prvu
temu, prije u tempu Allegretto (takt 196). Tu je ona u tempu Andantino i, sukladno svim
promjenama, i ona zvuci teSko i turobno. Tonalitet je c-mol, a potvrduje ga klavirska dionica
sekstolama koje poc¢inju malom tercom c/, es/. U drugom dijelu u razvoju teme pojavljuju se
interesantni silazni intervali koji skokom, prvo za sekstu, zatim za smanjenu septimu i jos jednu
veliku septimu, strmoglavo ruse melodijski niz u funkciji dramati¢nosti. lako takav razvoj ne
nagovjescuje niSta dobro, poput sje¢anja iz mraka izvire prva tema u dionici prve violine,
ponovno u tempu Allegretto u C-duru, sa svojim prvobitnim karakteristikama. Odmah se
nastavlja razvoj drugog dijela njezine prve fraze, slijedi njegovo nizanje i sekventno, slobodno
ponavljanje, a zatim i sazimanje. Ova motivicka razrada teme pracena je vrlo prozracnim
dvohvatima 1 stakatnim oktavama u klavirskoj dionici i dvotaktnim kontrapunktom koji se
ostinatno ponavlja i u dionicama ostalih gudaca. Nakon ove, i druga tema istocnjackog ugodaja
vra¢a se u svoje prvobitno raspolozenje. Pojavljuje se u dionici Cela u tonalitetu b-mola s
poviSenim ¢etvrtim stupnjem, u tempu Larghetto, s jednostavnom pratnjom viola (takt 228). S
nastupom klavirske pratnje i promjenom tonaliteta u g-mol, opet povisenim Cetvrtim stupnjem,
tema jo$ jedanput zvuci unisono u prvoj i drugoj violini. Na nju se odmah nadovezuje treca
tema iz tempa Larghetto, koja tu zvuci kao njezin nastavak i s drugom temom tvori skladnu

cjelinu (takt 245). Temu izvode prva i druga violina unisono, dok se kontrapunktom prikljucuju
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najprije viola, a zatim 1 ¢elo. Klavir 1 tu ima ulogu harmonijske potpore. Nakon ove teme
vra¢amo se na prvu temu koja opet nastupa u b-molu, u tempu Andantino. Razlika izmedu prve
provedbe ove teme je, osim u tempu, i u tome $to je tu smjestena u zadanom b-molu, uz pratnju
drugih gudaca, ali bez pratnje klavira. Nakon toga jos se vise priblizava svom prvom iznoSenju.
U sljede¢em je nastupu smjestena u es-molu i zvuci potpuno isto kao prvi put, uz istu pratnju u
klavirskoj dionici. Ovim povratkom na prvu temu, njezinim repriznim dvokratnim
ponavljanjem, koja poslije svih preobrazbi ponovno zvuci kao na pocetku, zatvoren je krug
promjena. Nastupa promjena tonaliteta u b-mol, 1 u dinamici fortissimo i tempu Larghetto
prepoznajemo motiv iz uvoda. Zvuc€i promijenjeno i1 s brzim tempom dobiva na odlu¢nosti i
nepokolebljivosti. No ve¢ nakon tri takta vrac¢a se u tempo Grave, a i tonalitet se mijenja u
pocetni tonalitet f-mola (takt 298). Ovdje taj motiv zvuci u akordi¢koj fakturi klavira, a
nastavlja se dvjema glazbenim reCenicama, takoder u akordickoj fakturi. I tu je postupak grade
akorda jednak kao u uvodnom dijelu, melodijski vode¢i ton podcrtan je oktavom uz dodatak
jos pokojeg tona. Sada zvuci kao svecana, pobjedonosna tema uzviSena karaktera. Dojmu
pridonosi 1 lijeva ruka nizanjem uzlaznih ljestvi¢nih nizova. I gudacki kvartet imitacijski se
ukljucuje istom temom 1 pridonosi njezinoj snazi. Dok se u desnoj ruci klavirske dionice
melodijski materijal polako gubi, ljestvicni nizovi lijeve ruke postaju dvostruke terce. Za to
vrijeme gudacki kvartet unisono izvodi mutirani uvodni motiv koji se skracuje i ostaje samo
njegov drugi dio. Drugi dio motiva iz uvoda najprije se ponavlja, a zatim se diminucijom notnih
vrijednosti sazima i pretvara u po jednu notu u svakoj dionici gudaca, ali sad u Sesnaestinskim
vrijednostima. I u klavirskoj dionici dolazi do ritamskih promjena koje dovode do kulminacije.
Jo$ jedanput pojavljuju se uzlazne terce, opet ritamski obrnuto od njihove prethodne pojave,

nakon ¢ije gradacije dolazi do postupnog popustanja u intezitetu tona i sadrzaja.

Rapsodiju uvjetno mozemo nazvati trodijelnom. Prvi dio moze se smatrati uvodnim
dijelom u kojem se razraduje uvodni motiv i daje pocetni karakter djela. Pocetkom drugog dijela
mozemo smatrati 82. takt u kojem se cjelovita tema pojavljuje prvi put, sa svim
karakteristikama teme. Drugi dio je ujedno i sredi$nji, razvojni dio. U njemu se, jedna za
drugom, javljaju Cetiri teme. Dolazi do njihove transformacije promjenom tempa 1 karaktera, a
zatim povratka u prvobitno raspoloZenje. Srednji dio traje do 294. takta kad pocinje zavr$ni dio.
Njega karakterizira ponovna pojava motiva iz uvoda. I ovaj motiv prolazi transformaciju iz
mracnog, mucnog, bezizlaznog s pocetka rapsodije u borbeni, pobjedonosni, svecani, iako teski

karakter na kraju. Vezano za formu rapsodije, navest ¢u rijeci samog Dobronica iz ¢lanka Rijec
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povodom izvedbe moje Bosanske rapsodije u Hrvatskom glazbenom zavodu uz saradnju

Zagrebackog kvarteta i gospode Gussich.

»[---] Spomenut ¢u samo, kako sam u vi$e navrata poniru¢ u bosansko-hercegovacki muzicki izraz osjetio,
da tom izrazu u umjetnickoj muzickoj produkciji ponajbolje pristaje rapsodicna forma. Izradjivaju¢i ovu formu
svaki je stvaralac u opasnosti, da ne upadne u rastrganost, potpuri, rukovit i — ,,cvijeé¢e®... Spojiti dakle taj bosansko

rapsodicki izraz, sa ¢vrsto postavljenom arhitektonikom, kompozitorski je problem, koji mi se izradjuju¢ i klavirski

kvintet Bosanska rapsodija po sebi nametnuo [...]*17®

Naizgled spontani, proizvoljni razvoj 1 nizanje tema bez predvidenog redoslijeda daje
ovoj rapsodiji baladni karakter pa se moze promatrati i kao forma balade. U cjelini djelo ostavlja
skladan dojam promiSljena razvoja i upecatljiva programnog karaktera. Iako uz djelo nije
istaknut ni priloZzen program, iz svakog se takta osjeca slutnja ratnih dogadanja. I o karakteru

ovog djela mozemo is¢itati iz istog Dobronic¢eva ¢lanka.

»-..] Nakon ovog razlaganja, drzim, izliSno je da narocCito podvucem, da mi je Bosanskom rapsodijom
bilo do toga, da iz podsvijesti izvedem onaj specificno bosanski muzicki izraz, koji je najkriti¢niji slavenski
melograf i nau¢no utvrdio u bosanskom folkloru, a iz kojeg je psiholog Dvornikovi¢ izveo melankoliju kao bitnu

psihi¢ku karakteristiku naseg Zivlja u Bosni i Hercegovini [...]<"7

O temama koje je Dobroni¢ utkao u to djelo i koje ga karakteriziraju kao skladatelja
nacionalnog stila sam je prilikom praizvedbe, 24. veljace 1941., napisao:

,-..] Ne tajim eda mi je u ovom radu najve¢ma laskalo, da se je [...] mnogi muzicar preracunao misleéi

da sam neke melodije uzeo iz na§eg muzickog folklora, a stvarno su isklju¢ivo moje [...]“17®

Faktura djela je jednostavna, gudaci ¢esto nastupaju unisono, §to nekad ostavlja dojam
banalnosti, no time je istaknuta snaga pojedine melodije, a ponekad i folklorni karakter.
Klavirska dionica sadrzajno je ravnopravno zastupljena u glazbenom smislu. Sa zanatske strane
klavirska dionica ponekad je pisana nepijanisticki, nailazimo na Siroke akorde koje je nekada
teSko 1 nespretno odsvirati. U slojevitoj fakturi zahtjevno je ostvariti jasno zvucanje svake
dionice. Ponavljanja ostinatnih figura ponekad se Cine preucestalim. No zahvaljujuci
izrazajnosti tematskog materijala i promjenama tempa, u dijalogu klavira s gudackim kvartetom

ostvarena je kvalitetna i zanimljiva tonska slika.

176 A, DOBRONIC: ,Rije¢ povodom izvedbe moje Bosanske rapsodije u Hrvatskom glazbenom zavodu uz
saradnju Zagrebackog kvarteta i gospode Gussich®, Novosti, 35 (1941.), 55, 9.

177 Ibid., 9.

178 Ibid., 9.
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U ostavstini pohranjenoj u NSK-u, u Zbirci muzikalija i audiomaterijala, ovo se djelo
nalazi pod signaturom Dobroni¢ 91, od a do f. Postoje tri varijante rukopisa cjelovite partiture
Bosanske rapsodije. Pod signaturom 91 je skica, veoma necitka, oCito na brzinu pisana
olovkom. Razabiru se osnovne konture forme i ideje, na kraju je naznaCen datum nastanka,
»august 1939.«. Pod signaturom 91a druga je partitura, ¢itko i uredno pisana olovkom. U ovom
jerukopisu sve vrlo to€no oznaceno, pedantno su upisane oznake tempa, dinamike i artikulacije,
kao 1 datum i mjesto nastanka: 31. VIIL. 1939. Jelsa. Trec¢a varijanta je tintom pisani prijepis
pod signaturom 91b, prepisan 1954. Ovaj rukopis nije Dobronicev, vec je djelo vjerojatno
ciljano prepisano u svrhu izvodenja. Pisano je vrlo Citko, krupnijim notnim pismom, iako su se
u tekstu potkrale neke pogreske. Ispisane su pojedinacne dionice i na naslovnici je navedeno da
je djelo izveo Sarajevski kvartet 1 snimio ga za Radio Sarajevo, 10. lipnja 1955. Pod ostalim
signaturama odvojeno su prepisane dionice pojedinih instrumenata, dvije violine, ¢elo i viola.
Sude¢i po izgledu, sve datira iz 1954. kad je djelo pripremljeno za predstavljanje u izvedbi

Sarajevskog kvarteta. U dionicama su tragovi dodanih Strihova i upute za skupno izvodenje.

4.2.3. Ciklus za djecje grlo, violinu 1 klavir Primorcice

Ciklus za djecje grlo, violinu i klavir Primorcice nastao je 1943. Uz taj ciklus iste je
godine Dobroni¢ skladao Treéu simfoniju Dolorosu, Istarsku suitu za komorni orkestar,
Seljacke popijevke iz Hrvatske, Bosne i Hercegovine za solo i orkestar, Razbibrigu,
divertimento za dvije violine bez pratnje, i Pjesmu radovanja i bola za harfu.’® U toj teskoj
ratnoj godini, pritisnut Zivotnim potrebama, Dobroni¢ je napisao i brojne ¢lanke za tadaSnje

Casopise i novine. 8

Po Istarskoj suiti i ciklusu Seljackih popjevaka iz Hrvatske, Bosne i Hercegovine vidi se
da se Dobroni¢ i dalje intenzivno bavio proucavanjem narodne glazbe 1 obilno se njome koristio
u skladanju. Primorcice predstavljaju kratak ciklus u kojem su obradene tri narodne pjesme:
Naveze se lada, Pokraj vode 1 Priko mora za komorni sastav, mezzosopran (djecje grlo),

violinu i klavir. Zanimljiv je sastav koji je Dobroni¢ odabrao za te napjeve. Violina ima ulogu

179 Lelja DOBRONIC: Antun Dobronié, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice hrvatske, 2000., 192.
130 Tbid., 192.
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kontrapunkta glasu, dok klavir izvodi sasvim simplificiranu pratnju. U sva tri komada potpisani
su tekstovi pjesama unutar notnog teksta te dodatne kitice na kraju skladbe. Koliko god nam se
te obrade mogu Ciniti prejednostavnima, Dobroni¢ je vrlo lijepo uspio ostvariti ljepotu kroz
jednostavnost, bez ikakvih pretenzija, i time je uzdigao ove narodne melodije do ljepote djecje

iskrenosti. Da bi se dozivjele, treba ih slusati bez ikakvih oc¢ekivanja i prosudbe.

Prva pjesma, Naveze se lada, napisana je u D-duru. Po formi je strofna pjesma s uvodom
od devet taktova. U uvodu su izneseni osnovni motivi teme u klaviru s dvije ruke unisono i
odmah je jasna podjela fraze po trotaktu. Tema je glazbena perioda, sastavljena od dviju
rec¢enica od sedam, odnosno osam taktova. Druga je re¢enica produljena kako bi posljednji slog

ispunio cijeli posljedn;ji takt. Time kadenca druge recenice postaje uvjerljiva.

Primjer br. 29: A. Dobroni¢: Primorcice, Naveze se lada, tema, takt 10-24
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Tema, odnosno kitica pjesme u drugom se dijelu u dionici mezzosoprana doslovno
ponavlja. Violinska dionica izvodi kontrapunkt koji u konsonantnom dvoglasju prati temu,
rabeci sli¢ne intervale i melodijsku gradu, skladno se nadovezuju¢i na nju. Klavirska dionica tu
ima ulogu harmonijske i ritamske podloge. Jednolicne osminke unisono se ponavljaju u
intervalu sekunde 1 harmonijski prate melodijski protok u prvom dijelu teme. U drugom dijelu
tu su akordi, odnosno dvohvati na lakoj dobi koji samo harmonijski podupiru gornja dva glasa.
U mostu koji povezuje strofe zatjeCemo jedini alterirani akord (takt 31), II 6/5 na poviSenom
basovu tonu, ¢ime stjece funkciju dominante dominante. U cijelom odlomku naglasak pada na
drugu dobu §to je svojevrsna preslika isticanja drugog takta na pocetku same teme. Nakon
zavrsetka drugog dijela, odnosno drugog iznoSenja teme, violina preuzima osnovni motiv teme
te uz kontrapunkt i harmonijsku potporu klavira dovodi do zavrSetka djela. Harmonizacija se
temelji na dijatonskim akordima D-dura. Zvuci skladno, jednostavno, primjereno narodnoj

pjesmi. Faktura je takoder vrlo jednostavna i prozracna.

Druga pjesma, Pokraj vode, napisana je u E-duru. Mjera je dvocetvrtinska, a tempo
Larghetto. Kao 1 kod prvog djela ciklusa, rijec je o strofnoj pjesmi. Uvodna Cetiri takta, kojima
zapocinje klavir unisono dvjema rukama, motivicka su fraza drugog dijela teme. Prije nastupa
teme u dionici mezzosoprana, dvotakt s pocetka druge fraze teme polifono imitira violina za
tercu viSe od klavira. Tema je i tu proSirena glazbena recenica koja nastupa u petom taktu. Tema
je gradena od prvih pet tonova E-dura s ponekad poviSenim cCetvrtim stupnjem, a tek u
posljednjem dijelu seze i do sekste. U klaviru se harmonizacija teme provodi tako da se
rastavljena kvinta kre¢e u sekundnim pomacima pocevsi od tonike. U harmonizaciji zavrSetka
teme istice se mali smanjeni septakord na povisenom Eetvrtom stupnju (ais, cis, e, g, takt 20) u

funkciji dominante dominante. Nakon zavrSetka teme u dionici mezzosoprana uz kontrapunkt
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u violini, pomalo preobrazena tema provodi se i u violinskoj dionici. Slijedi druga strofa i kratka

koda, izgradena od prve fraze teme.

Trec¢a pjesma nosi zaslov Priko mora. 1 ona je u D-duru 1 dvocetvrtinskoj mjeri, s
oznakom tempa Andante. PocCinje sa Sest taktova uvoda. U njemu je ustanovljena pratnja koja
¢e ostati ostinatna do kraja. Pratnja se sastoji od dvaju dvohvata kvinti na tonici i na drugom
stupnju koji se stalno izmjenjuju u lijevoj ruci te kvarte e/-al iznad drugog stupnja i oktave d/-
d2 iznad tonike. Kvinte se izvode fenuto, a decrescendo od prve na drugu dobu upucuje na to
da je teziste na teSkoj dobi. U violini je u uvodu uporabljen motiv pocetka teme. U sedmom

taktu nastupa tema, velika glazbena recenica od osam taktova, u dionici mezzosoprana.

Primjer br. 30: A. Dobroni¢: Primorcice, Priko mora, tema, takt 7-14
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Istodobno u dionici violine motiv teme pocinje u protupomaku s temom. Od drugog
takta violina prati melodiju za tercu nize da bi na kraju ostala sama 1 preuzela melodiju koja
ovdje cijela zvuci za tercu niZze u odnosu na mezzosopran. Nakon toga slijedi druga strofa. Tema
opet zvuci u dionici mezzosoprana i violine kao na pocetku. Nakon zavrSetka teme u dionici
mezzosoprana, violina ostaje sama i zavrSava djelo proSirenim motivom utvrdujuéi toniku uz

ostinatnu pratnju klavira koja zatim zamire u augmntaciji notnih vrijednosti.

Sve tri pjesme u potpunosti su sacuvale svoj iskonski narodni melos. Teme su gradene
kao velike ili prosirene reCenice. Upotrijebljeni su intervali kvinte, kvarte 1 oktave te poviSeni
Cetvrti stupanj ljestvice. Teme su harmonizirane primjereno narodnoj pjesmi, jednostavnim
slogom. Ovo djelo zbog svoje jednostavnosti i izvodacke pristupacnosti moze sluziti u poduci,

na po¢etnom stupnju komornog muziciranja.

Rukopis se nalazi u NSK, Zbirka muzikalija i audiomaterijala, signatura Dobroni¢ 100

4.3. Ostala komorna djela s klavirom

4.3.1. Klavirski trio En famille, op. 24

Kronoloskim redom prvi je nastao Klavirski trio En famille, op. 24, 1921. Tih je
godina za Dobronic¢a protjecalo, usprkos svim teku¢im nedacama, sretno zZivotno razdoblje.
Svojim borbenim i istinoljubivim duhom jo§ je teSko gradio svoj polozaj u zagrebackim
kulturnim krugovima gdje su ga mnogi otvoreno odbijali. No obiteljski sklad i sre¢a s mladom
zivotnom suputnicom Jerkom Markovi¢ ublazavali su objektivne Zivotne teskoce. U
skladateljskom radu Dobroni¢ se u tom razdoblju i dalje intenzivno bavio obradivanjem
skupljenih puckih popjevaka. Iste godine priredio je obrade trideset popjevaka za mjesoviti zbor
koje je obradio i za klavir (klavirski ciklusi obrada narodnih popjevaka, op. 27).18 Njegova
djela izvodila su se u domovini i inozemstvu gdje su bila dobro ocijenjena. Klavirski trio En

famille izveli su ve¢ godinu nakon nastanka becki glazbenici u Be¢u. 82

181 Lelja DOBRONIC: Antun Dobronié, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice hrvatske, 2000., 93.
182 Tbid., 93.
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Iako je trio skladao petnaest godina prije svog drugog klavirskog trija, mnoge su im
znacajke zajednicke. Nacin razrade glazbenog materijala je slican iako se u drugom triju ve¢
osjeca vise skladateljske rutine i elokventnosti. lako djelo nije objavljeno u notnom izdanju,
postoji audio zapis u izvedbi Trija Aurora (Dragana Rai¢-Dobroni¢, Vladan Loncar, Goran
Mrdenovi€) iz Beograda. Snimka je izdana na CD-u Dobroni¢eve glazbe koji je priredila 1
izdala Udruga Antun Dobronic¢ 2009. Isti su glazbenici izveli ovaj Trio u okviru Veceri Antuna

Dobronica u Jelsi, 30. srpnja 2008.

Rukopis ovog djela ¢uva se u NSK-u, u Zbirci muzikalija 1 audiomaterijala pod
signaturom Dobroni¢ 94. Postoji samo jedan rukopis klavirske partiture, i to kao uredan prijepis
crnom tintom, veoma pedantno pisan, o€ito s ciljem izvodenja. Uz to su, pod posebnim
signaturama, pohranjene ostale pojedinacne dionice, za violinu pod tri signature

(Dobroni¢ 94a, 94b 1 94d), a za violoncelo pod dvije (Dobroni¢ 94c, 94e).

4.3.2. Divertissement za puhacki kvintet 1 klavir Moja pjesma

Godine 1924. Dobroni¢ je skladao Divertissement za puhacki kvintet i klavir Moja
pjesma. OCito je ovo djelo idejno povezano s njegovim gudackim kvartetima koje je sve redom
nazvao pjesmama (1. Pjesma srodnih dusa, 2. Pjesma snage i bola, 3. Pjesma radovanja i
miloste, 4. Pjesma mladih dana, 5. Pjesma bezbriznosti). Iste je godine skladao Drugi gudacki
kvartet, op. 37, koji je nazvao Pjesma snage i bola. Rukopis Divertissementa nalazi se u NSK-
u, u Zbirci muzikalija i audiomaterijala pod signaturom Dobroni¢ 92 (a-f). Od toga su dvije
signature partiture s klavirom, a ostalo su pojedinac¢ne dionice. Dionice su pisane urednim
krupnim notnim pismom, tintom i odvojeno su signirane, svaka u svojoj omotnici. Jedna je
partitura pisana crnom tintom, karakteristi¢cnim Dobroni¢evim rukopisom, vrlo sitnim, ali
preglednim notnim pismom. U partituri su dinamicke oznake unesene na uobicajen nacin, a u
klavirskoj dionici stoje uglavnom u sredini izmedu crtovlja. Ve¢ to upucuje na Cinjenicu da
klavir tu doista ima ulogu samo klavira, a ostali glazbeni materijal i sadrzaj rasporeden je u
drugim dionicama. Unesene su i jasne dinamicke i artikulacijske oznake. U drugoj rukopisnoj
partituri, pod signaturom 92a, tintom je pojacana klavirska dionica, a ostale dionice pisane
olovkom jedva su citljive. Crvenom bojom pojacana su mjesta nastupa pojedinih puhackih

instrumenata $to govori u prilog tomu da je djelo za Dobronic¢eva zivota studirano i izvodeno.
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Divertissement se sastoji od tri dijela pod naslovima: U porodici, U samoci i1 U borbi. Odmah
se moze uociti da je prvi dio, U porodici, sadrzajno potpuno jednak Triju En Famille iz 1921.
Moze se zapravo reci da je to obrada klavirskog trija za puhacki kvintet s klavirom. Klavirska
dionica gotovo je posve jednaka, samo S§to je na nekoliko mjesta faktura promijenjena tako da
je glazbeni sadrzaj dodijeljen drugim instrumentima. No sve osnovne sadrzajne karakteristike,
melodijska, ritamska, pa i harmonijska struktura izmedu Trija i Divertissementa zajednicke su.
U Divertissementu Dobroni¢ je skladao jo§ dva stavka i time stvorio vecu ciklicku cjelinu.
Drugi dio, U samoci, ima ulogu polaganijeg stavka u cikli¢noj formi. Kra¢i je, a nakon uvodnog
tempa Andante appassionato izmjenjuju se kontrastna raspolozenja u tempima Quasi presto i
Quasi largo. Treéi stavak, U borbi, ve¢ dvocetvrtinskom mjerom sugerira energi¢an pokret $to

je potvrdeno i dominacijom tempa Quasi presto.

Iako djelo nije objavljeno u suvremenom notnom izdanju, i ono je izvedeno u okviru
Veceri Antuna Dobroniéa u Jelsi, 4. kolovoza 2008. Izveo ga je Zagrebacki puhacki ansambl,

a klavirsku dionicu izvela je pijanistica Lana Genc.
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5. SUITA DUBRAVKA ZA KLAVIR CETVERORUCNO

Kako navodi Lelja Dobroni¢ u svojoj knjizi, za Gavellinu preradu Gunduli¢eve scenske
igre nije se mogla primijeniti Zajceva glazba pa je Hrvatsko narodno kazaliSte 1922. narucilo
od Dobroni¢a glazbu za Gundulicevu Dubravku. S Dobroni¢evom scenskom glazbom
Dubravka je premijerno izvedena u Hrvatskom narodnom kazaliStu 3. veljace 1923., na blagdan
sv. Vlaha, u reziji dr. Branka Gavelle, a pod dirigentskom palicom Oskara Jozefovi¢a.18

Izvodila se u Zagrebu do 1927.

O ovom svom radu Dobroni¢ je iznio i svoja razmis$ljanja u ¢lanku Rijec¢ o estetici i
kompozitorskoj tehnici moje muzike za Gunduli¢evu Dubravku.'®* Prema Dobroniéu, ovo
njegovo djelo nastalo je za Dubravku i iz Dubravke. Budu¢i da Gunduli¢eva Dubravka
predstavlja odu slobodi, kao takva nije samo starodubrovacko i jugoslavensko djelo, ve¢ i
opcenito slavensko. Dobroni¢ pise da je u Dubravki nasao samoga sebe kao ,,muzickog
nacionalista“ te da ovim djelom zeli pridonijeti da slusatelj kroz njegovu muziku osjeti svoje
Jja, a time 1 svoje iskonsko slavenstvo (vjerojatno se podrazumijeva da je taj sluSatelj Slaven).
Da bi izbjegao monotoniju lirsko-pastoralnog tona, koji je smatrao dominantnim u Dubravki,
Dobroni¢ se, prema vlastitim rije¢ima, radi kontrasta koristio elementima puka i satira. Te
elemente predstavljaju melodijski obrasci naivnog, ali zivahnog ugodaja i1 izrazajnog ritma.
Dobroni¢ pise da uvodi elemente idealiziranog puckog plesa koji je obi¢no i najcesce u
dvodobnoj mjeri. Kako bi izbjegao jednoli¢nu izmjenu naglaska dvodobnog takta, koristi se
promjenama tempa, poliritmijom, ataktnom melodikom i izrazajnim bogatstvom agogike.
Dobroni¢ je, nadalje, smatrao da na tadasnjeg slusatelja ne bi ostavila dojam glazba pisana
kompozitorskim tehnikama koje potjecu iz doba nastanka Gunduli¢eve drame. No bojao se 1 da
bi Dubravka tesko podnijela tada napredniju kompozitorsku tehniku. Stoga je svojoj glazbi

zelio dati izraz “koncipiran u starom stilu ali prema principima tadasnje umjerene

kompozitorske tehnike*. 185 Dobroni¢ pise da je opcenito ugodaj kojim je protkana Dubravka

183 Lelja DOBRONIC: Antun Dobronié, Zagreb: Glazbena knjiznica Matice hrvatske, 2000., 98-99.

184 Antun DOBRONIC: ,,Rije¢ o estetici i kompozitorskoj tehnici moje muzike za Gunduli¢evu Dubravku®,
Jugoslavenska njiva 6 (1922.), 11/3, 126-127. Isti ¢lanak objavljen je i u ¢asopisu Teater, 1 (1922.-23.), 4-5,au
nastavku je Dobroni¢ napisao jos jedan, pod naslovom: O temama i tematici u mojoj Dubravci, Teater, 1 (1922.-
23.), 5-6.

185 Antun DOBRONIC: »Rije¢ o estetici i kompozitorskoj tehnici moje muzike za Gunduli¢evu Dubravku®, Teater,
1(1922.-23.), 4.
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diktirao upotrebu ,,jasnih“ tonaliteta, a princip kontrasta postigao je ,,umjerenim* modulacijama

unutar stavaka i ,,tonalitetnom oprec¢noséu‘ izmedu pojedinih dijelova kompozicije.

U ¢lanku pod naslovom O temama i tematici u mojoj Dubravci'®® Dobroni¢ pise da su i
same njegove teme proistekle iz sadrzaja Gunduli¢eve pastirske igre te u clanku navodi i
opisuje glavne teme svoga djela. Interesantno je Sto Dobroni¢ tu navodi da se koristi dvjema
vrstama tema i sam ih naziva pramotiv 1 motiv. Pramotiv je, prema Dobronic¢u, po ritmicko-
melodijskom sadrzaju elementaran dio glazbenog tkiva koji se pojavljuje na pocetku, a poslije
se razvija i provlaci kroz razlicite ritamske, melodijske i instrumentalne varijacije. Motiv,
prema Dobronicu, uvijek predstavlja glavne likove, odnosno glavni tematski materijal koji nije

potrebno posebno isticati jer je sam po sebi dovoljno upecatljiv.*®’

TEATER

BAGHER, 35, JANUARA 1027, BROj) 4

LU

sa prosviens | viery Dr. S, Bosanac u Rarodnom
Rt w Sayrabu.  Wowa Bernd. — A. obronic: Bljec o esieticl

L) Ike da -
BaRrools temamn | lemanicl u mojol LDubravel”,
A M..'“‘ wam uksn a iberalur.

S1. Casopis Teater

186 Antun DOBRONIC: O temama i tematici u mojoj Dubravci, Teater, 1 (1922.-23.), 5-6.
187 Ibid., 5
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S1. Dobronic¢ev ¢lanak O temama i tematici u mojoj ,, Dubravci “

Sljedece godine, 1923., u kojoj se Dobroni¢ pretezno bavio klavirskom glazbom, prema

svojoj je scenskoj glazbi sastavio klavirsku suitu Dubravka za klavir ¢etveroruc¢no, op. 31.

Suita se sastoji od Sest stavaka: /. Pjesma pastira, 2. Vuk satir i pastiri, 3. Satiri Divjak i

Gorstak, 4. Miljenko i Dubravka, 5. Grdan i Dubravka i 6. Ples satira i pjesma slobodi.

Rukopis suite vrlo je uredno prepisan, karakteristicnim Dobroni¢evim sitnim notnim

rukopisom, s precizno i pedantno ispisanim dinamickim i artikulacijskim oznakama.

Suita je programnog karaktera, §to se vidi ve¢ u naslovima pojedinih dijelova. U naslovima je

kroz likove postavljen presjek sadrzaja drame. Prikazani su glavni likovi kao nositelji radnje, a

prvi i posljednji dio zaokruzuju cjelinu. Prvi prikazuje uvodnu atmosferu, a posljednji

razrjeSenje drame.

Rukopis klavirske suite Dubravka za klavir ¢etveroru¢no cuva se u NSK, Zbirka muzikalija 1

audiomaterijala, signatura Dobroni¢ 174c.
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1 audio materijala, signatura Dobroni¢ 174c
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5.1. Predstavljanje, transkripcija, glazbeno-teorijski ogled

5.1.1. Prvi stavak Pjesma pastira

Pjesma pastira je po ideji predstavljanje idili¢ne atmosfere potpunog mira, zadovoljstva
1 bezbriznosti kakvu je Gunduli¢ osje¢ao u svojoj Dubravi, zemlji blagostanja, poStenja i Bozje
pravednosti. Odabrani tonalitet D-dur u potpunosti odgovara potrebnom karakteru i ostaje do
kraja nepomucéen. Mjera je dvocetvrtinska i1 takoder nepromijenjena no povremeni poliritam
unosi zivost i ritamsku svjezinu. Stavak poc¢inje povecanjem gustoce takta, a sa pocetkom teme
uvodi se kona¢no podjela takta na osam dijelova. Stavak po formi teSko mozemo podijeliti po
dijelovima jer se tijekom cijelog stavka glavna tema provlaci u razli¢itim glasovima sa
neznatnim izmjenama. Ipak, odnos tonaliteta teme moze stvoriti osje¢aj trodjelnosti. Uvod i
nastup prve teme vezani su uz D-dur. Srednji dio bio bi vezan uz A-dur. Od takta 86. ponovo
je tema u D-duru $to se moze osjetiti kao tre¢i dio. Uvod je relativno dug, ako uzmemo u obzir
da u njemu nema radnje. Jedini motiv koji se namece kao konstanta u uvodu je monotono
ponavljanje Cetvrtinki al, al zatim polovinki hl, al, hl. Ovaj motiv Dobroni¢ u svom
spomenutom ¢lanku O temama i tematici u mojoj Dubravci naziva prvim pramotivom koji se

kasnije provlaci kroz sve stavke koji karakteriziraju pastire.

Primjer br.31: A. Dobroni¢: Dubravka, Pjesma pastira klavir 1, pramotiv br. 1, takt 1-4
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Ovim motivom zapocinje stavak 1 on se dosljedno ponavlja prelazeci iz jedne u drugu
ruku gornje partiture 10 puta. Jedanaesti puta produzava u niz Sesnaestinki koje postaju pratnja
glavnoj temi koja se pojavila. Uz ovaj monotoni motiv pridruzuju se prvo dvije Cetvrtinke d1 1
d21el ie2 unisono u gornjoj i donjoj partituri. Ove dvije Cetvrtinke kre¢u svoj hod, nakon dva
takta postaju jednom triolom od tri ¢etvrtinke takoder kroz dva takta. Zatim postaju svaka po
dvije osminke da bi nakon jos dva takta dostigle svoje ubrzanje i uhvatile ritam od dvije triole
u taktu koji se zadrzava do kraja uvoda. Tonovi se ne mijenjaju ali se unisono pojavljuju
naizmjence malo u jednoj malo u drugoj partituri. U gornjoj polozini u tri se navrata pojavljuju
lagano poloZeni akordi u harmonijskom blagom neskladu koji daju osjeca;j Sirenja prostora dok
se u donjoj polozini u tri navrata pojavljuje kratka ritamska figura polke u dvohvatima kvinti i
kvarti koja narusava ovaj uljuljkani monotoni sklad. Ovaj neobic¢an uvod uspjesno stvara
osjecaj nepomucenog mira i sklada koji trenutno vlada. U njemu se ipak pojavljuje 1 drugi

»pramotiv ritam kojega Dobroni¢ koristi u svim stavcima vezanim sa plesom satira i satirica.

Primjer br. 32: A. Dobronié: Dubravka, Pjesma pastira klavir 2, pramotiv br. 2, takt 15-19
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U 48. taktu pojavljuje se prva tema koju Dobroni¢ u svom ¢lanku naziva motivom
pastira. Tema je pastoralnog karaktera, jednostavna i pjevna. Iznesena je u dvohvatima
karakteristiénima za puhacki instrument rog, $to aludira sviranje na puha¢em instrumentu. Po
formi je dvodjelna, dva puta po Cetiri takta. Ritamski je vrlo jednostavna, sastavljena od niza

prevladavajucih osminki u dijapazonu unutar jedne oktave.

Primjer br. 33: A. Dobronié: : Dubravka, Pjesma pastira, glavna tema pri prvom javljanju u

lijevoj partituri, takt 48-55
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Tema se prvi puta pojavljuje u donjoj partituri, a u gornjoj je popracena nizom
Sesnaestinki koje se izmjenjuj na tonovima d2 i d3 i €2 i €3 unisono u dvije ruke. Nakon
zavrSetka teme u lijevoj partituri inicijativu tematskog materijala preuzima lijeva ruka desne
partiture. Kroz cCetiri takta dva puta se ponavlja zavrSni materijal teme. Drugi puta je ritmicki
promijenjen i nagovjeStava ritamske promjene u temi pri njezinom sljede¢em javljanju u A-
duru 68. taktu. Ovdje je tema u lijevoj ruci desne partiture, jednoglasna i sa punktiranim ritmom
ali po formi 1 trajanju jednaka osnovnom obrascu. Nakon ovog provodenja teme imamo ponovo
kratki most od dva takta i sljede¢i puta temu vidimo u lijevoj partituri ponovo u dvohvatima
kao na pocetku ali u A-duru odnosno dominanti. Zadrzan je punktirani ritam $to joj daje dodatnu
bezbriznost i zaigranost. Ovdje je drugi dio teme modificiran, uzlazni motiv je skracen i
pojavljuje se poliritam u dva gornja glasa odnosno desnoj ruci. U isto vrijeme u desnoj partituri

proticu grupe od cetiri Sestaestinke Sto dodatno naglasava poliritam. Ubrzo tema ponovo
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nastupa u D-duru ovaj puta u desnoj partituri, dvoglasno, unisono u desnoj i lijevoj ruci (takt
86.). Ovakvo dupliranje dvoglasja moze predstavljati kulminaciju. Tema je jednaka kao na
pocetku po sadrzaju i po duljini samo sada u desnoj, gornjoj partituri. Vaznost ove teme
potvrduje i to $to nakon nje prvi puta protice malo duzi period bez teme. Ostaje nam samo igra
ritamskih dvoglasnih figura u gornjoj partituri koje koketiraju sa triolama u lijevoj ruci i do
neprepoznatljivosti rastegnutim motivom teme u desnoj ruci donje partiture. Nakon ove
razigranosti tema se jo§ jednom pojavljuje u desnoj ruci donje partiture sa oznakom espressivo
e cantabile. Ovdje se ona doima smirujuce jer je popracena olakSanom fakturom u ostalim
glasovima. Nakon nje nastupa zavr$ni dio. On kao da proistjece iz glavne teme, djeluje kao
njezin spontani produzetak. Melodijski materijal jednakog pastoralnog karaktera, istog ritma
do kraja, odrzava raspolozenje potpune bezbriznosti. Na samom zavrSetku jo$ jednom imamo
motiv glavne teme u karakteristicnom puhackom dvoglasju (takt 136.) koje nas vodi u potpuno

smirenje 1 kraj.

Ako je ovaj komad imao zadatak predstaviti idilino postojanje, nepomuceni mir,
blagostanje 1 zadovoljstvo, Dobroni¢ je to u potpunosti postigao. ViSeglasna faktura prostorno
je odli¢no rasporedena. Ritam odrzava konstantni mir ali pun unutarnje Zivosti i dinami¢nosti,
a Cesta upotreba kvinti stvara osjecaj pastoralnosti. Forma, vezano za tonalitetna podrucja, prati
ideju trodjelne pjesme dok pojavljivanje teme po raznim glasovima i partiturama ¢ini vrlo
zanimljiv polifoni razvoj. Alteracije daju poseban kolorit i tonsko bogatstvo i cijeli ovaj komad

ostavlja lijepi umjetnicki dojam.

5.1.2. Drugi stavak Vuk satir i pastiri

Drugi stavak suite nosi naslov Vuk satir i pastiri. Oznaka tempa Allegro deciso e
spensierato sugerira i karakter stavka. Mozemo prepoznati po karakteru dva sasvim razlicita
dijela, s tim da je drugi dio i sam trodijelan po formi. OCit je utjecaj programnosti na formu
tako Sto prvi dio predstavlja satira, a drugi dio pastire. U prvom dijelu od samog pocetka jasna
je karakterna tema koja po svojim karakteristikama moze predstavljati lik satira Vuka. Tema je
iznesena u gornjoj partituri, ali na tome mjestu osoba koja svira donju partituru treba prijeci
gore da bi odsvirala treperave velike sekunde donje partiture koje su pisane u visokom registru.
Zadani tonalitet pocCetka je C-dur. Tijekom cijelog prvog dijela Dobroni¢ se harmonijski sluzi

molskom subdominantom, molskom dominantom, ali i durskim kvintakordom drugog stupnja.
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Na taj nacin paralelno uz C-dur imamo i skrivenu cjelostupanjsku ljestvicu. Faktura je slojevita,
u prvom dijelu troglasna, zatim Cetveroglasna. Tema u gornjem glasu pocinje punktiranim
ritmom, odrjeSitim osminkama i ¢etvrtinkama. U pocetku je jednoglasna, a zatim dvoglasna.
Kod dvoglasja pozornost ne privlaci linearno vodenje glasova, ve¢ reski dvohvati koji po¢inju

tritonusom.

Primjer br. 34: A. Dobroni¢: Dubravka, Vuk satir i pastiri, tema satira Vuka u gornjoj partituri,

takt 3-10
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Tijekom cijelog prvog dijela u tre¢em glasu se ponavlja isti ritamski motiv, sastavljen od
dvaju tonova cl/, di, cl, cl, dl, cl, dl, cl. U najdonjem glasu prepoznajemo kratku ritamsku
figuru polke u dvohvatima koju smo ve¢ imali prilike ¢uti u prvom stavku, samo §to je ovdje
ucestalija. Cijeli prvi dio zvuci blago disonantno, s vrlo dosljednim ritmom, razigrano i pomalo
sarkasti¢no. Ako zamislimo da je satir ni ¢ovjek ni Zivotinja, uvijek sklon vragolijama, mogli
bismo ga ovdje prepoznati. Tremolirajuce rastavljene oktave u gornjem registru dovode nas do
drugog dijela koji pocinje od 33. takta. Drugi dio donosi 1 promjenu tonaliteta. U ovom dijelu
zadani E-dur uz poneku alteraciju ipak ostaje nepomucen. Nastupa i promjena tempa u
Andantino mosso. Tema drugog dijela sad se javlja u donjoj partituri, za razliku od prvog dijela.
Uz temu je 1 oznaka espressivo §to odgovara njezinu karakteru. Cijela tema proteze se kroz
dvanaest taktova koji su podijeljeni u skupine od Cetiri takta. Po karakteru je mirna, raspjevana,
melodi¢na, nalik na pucku pjesmu. Provodi se naizmjeni¢no u dvoglasju i jednoglasju, a
pracena je dugim tonovima i dvohvatima u lijevoj ruci. Protjece dva puta, a u drugom prohodu

motive teme preuzima i gornja partitura. Nakon dva prohoda teme nastupa mala promjena
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tempa u Poco meno mosso. Tu nastupa srednji dio drugog dijela koji karakterizira nova tema.
Ona je po melodiji posve razlicita, ali po karakteristikama sli¢na prethodnoj. Razlikuje se i po
strukturi taktova koji ovdje nisu simetri¢ni, ve¢ je melodija slobodno vodena. Tre¢i dio unutar
drugog dijela prepoznajemo po ponovnom nastupu prve teme koja u gornjoj partituri pocinje
unisonim dvoglasjem lijeve i desne ruke. Tema zatim naizmjeni¢no prelazi iz gornje partiture
u donju ¢ime se postize zanimljiv polifoni razvoj. Postupnom augmentacijom notnih

vrijednosti dolazimo do tempa Largo gdje tema polako zamire u dugim tonovima.

5.1.3. Tre¢i stavak Satiri Divjak i Gorstak

Treci stavak posluzio je Dobronicu za prikaz dvaju satira, Divjaka i Gor§taka. Ako su
satiri za Gundulica bili likovi preko kojih je alegorijski zelio prikazati drustvene mane i nemoral
u tadasnjem Dubrovniku, Dobroni¢ je kao stalni kriti¢ar drustvenih zbivanja vjerojatno trazio
njihovu aktualnost. Tempo ovog stavka je Allegro spiritoso od pocetka do kraja. Mjera je
dvocetvrtinska i ona drzi postojanost pulsa. Ritam karakterizira stalna poliritmija, vodoravna i
okomita. Uocljiva je 1 postojanost ritamskih struktura, koje sluze kao podloga melodijskom
materijalu od kojeg je gradena tema. U prvom i tre¢em dijelu prepoznajemo ritamski model
polke, a u srednjem nalazimo pravilnu podjelu Sesnaestinki koje sluze kao ritamska podloga.
Upravo izmedu elemenata ritamskih struktura i melodijskog materijala nastaje okomita
poliritmija. Vodoravna poliritmija uocljiva je unutar samog melodijskog materijala svake teme.
Forma stavka moze se tumaciti kao trodijelna s kratkim uvodom od Sest taktova i kratkom
kodom od osam taktova. Uvod pocinje uzmahom ritamskog motiva polke uz koji se, nakon dva
takta u gornjoj partituri, pojavljuje kratki uzlazno-silazni motiv bljeska (takt 2 i 3). Taj se motiv
pojavljuje u prvom i tre¢em dijelu, uvijek neocekivano, sporadic¢no, podcrtavajuci sarkastican
karakter. U prvom dijelu u donjoj partituri kontinuirano se nastavlja ritamska figura polke,
kombinirana s jo§ jednom ritamskom figurom: osminka, dvije Sesnaestinke i osminka. Ova
druga figura za protutezu motivu polke naglasava drugu dobu. Na toj dosljednoj ritamskoj
podlozi u gornjoj partituri u lijevoj ruci, u osmom taktu pojavljuje se tema. Vrlo je neobicna,
neupadljiva, sa skromnom melodijskom osnovom. Njezina ritamska neujednacenost, linearna
poliritmija privlaci pozornost poput hoda po Zici, a u neobi¢nom tijeku tesko joj je odrediti kraj.

Iznad nje opet se pojavljuje uzlazno-silazni motiv bljeska, poput kratkog glissanda.
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Primjer br. 35: A. Dobroni¢: Dubravka, Satiri Divjak i Gorstak, prva tema u gornjoj partituri,

pocinje u 8. taktu u lijevoj ruci, u desnoj je u 9. taktu karakteristiCan motiv ,bljeska*
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Melodija se dva puta ponavlja, i to po ispisanom znaku ponavljanja s prvim i drugim
zavrSetkom. Poslije nje slijedi jo§ jedna melodija, odnosno tema, od 24. takta, neznatno
melodic¢nija, pracena istim ritamskim figurama ispod 1 iznad sebe. Te dvije melodije po ritmu i
tonalitetnoj osnovi mogu Ciniti prvi dio stavka. On je koncipiran na stalnoj izmjeni D-durskog
1 h-molskog akorda. U drugom dijelu, koji poCinje 39. taktom, mijenja se ritamska podloga. Tu

Sesnaestinke u kvartolama Zubore u gornjem registru. Lijeva ruka gornje partiture iznosi temu
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koja je ovdje u prirodnom gis-molu, Sto stvara dojam modalnosti. OdrjeSitog je karaktera,
melodi¢nija u odnosu na temu prvog dijela i ve¢ ima elemente pjevnosti. Poliritmija u ovoj temi
viSe nije dominantna katakteristika. U drugom se navratu tema pojavljuje u cetveroglasnom
slogu u gornjoj partituri (takt 60), a zahvaljujuci promjeni u ritmu i dinamici pratnje, poprima
drukc¢iji karakter. I drugi dio ima ispisan znak repeticije te prvi i drugi zavrsSetak. Nakon drugog
dijela prvi se ponavlja gotovo posve jednak prvom izvodenju, s izmjenama prema kodi. Kratka
koda (od takta 106) asocira na kolo koje se zavrtjelo do praska. Niz zapocCinje osminkama
uzlaznih oktava koje ve¢ u drugom taktu vode u slojevitu poliritmiju. Tu su triole, kvartole 1
velike triole u okomitom slijedu 1 nadalje u gornjoj partituri ostaju Sesnaestinke i osminke, dok
u donjoj partituri prevladavaju triole. Gradacija u snazi i dinamici kulminira u samom
zavrsetku. Cijeli stavak podsjeca na neobuzdan ples, pun neobi¢nih likova i neocekivanih
obrata. Melodije tema imaju elemente folklora po slobodnoj, re¢enicnoj gradi forme, a pojacane

su dvohvatima, najceS¢e kvintama i oktavama u ritamskim motivima.

5.1.4. Cetvrti stavak Miljenko i Dubravka

Cetvrti stavak suite nosi naslov Miljenko i Dubravka i, kao §to je jasno iz naslova,
Dobroni¢ tu predstavlja glavne protagoniste drame, idealni par i idealni sklad. Nakon Sest
taktova uvoda, koji protjeCu u treperavom trileru, pojavljuje se prva tema. Tempo uvoda
Andantino mijenja se u Allegretto giocoso. Tema je po karakteru bezbrizna i1 koketna, pjevna i
jednostavna u dvocetvrtinskoj mjeri. Prvi put se pojavljuje u gornjoj partituri u gornjem glasu
u zadanom tonalitetu H-dura. Po formi tema je velika glazbena recenica, dva puta po Cetiri takta.
Prva dva puta tema protjece u gornjoj partituri neizmijenjena, dok tre¢i put, uz malu promjenu
tempa Poco piu allegro, protjece pola u donjoj, a pola u gornjoj partituri. Tu je ve¢ drugi dio
teme modificiran da bi njezino sljedece iznoSenje ve¢ bilo u skra¢enom obliku 1 ponovno u
tempu primo, ali u h-molu. Provodenje teme kroz razne glasove tvori zanimljiv polifoni razvoj.
Prvi glas ispod teme obi¢no istodobno vodi prate¢u melodijsku liniju koja poput kontrapunkta
prati temu. Tema je pri svakom provodenju u ostalim prate¢im glasovima pracena razli¢itim
ritamskim elementima i strukturama. Posljednje, ¢etvrto provodenje teme u h-molu uvodi nas
u drugi tonalitet, drugi tempo i drugo raspoloZenje te nakon njega, od 37. takta, po€inje drugi
dio stavka. Karakter drugog dijela stavka sugerira ve¢ sama oznaka tempa Andante mesto e non

largo. Drugi dio potpuna je suprotnost prvomu. Dobroni¢ je upisao oznaku molto espressivo la
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melodia 1ako je melodija ovdje po dijapazonu i ritamskoj strukturi sasvim neizrazajna. Krece
dvije Cetvrtinke prelaze u veliku triolu. Mozda je Dobroni¢ Zelio istaknuti umiruju¢u dubinu 1
religiozni karakter teme, istiCu¢i da je treba izvoditi espressivo. Tema augmentacijom notnih
vrijednosti doslovce prelazi u nista, na §to nas upucuje oznaka quasi niente. Nakon nestajanja
modificirana tema se opet budi (takt 61). Nastavlja se polagano kretanje ¢etvrtinki koje tu preko
velike triole ipak dolaze do osminki u trocetvrtinskoj mjeri. Nakon dva takta mjera se vraca u
dvocetvrtinsku. Dolazi do promjene tempa u Poco piu mosso 1 iz polaganih notnih vrijednosti
u gornjoj partituri potekao je niz Sesnaestinki koje, titraju¢i u rasponu velike sekunde a2 i a3 te
h2 1 h3, sada tvore treperavu pratnju melodiji. Melodija koja nastupa zvuci kao ponovno
modificirana tema, ritamski oslobodena polimetrijom i u dvoglasnom slogu poput tihe molitve.
ProtjeCe u tempu Andantino, vz oznaku espressivo la melodia, 1 utvrduje se u D-duru. Treperava
pratnja u Sesnaestinkama izravno podsjeca na ugodaj uvodnog dijela na pocetku. Moze se
tumaciti 1 kao veza izmedu prvog i treceg dijela. Iz potpunog mira, neocekivano, novim
materijalom pocinje i tre¢i dio stavka (takt 85). Odmah osje¢amo molski tonalitet, no dok je
melodija u prirodnom h-molu, prvi prate¢i glas kroz osam taktova dosljedno ponavlja poviSeni
sedmi stupanj kao vodicu harmonijskog h-mola. Tema koja se ovdje pojavljuje nova je po
karakteru. Iako u molu, Ziva je, vedra i pokretna. Po gradi nalikuje na prvu temu. I ona je
dvodijelna, sastavljena od dva puta po Cetiri takta. Prvo iznoSenje teme je u gornjem glasu donje
partiture. Svi ostali glasovi u pratnji imaju jednoli¢ne 1 konstantne figure koje se ponavljaju
svih osam taktova. Lijeva ruka donje partiture u gornjem glasu drzi polovinku e/, a u donjem
glasu dvjema osminkama e i g popunjava vrijeme. Na taj nacin konstantno zvuci subdominanta,
dok je istodobno prvi dio teme u gornjem glasu baziran na tonickom kvintakordu, a drugi na
dominantnom septakordu. Ocita je harmonijska disfunkcija medu glasovima, $to stvara

stanoviti folkorni kolorit.
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Primjer br. 36: A. Dobroni¢: Dubravka, Miljenko i Dubravka, tema trec¢eg dijela stavka u donjoj
partituri, primjer postizanja folklornog kolorita harmonijskom disfunkcijom, takt 85-92

Allegretto giocoso
eEpressive p—
mf

7| =

Y =" PR £ d _@: gdﬂ_ﬁ'—_‘ =
N A AN P = 11 %
) ""----..__.-nf"l"r — —— “}-—-}p—...___...-f —— —

PP

o o 4 J dJ 4
&HF_E LN v 'r'; L N ] E_ﬁ T 2 F—= ] f__ﬁ W L] E_ﬁ Cn

PP

Poco pia movimentato

F

T e S B T i
_Fﬂ_g_  — . S —— e
o er v s v v r a7 i dev
L= —_—
"
F L) L) F L L)
o i d r . i Fi
v — /
P r

U gornjoj partituri obje ruke izvode unisono dvotaktni motiv kojim potenciraju diobu
cijele teme po dvotaktu. Po karakteru i ritamskoj strukturi tema bi se mogla okarakterizirati kao
plesna. Drugo iznoSenje teme slijedi odmah nakon prvoga (takt 93). Tema zvuci paralelno u
gornjem glasu donje i u gornjem glasu donje partiture, u razmaku decime. Tu viSe nema
poviSenog sedmog stupnja, a u donjoj partituri u prateCem glasu pojavljuje se ritamski model
polke. Iu ovom iznoSenju tema traje osam taktova iako je neznatno promijenjena. Odmabh slijedi
i tre¢e provodenje teme (takt 101). Ovaj put motiv teme u dva glasa gornje partiture pocinje u
protupomaku da bi se nakon pocetnog motiva pojavila jos jedna njegova inverzija u gornjem
glasu. Nakon samo cetiri takta ostaje tek pocetak pocetnog motiva koji se u sekvencama uspinje
prema zavrSetku gdje dolazi do gradacije 1 u tempu poco a poco accellerando, 1 u dinamici fff.
Nakon gradacije slijede prvi i drugi zavrSetak sa znakom ponavljanja. Malo je nejasno je li
Dobroni¢ zamislio ponavljanje od samog pocetka buduc¢i da nigdje nema pocetnog znaka za
ponavljanje.'8 Nakon prvog i drugog zavrSetka opet nastupa prva tema, Allegro giocoso,
ponovno u H-duru kao i na pocetku, u gornjem glasu gornje partiture (takt 116). Ovaj dio moze
se tumaciti kao kratka repriza pocetnog dijela. Nakon iznoSenja cijele teme jo§ jedanput u
gornjem glasu donje partiture dva puta nastupa dvotaktni motiv, da bi nakon njega ostao samo

ritamski model u dvohvatima koji nas ponovno dovode do posve novog glazbenog materijala i

138 Najlogi¢nije bi bilo vratiti se na 85. takt, a ne ponavljati cijelu skladbu od poéetka.
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zbivanja. Odmah dolazi do promjene tempa u Andante (takt 132). Uspostavlja se Ziva ritamska
raznolikost, uvode¢i medu glasove razlicite ritamske motive. Gornji glas gornje partiture uvodi
dvotaktni ritamski motiv razigranih Sesnaestinki na uzmahu i teSkim dobama, koji se dosljedno
ponavlja osam puta. Na kraju ostaje samo pocetni dio motiva koji se pretvara u glavni motiv
pocetne prve teme kojim zavrSava tempo Andante 1 po¢inje Maestoso. U donjem glasu gornje
partiture ukljucuju se triole koje s motivom gornjeg glasa stvaraju uzburkanu poliritmiju.
Istodobno tempo Andante u donjoj partituri pocinje ¢etveroglasjem. U desnoj ruci gornji glas
izvodi kratki uzlazni fragment u Sestaestinkama koji se sporadi¢no, bez pravila ponavlja. Donji
glas oznaCen je dinamikom mf i oznakom espressivo la melodia. U ovom glasu u svoj
raznolikosti ritamskih motiva jedva prepoznajemo temu iz Andante mesto koja u svom tijeku
prelazi iz srednjega u gornji glas. Ritamska je podloga u lijevoj ruci dvoglasna, sli¢na kao u
temi Allegretto giocoso u h-molu, samo §to ovdje gornji glas ne drzi polovinku, ve¢ se
izmjenjuju Cetvrtinke 1 osminke u uskom melodijskom rasponu sekundnih pomaka. Cijeli taj
kratki dio protjee u neobicnoj igri ritmova, s temom koja se u svemu probija i s ostinatnim
ritamskim figurama koje kao da govore kako i sve sumnje i dileme prolaze u kotacu vremena
koji se neumoljivo okre¢e. Dolazimo do tempa Maestoso u kojemu se jo$ uvijek nista nije
rijesilo. Iz konteksta polaganog kretanja glasova opet probija tema iz Andante mesto. Tu ona
pocinje u gornjem glasu gornje partiture (takt 157), ali se iznad nje poslije nadovezuju jos visi
glasovi koji se kreéu uzlaznom putanjom. U donjoj partituri za protutezu teSke oktave s
naglaskom na lakoj dobi krec¢u se silazno, Sire¢i tako prostor i vrijeme do jo$ jedne gradacije.
Nastupa tempo Grandioso u dinamici fortissimo. Utvrduje se D-dur. U gornjem registru gornje
partiture pojavljuju se ostinatne grupirane Sesnaestinke u dvocetvrtinskoj mjeri. U donjim
glasovima nadopunjuju se akcentirane osminke u gornjoj i donjoj partituri u zajednicko
dostojanstveno kretanje koje augmentacijom notnih vrijednosti zamire. Od svega ostaju samo
treperave Sesnaestinke u gornjem registru koje mijenjaju mjeru. Stavak nije zavrSen, vec slijedi
nova cjelina koja ima ulogu kode. Nastupa Sestosminska mjera, promjena tempa i karaktera u
Andante cantabile, a naznaceni su predznaci Fis-dura (takt 186). Uljuljkani ritam, sklad durskog
tonalteta, mirna, skromna, ali pjevna melodija s teziStem na teSkoj dobi i1 koralni slog donje
partiture, sve upucuje na to da je napokon postignut dugo ocekivani i zeljeni sklad. Atmosfera
ostaje nepomucena do kraja stavka koji polako zamire uz Dobroni¢eve oznake perdendosi i
quasi niente. Cijeli stavak rastresitom formom od najmanje pet dijelova dobiva baladni
karakter. Ako je ovaj stavak u svemu tezio skladu, sljedeci, peti stavak, Grdan i Dubravka,

potpuni je kontrast 1 potencirani nesklad u svakom pogledu.
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5.1.5. Peti stavak Grdan i Dubravka

Pocetak stavka priziva poletak Babe Jage iz Slika s izlozbe M. P. Musorgskoga®® po
uporabi pauze, njezina izrazaja i estetske funkcije.'® Kroz nekoliko taktova formira se ritamska

okosnica.

Primjer br. 37. M. P. Musorgski: Slike s izlozbe, Baba Jaga, pocetak, estetska funkcija pauze u
djelu, takt 1-14

9. The Hut on Fowl's Legs
Baba-Yaga's Hut
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Primjer br. 38: A. Dobroni¢: Dubravka, Grdan i Dubravka, Uvodni dio donje partiture u kojem

se formira ritamska okosnica stavka, estetska funkcija pauze u djelu, taktl-10

Allegro affanato
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18 Modest MUSSORGSKY:: Pictures at an Exhibition, New York: E.F.Kalmus, 1960
190 O problemu ti§ine u glazbi i ulozi pauze kao njezine specifi¢ne pojave pisala je Zofia Lissa u svojoj knjizi:
Zofia LISSA: Estetika glazbe, Zagreb: Biblioteka Naprijed, 1977., 145-168
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I u drugim Dobroni¢evim ciklusima mozemo na¢i poveznice s Musorgskim u dosljednoj
programnosti i Zivom glazbenom realizmu, kao i u neograni¢enoj harmonijskoj smjelosti. Ovdje
je tema Grdana satkana od ritamskog, dvotaktnog ostinatnog motiva u kojem se smjenjuju reske
velike 1 male sekunde, izvodene naglaSenim 1 oStrim naizmjenicnim osminkama i
Sesnaestinkama. Melodije nema, tu je samo nezgrapnost pokreta koji ve¢ od devetog takta krece
s okomitom poliritmijom. Kao tonalitetno podru¢je moZze se uzeti e-mol koji je zadan u
predznacima, no samo do 21. takta. Od devetog takta u lijevoj ruci donje partiture ritamsku
podlogu preuzimaju oktave, dok desna izvodi triole u oktavama sa zadrzanim srednjim tonom.
U gornjoj partituri nakon uvodnih taktova ¢ini se da je pocela melodija, no i tu se vrlo brzo dva
glasa zaustavljaju na ostinathnom ponavljanju dvaju tonova male sekunde 42 1 ais2.
Diminucijom notnih vrijednosti dovode do prividnog ubrzanja i gradacije u dinamici. Od 21.
takta mijenja se tonalitetno podrucje, odnosno dolazi do odmaka prema As-duru. Tu se mijenja
i ritamska struktura, $to je prijelazni period prema pojavi melodije u podru¢ju D-dura. Tema se
pojavljuje u srednjim glasovima gornje partiture tijekom Sest taktova od 25. takta. Izvodi se u
dvohvatima fanfarnog karaktera u dinamici fff'i s oznakom emmergente la melodia. U gornjim
glasovim pojavljuju se ravnomjerne triole, dok donja partitura zadrzava prijasSnji energicni
dvotaktni ritamski motiv s akcentima u dinamici fff . Inicijativu tematskog materijala
preuzimaju zatim srednji glasovi donje partiture, no nakon nekoliko taktova svaki se trag
melodi¢nosti gubi u ritamskom 1 disharmonijskom ko$Smaru u podru¢ju D-dura. Dvohvati u
intervalima terca, kvarta, terca, kvinta, seksta, kvinta 1 akcentirane oktave u donjoj partituri
(taktovi 37-44) opet asociraju na trublje i rogove, odnosno limene puhace koji nagovjescuju
nastup jo$ jedne grandiozne teme. Tema (takt 45) zaista izranja u gornjim glasovima donje
partiture u srednjem registru, iznesena akordima koje tvori oktava s kvintom, dok se u gornjoj
patrtituri nazire tonalitetno podruéje As-dura. Cetverotaktna tema dva puta se ponavlja, drugi
put ve¢ smanjene snage i mo¢i, da bi zamrla u ostinatnom ritmu koji iz triola prelazi u duole, a

zatim u velike triole. Ve¢ u tom usporenom kretanju pojavljuje se sasvim nova melodija,
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istaknuta akcentima na svakoj noti i oznakom la melodia marcata u podrucju C-dura (takt 55).
Poco rallentando vodi nas kroz nepripremljene harmonijske promjene u novi tempo, Andantino
mosso e maestoso. Ovdje pocinje drugi dio stavka koji, po svemu sudeéi, karakterizira
Dubravku, odnosno njezino raspolozenje (takt 63). Tema je u podruc¢ju a-mola, vrlo njezna,
lirskog karaktera, u Cetverocetvrtinskoj mjeri. Za ovu temu Dobroni¢ u svom prije navedenom
¢lanku navodi da je motiv upotrijebljen u stavku vezanom za svatovsku povorku Grdana, a
poslije preuzet u molitvi slobode. Ti se navodi vjerojatno odnose na orkestralnu varijantu
Dubravke. Oznaka dinamike je piano, a tempo je umjerenog dostojanstvenog hoda. Pocinje
dvoglasjem u kojem gornji glas ima vodecu ulogu, u gornjoj partituri. U donjoj partituri
ritamska je podloga tu satkana od teskih osminki u prvom dijelu takta i lakih treperavih
Sesnaestinki u drugom dijelu takta u cetveroglasnom slogu. Ritamski motiv je dvotaktan i
ostinatno se ponavlja tijekom cijelog daljnjeg razvoja teme u gornjoj partituri. Ve¢ je drugi
prohod teme obogacen viseglasnim bogatim slogom akordicke strukture, Sto pridonosi meko¢i
1 njeznosti tonske slike. Nadalje, i melodijski tijek teme se mijenja. Prepoznajemo uzlazne i
silazne motive koji se pojavljuju i u sporednim glasovima. Ovo ¢etveroglasje, igrom motiva u
razli¢itim glasovima, tvori ozivljeno bogato tkivo neprestane mijene i neprekidnog tijeka.
ZamiSljena idila proteze se kroz 25 taktova da bi se pojavom polimetrije narusio ritamski sklad
kretanja i unio nemir i strah. Smjena dvocetvrtinske i troCetvrtinske mjere ustaljuje se u
dvocetvrtinskoj sazimanjem triju doba u dvije triole. Harmonijski se gubi svaki sklad,
disonantni dvohvati tenuto u obje ruke gornje partiture unisono se kruzno izmjenjuju (taktovi
92-95). Ubrzanjem tempa kao da izlije¢u u tonalitetno podrucje As-dura, odnosno snizeni Sesti
stupanj C-dura, gdje s kulminacijom nakupljenog straha nastupa meno mosso. Tempo se smiruje
augmentacijom notnih vrijednosti u basu donje partiture, gdje Cetiri osminke u taktu prelaze u
velike triole gotovo do kraja gibanja. U donjoj partituri gornji glasovi akordima dominante 1
molske subdominante bez terci teze k C-duru. Istodobno u gornjoj partituri zvuci sniZzeni Sesti
stupanj i dominanta C-dura. Tempo se smiruje, dinamika opada, dolazimo do tempa Largo s
dinami¢kom oznakom ppp. No Dobroni¢u ni to nije dovoljno, ve¢ cijeli ovaj potres svodi na
jednu polovinku ¢ kroz tri oktave. Naveden tempo je larghissimo, a polovinka je ligaturama
zadrzana dva puta po Cetiri takta. Tu glazba doslovce zamire prije posljednjeg stavka, Plesa

satira i pjesme slobodi.
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5.1.6. Sesti stavak Ples satira i pjesma slobodi

Posljednji stavak, Ples satira i pjesma slobodi, apoteoza je cijelog ciklusa. Stavak
mozemo podijeliti na pet dijelova, a prvi je dio ekspozicija fuge. U tempu Allegro affanato 1
dvocetvrtinskoj mjeri energi¢no pocinje tema zivog pulsa i motorickog karaktera u gornjem
glasu donje partiture. Po¢inje osminkom s predudarom iz koje u sljede¢em taktu krece niz
Sesnaestinki uzlaznim pokretom da bi u ¢etvrtom taktu taj niz postao jos dulji i promijenio smjer

1191

kretanja. Ovu temu Dobroni¢ u svom ¢lanku O temama i tematici u mojoj Dubravci®®* navodi

kao primjer motiva koji doCarava uzurbanost pastira pri tjeranju satira Divjaka, preobucena u

vilu.

Primjer br. 39: A. Dobroni¢: Dubravka, Ples satira i pjesma slobodi, motoricna tema

ekspozicije fuge u donjoj partituri, pocetak stavka, takt 1-5

Allegro affanato
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U petom taktu tema se imitira u donjem glasu gorje partiture. Nakon jo§ pet taktova
tema pocinje u gornjem glasu gornje partiture, a zatim se provodi jos dva puta u dva glasa donje
partiture unisono. Sve su imitacije dosljedno provedene, a polifono tkivo harmonijski je uzor
skladna kontrapunkta. Tonalitet ovog dijela nepomuceni je h-mol. Prva tema kreée iz tonike,
druga iz dominante, treca opet iz tonike, ¢etvrta iz dominante i peta iz tonike. U konacnici taj
pocetak fuge doseze istodobno zvucanje sedam glasova. Dobroni¢ je u zavrSnom dijelu ove
svoje suite svakako vrlo promisljeno upotrijebio formu ekspozicije fuge kao najsavrSenijeg
oblika polifone glazbe. Time se priblizio Gunduli¢u i njegovu dobu, a savrSenstvom forme
aludira i na ipak dostignuto savrSenstvo i sklad ideala. Pridruzivanje glasova simboli¢ki moze
znaciti 1 pridruzivanje 1 okupljanje naroda u slavlju svetkovine na op¢u radost i zadovoljstvo.
Kulminacija prvog dijela nastupa kad se nakon teme prvi put ponavlja samo njezin drugi dio, a

zatim niz uzastopnih Sesnaestinki kroz Cetiri takta, podcrtana oStrim akcentima na osminkama,

191 Antun DOBRONIC: ,,0 temama i tematici u mojoj Dubravci®, Teater, 1 (1922.-23.), 4-6.
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dosljednom artikulacijom i pojac¢anom dinamikom. Nakon prvog dijela (takt 35) prepoznajemo
ostinatni ritamski motiv zveckajué¢ih sekundi u visokom registru. Tom se motivu pridruzuje jos
jedan poznati dvotaktni ritamski motiv, kao 1 ritamski motiv polke. Tako pripremljena ukljucuje
se tema satira Vuka (takt 39). Kao 1 prije, prva se dva puta provodi jednoglasno, a zatim u
neskladnim disonantnim dvohvatima. Modificiranoj se temi i njezinim motivima zatim
prikljucuje i uzlazni kratki glissando, ispisan septolom, prema trileru koji podsjeca na uzlazno-
silazni motiv bljeska iz dvaju satira, Divjaka i Gorstaka. Tema zvuci u gornjoj partituri, dok
donja uglavnom ima ulogu ritamske podloge. U ovom je dijelu ocito na djelu neobuzdana
satirska igra 1 ples koja zavrSava energi¢nim unisonim kvartama u gornjoj partituri i oktavama
u basu donje partiture, dok se u gornjim glasovima donje partiture smjenjuju kvarte i sekunde.
Dvohvati ritamskim ponavljanjem najprije dovode do diminucije notnih vrijednosti i prividnog
ubrzavanja da bi zatim augmentacijom na isti na¢in dosli do usporavanja, uz trepet rastavljenih
oktava u basu donje partiture. Na kraju tog dijela stoji znak ponavljanja te prvi i drugi zavrSetak
nakon Cega slijedi i promjena tonaliteta, naznaceni B-dur. Slijedi tre¢i dio (takt 94) u kojem se
iznosi novi glazbeni materijal, ali svi principi razrade ostaju isti. Cetverotaktni uvod u kvintama,
koje kao da su pokucale na vrata, priprema temu. Tema se javlja u gornjoj partituri u dvoglasju
unisono u lijevoj 1 desnoj ruci. Po karakteru je razigrana, bezbrizna, ziva i dinamicna. Tu je ve¢
1 poliritmija medu gornjom i donjom partiturom, §to pridonosi dodatnom dojmu komesanja.
Drugi put se tema ponavlja obrnutim redoslijedom, drugi, pa prvi dio. Zatim prvi dio u gornjoj,
a drugi u donjoj partituri, da bi na kraju drugi dio teme jos$ prozvucao u dvohvatima lijeve ruke
gornje partiture (taktovi 115-118). Na kraju teme ritamsku osnovu ponovno preuzima ritamski
motiv polke, a nakon tri takta vra¢amo se u D-dur. Tu ponovno nastupa tema satira Vuka,
dvoglasno unisono u gornjoj partituri, sa svom svojom ritamskom podlogom u donjoj partituri
(takt 130). Modificirana tema viSekratno se ponavlja. Ritam se smiruje u triolama, duolama, pa
velikim triolama. Nakon augmentacije notnih vrijednosti 1 prividnog usporenja tema satira
zvucli preobrazena, u Cistim konsonantnim intervalima, blaza i u dinamici piano (takt 160). I
ritamska podloga u donjoj partituri postaje blaza, decentna i potpuno promijenjenog karaktera.
S dinamickom gradacijom dolazimo do zavrSetka ovog dijela. I taj dio ima znak ponavljanja i
ispisan prvi 1 drugi zavrSetak, a ponavlja se od ponovne pojave teme satira Vuka. Drugi
zavrSetak je ujedno prijelazni dio prema posljednjem, petom dijelu koji, po svemu sudeci,
predstavlja himnu slobodi. Pocinje u tonalitetu A-dura s promjenom mjere u cetverocetvrtinsku
(takt 214). Karakter odgovara i oznaci tempa Andantino maestoso. Odmah nastupa tema
svecanog karaktera, polaganog hoda u dvoglasju u desnoj ruci donje partiture. Tema je kratka,

dvotaktna fraza koju moZemo prepoznati iz teme Dubravke u stavku Grdan i Dubravka. Ondje
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je ona bila drugi dio teme, a cijela tema bila je u a-molu. Ovdje ta fraza zvuci posve drukcije
jer je osnovni tonalitet A-dur. Fraza bi u funkciji teme djelovala nedoreceno da se kanonskom
imitacijom odmah na nju ne nadovezuje sljede¢a. Ona nastupa u obje ruke gornje partiture
dvoglasno i unisono. U tijeku prve imitacije u donjoj partituri ukljucuje se bas u oktavi na tonici
A-dura. Druga imitacija slijedi odmah zatim u Cetveroglasju u gornjoj partituri. Poslije ovih
dviju imitacija slijedi pet taktova u kojima se viSeglasje dinamicno razvija uz pojavu
polimetrije. Kad se vraca CetveroCetvrtinska mjera, opet se Cuje tema, ali modificirana.
Ritamska je osnova teme jednaka, ali od dvaju uzlaznih motiva jedan je sada silazan. U
razli¢itim glasovima gornje partiture motivi se provode u protupomaku, dok u donjoj partituri
opet prepoznajemo ritamsku podlogu iz teme Dubravke iz petog stavka suite. To se viSeglasje
dinami¢no razvija, provode¢i osnovni motiv po glasovima uzlazno i silazno. U konacnici

augmentacijom notnih vrijednosti dolazimo do gradacije i sveCanog zavrsetka.

Cijela suita Dubravka kompleksno je djelo koje Dobronica predstavlja sa svim njegovim
glazbenic¢kim osobinama. Skladano je u vrijeme kad je Dobroni¢ ve¢ postigao punu umjetnicku
zrelost, a po tematici u potpunosti zadovoljava njegovu teznju da sklada glazbu u narodnom
duhu. Ovdje je ta teZznja po tematici opravdana i1 pozeljna kao jedina ispravna. Po formi svi su
stavei pisani slobodno, bez pravila, no ipak sli¢ni nekim ustaljenim modelima. Ne postoji
formalna simetrija u dijelovima, ve¢ samo ponekad unutar melodije. Forma je, kao i
karakteristike melodije 1 ritma, podredena sadrzaju i1 ideji djela. Kao glazbena sredstva
Dobroni¢ rabi sve nijanse dinamike, od ppp do fff, kao 1 obilje artikulacijskih oznaka. Faktura
je linearno slojevita, uglavnom viSeglasna, §to je jedna od glavnih karakteristika Dobroni¢eva
stvaralastva. Autor upotrebljava homofoni i polifoni slog, ukljucujuéi i tehniku imitacije.
Harmonija nije funkcionalna, brojne alteracije viSe su pravilo nego iznimka. Predznaci za
odredeni tonalitet redovito su naznaceni, ali Dobroni¢ se koristi uglavnom tonalitetnim
podruc¢jima koja poStuje. Ritam je vazno izrazajno sredstvo, koristi poliritmiju i polimetriju.
Pri pijanistickom izvodenju ponekad treba dobro razmisliti kako ostvariti sve napisano, §to se
osobito odnosi na ispravnu interpretaciju okomite poliritmije unutar partitura i medu njima.
Djelo neosporno ima umjetnicku vrijednost, no da bi se ona ostvarila, i izvodaci moraju preuzeti

punu odgovornost.

U komornim djelima s klavirom Dobroni¢ je ve¢ znatno lakse izraZzavao svoje ideje nego
u klavirskim djelima jer je fakturu mogao rasporediti po dionicama razli¢itih instrumenata. U
suiti Dubravka, obradenoj za klavir ¢etveroruéno, mogucénost razlaganja fakture po svim

registrima klavira kao da je Dobroni¢u otvorila nove moguénosti. Tu je narodne motive i teme
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uspio izvrsno uklopiti u bogatu zvucénu sliku, zahvaljuju¢i mogucnosti Sirokog rasporedivanja
tona. Ostinatnim ponavljanjima ¢esto postiZe ugodaj i boju tona, dok melodija na takvoj podlozi
jos§ vise dolazi do izrazaja. Dobroni¢ se koristi ritmom na sve nacine, za postizanje izrazajnosti
tematskog materijala, za podcrtavanje karaktera, za dramatizaciju, kao i za smirenje. Dinamika
je prisutna i u svim gradacijama sa smjelim kontrastima i izmjenama. Cijeli je ciklus programno
koncipiran, a karakter pojedinih naslova Dobroni¢ je vrlo uspjesno docarao. Pastoralni ugodaj
idilicnog pastirskog kraja, neobuzdanu igru satira, njezni odnos Miljenka i Dubravke, a i
nezgrapnost Grdana, kao 1 oslobodenje u savrSenoj formi fuge i pobjedu dobra na kraju. Sve je
to u ovom ciklusu Dobroni¢u uspjelo, i to posredstvom primjene obilja narodnih motiva. Forma
je posve slobodna i podredena samo osnovnoj ideji, kao i harmonija kojom postojano napusta
zadane tonalitete, nepripremljeno Sece tonalitetnim podrucjima posredstvom obilja alteracija, a
pri svemu ima ¢vrsto uporiste u zvuku narodnog melosa. Po svim tim karakteristikama djelo
mozemo svrstati u djela hrvatske moderne neonacionalnog smjera. No po psiholoskoj
karakterizaciji likova 1 individualiziranim tehnic¢ko-skladateljskim postupcima i ovo nas djelo
usmjerava prema folklornom ekspresionizmu. Prema Tamari Jurki¢ Sviben, ,najizrazitija
novina moderne u odnosu na tradiciju jest novi zvuk koji se ostvaruje na razini harmonije, a
time 1 zvucnog kolorita. Postupno proSirivanje 1 rastakanje tonalitetnosti donosi bogato
nijansiran harmonijski jezik koji se u ponekim slucajevima radikalizira do slobodne
atonalitetnosti.“1%? Sve te osobine prepoznajemo u Dobroni¢evu djelu u koje je uspjesno uspio
uklopiti folklorne elemente naSeg podneblja. No uza sve navedene zajednicke karakteristike, 1
tu izranja Dobroniceva individualnost, kojom je samo svoj i slican samo samomu sebi. Suita je
interesantna i u medunarodnom kontekstu, kao djelo koje dostojno predstavlja dosege hrvatskih

skladatelja.

192 Tamara JURKIC SVIBEN: Glazbenici Zidovskog podrijetla u sjevernoj Hrvatskoj, Zagreb: Sveuéiliste u
Zagrebu, Hrvatski studiji, 2016., rukopis (doktorski rad), 29.
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6.

SKLADATELJSKA GESTIKA ANTUNA DOBRONICA S
POSEBNIM OSVRTOM NA DJELA ZA KLAVIRI S
KLAVIROM

Iako klavirska djela i komorna djela s klavirom predstavljaju tek manji dio Dobroni¢eva
opusa, ve¢ se iz njih mogu isCitati osnovna obiljezja i1 specifine karakteristike njegova
skladateljskog rukopisa. Budu¢i da je Dobroni¢ neumorno skladao tijekom cijelog Zivota, djela
su nastajala u vrlo razli¢itim okolnostima. No osnovna obiljezja formirana su ve¢ u ranijem

razdoblju i njima je Dobroni¢ ostao vjeran do kraja Zivota.

Pri oblikovanju forme djela Dobroni¢ se gotovo nikad nije pridrzavao ustaljenih normi
1 pravila. Velika forma kod Dobroni¢a nacelno moze slijediti ideju poznatih obrazaca (sonata,
trio, fantazija i dr.), ali nikad ne slijedi pravila. Na krupnom planu osnovne elemente forme
¢esto mozemo samo naslutiti. Kao primjer moze posluziti Fantazija, op. 19, koja po formalnom
rasporedu dijelova slijedi ideju sonatne forme, ali ne 1 po razradi teme, kao ni po harmonijskom
razvoju. Sloboda forme ocituje se 1 u najmanjim detaljima; to su struktura motiva i melodije
bez simetrije u gradi, este promjene motivicke strukture, spontani redoslijed uporabe melodije
1 tematskog materijala, podreden ideji i sadrzaju, a ne postivanju forme. Sklonost prema malim
formama povezuje Dobroni¢a s impresionizmom u glazbi, na §to upucuju brojni ciklusi, kao i
uporaba starocrkvenih i cjelostupanjskih ljestvica. Karakteristicno je da su svi Dobronicevi
ciklusi programno pisani, svaka minijatura ima svoj naslov koji naznacuje sadrzaj skladbe.
Razlikuju se ciklusi, koji su ponajprije utemeljeni na folklornim citatima, od onih koji se temelje
na Dobroni¢evoj invenciji 1 unutarnjem duhovnom svijetu (ciklusi posveceni Dobronic¢evoj
djeci). Prvi su po slogu i fakturi jednostavniji i nemaju vecih pijanisti¢kih zahtjeva, dok su drugi
u pijanistiCkom smislu podredeni vise samoj ideji nego pijanistickoj udobnosti pa su neka djela
vrlo zahtjevna i iziskuju izrazitu spretnost 1 prilagodbu. Komorna djela s klavirom sva su vezana
za folklorne motive i teme. U njima Dobroni¢ uspijeva udobnije razloziti fakturu nego u
klavirskim djelima. Dobronicev glazbeni govor u djelima temeljenim na folklornim citatima
cesto je banaliziran, dok je u drugoj skupini podreden sadrzajnoj pozadini djela. U svim djelima

Dobroni¢ slijedi psiholoski 1 unutarnji razvoj §to bitno pridonosi umjetnickom dojmu.

Skladateljska gestika moZe se nazvati pripovjedackom. Cesto se moze povuéi paralela

s literarnim Zanrovima. Moguce je prepoznati novelu, satiru, dramu, bajku u glazbi. Izvanredan
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primjer satire u glazbi nalazimo u suiti za klavir ¢etveroru¢no, Dubravka. Tu glazbena satira

nije primijenjena samo za prikaz satira, ve¢ i za prikaz i karakterizaciju Grdana.

Primjer br. 40: A. Dobroni¢: Dubravka, Grdan i Dubravka, priprema i nastup teme Grdana,

partitura gornja, takt 15-30
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Elemente drame prepoznajemo u cijelom uvodnom dijelu Bosanske rapsodije.
Pripovjedacki nacin iznoSenja glazbenog sadrzaja moze se prepoznati i u ciklusima posvecenim
Dobroni¢evoj djeci, Lelji, Rajki i Drasku. Ovdje realisticki prikaz dozivljaja skladateljskim

postupcima reminiscira skladateljske postupke M. P. Musorgskog u klavirskim djelima.

Primjer br. 41: A. Dobroni¢: Nasa Rajka, Igra skrivaca, takt 1-6
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Primjer br. 42: M. P. Musorgski: Slike s izlozbe,'*3 Katakombe, S mrtvima na mrtvom jeziku,

takt 12-21
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U oba primjera tremolo razlomljenim oktavama u desnoj ruci asocira na strah i strepnju.

Primjer br. 43: A. Dobronié: Nasa Lelja, Razgovor s lis¢em, takt 7-10
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193 Modest MUSSORGSKY : Pictures at an Exhibition, New York: E.F.Kalmus, 1960
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Primjer br. 44: M. P. Musorgski: Slike s izlozbe, Gnom, takt 1-11
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U oba primjera trileri sluZe za postizanje atmosfere, kao pratnja tematskom materijalu.

Po stilskim karakteristikama u Dobroni¢evu stvaralastvu dominira naklonost
neonacionalnom smjeru. Pod pojmom neonacionalnog smjera kod Dobroni¢a se on
podrazumijeva kao slavenski u Sirem smislu. Dobroni¢ posvecuje pozornost svim hrvatskim
krajevima, 1 to kroz svoja djela za komorni orkestar, pet Hrvatskih rapsodija. Njima je
obuhvatio sve hrvatske krajeve $to se vidi po naslovima: 1. Uz Jadran, 2. Crez Zagorje zelene,
3. Lepo nase Medimurje, 4. Slavonijo, zemljo plemenita, 1 5. S onu stranu Drave. Tu su jo$
Istarska suita 1 Dalmatinska serenata. No na Dobronic¢a duboki trag ostavljaju i panslavisticke
ideje s kraja 19. stolje¢a pa osnovu inspiracije crpi iz narodnih izvora svih Juznih Slavena.
Neofolklorni trend oc€ituje se u postojanoj uporabi motiva i melodijskih obrazaca skladanih po
uzoru na narodnu glazbu. Cesto se sluZi i originalnim narodnim motivima i melodijama. Pri
uporabi grade iz narodne glazbe otvara se tema Dobroni¢eva odnosa prema citatima u glazbi.
Vazan faktor stvaralackih principa, prema Zofiji Lissi, skladateljev je odnos prema glazbenom
materijalu od kojeg stvara svoje glazbeno djelo.?®* U tom smislu glazbeni antefakti koji ulaze
u tkivo novog glazbenog djela uvijek imaju razli¢ite uloge. Kod Dobroni¢a antefakte
prepoznajemo kao narodne popijevke ili motive narodnih pjesama unutar njegovih djela.
Slusatelj u tom slu€aju moze prepoznati neki narodni napjev, ako ga poznaje. MozZe prepoznati
karakter 1 strukturu (ritmi¢ko-melodijsku) iskoristenog motiva ili glazbenog elementa, koji
porijeklo vuce iz narodnog stvaralastva. Medutim, Zofia Lissa u Clanku Estetske funkcije

glazbenog citata navodi da je svjesno zaobisla temu citata narodne glazbe u umjetnickoj glazbi

194 Zofia LISSA: Estetika glazbe, Ogledi, Zagreb: Biblioteka Naprijed, 1977., 131.
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budu¢i da se tu javlja sasvim osobit socioloski i estetski problem, kao i problem kompozitorske
tehnike.'% Prema kriterijima Zofije Lisse: ,,Citat se preteZzno javlja jednom, kao odredena
fragmentarna, no u sebi zatvorena cjelina koja geneticki pripada nekom drugom, ranije
nastalom djelu.” Ili: ,,Glazbeni citat moze, no ne mora biti apsolutno doslovan®. Prema tim
dvama kriterijima, narodne popijevke u Dobroni¢evu stvaralastvu mogle bi se smatrati citatima
iz narodnog stvaralastva. Medutim, ve¢ nas sljede¢i Lissin kriterij ograniava u takvim
razmi$ljanjima. ,,Ne smije se pojaviti kao tematski upad novog djela jer bi to promijenilo
njegovo znacenje kao substrukture pridodane novom djelu izvana; kao tematska misao
podlegao bi tada bilo provedbi bilo variranju i time bi izgubio karakter izdvojene i ,,strane*
cjeline u protoku djela.“!”® Buduéi da Dobronié narodne popijevke &esto rabi upravo za teme
svojih djela (na primjer, prva tema Trija je narodna popijevka Tjeraj ovce, djevojko, prva tema
Bosanske rapsodije narodna popijevka Udaralo u tamburu dace, tema klavirske Fantazije
slovenska narodna pjesma Kjo so moje rozice), prema ovom Kkriteriju taj materijal ne bismo
mogli smatrati citatima. Pojedinim motivima i fragmentima iz narodnog stvaralaStva
(popijevke, plesovi) Dobroni¢ se koristi u svojim djelima kao, kako ih sam naziva,
»pramotivima*“. Dobroniéevi ,,pramotivi‘ u sebi nose elementarno ritmicko-melodijsku jezgru
koja se pojavljuje na pocetku kompozicije. Poslije ju moZzemo prepoznati u ritmickim,
melodijskim ili instrumentalnim varijacijama u razli¢itim dijelovima ili ¢ak stavcima
kompozicije. Ti ,,pramotivi* uvijek i pri svakom javljanju karakteriziraju odredenu sadrzajnu
temu, koja ne mora biti vodeca, kao kod ,,lajtmotiva®, a unutar djela moze ih biti nekoliko.
Primjere ,,pramotiva‘“ u svojoj Dubravki Dobroni¢ navodi u ¢lanku O temama i tematici u mojoj
Dubravci.'” Tu piSe, na primjer, da je motiv pjeva pastira u kolu preuzeo iz bokokotorske
pucke igre. Prema Zofiji Lissi, citat u glazbenom djelu moze imati razlicite estetske funkcije.
Jedna od funkcija citata koja bi se mogla prepoznati u Dobroni¢evoj primjeni narodnih motiva
u vlastitim djelima uporaba je citata (odnosno, u Dobroni¢evu slucaju, narodnog motiva ili
teme) kao sredstva sadrzajnih asocijacija. U ovom slucaju to bi bile asocijacije vezane za
programni sadrzaj Dobroni¢eva djela. Citat moze sluziti i kao sredstvo izazivanja efekta ironije
ili groteske. Primjer je Dobroni¢ev energi¢no-groteskni motiv koji se pojavljuje u prvoj temi
drugog stavka Dubravke, Vuk satir i pastiri, u suiti za klavir ¢etveroru¢no, a u scenskoj obradi

javlja se u bakanalijama satira u treéem &inu.'*3

195 Ibid., 144.

19 Ibid., 133.

197 Antun DOBRONIC: ,,0 temama i tematici u mojoj Dubravci, Teater, 1 (1922.-23.) 4-6.
198 Thid., 6.
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Primjer br. 45: A Dobroni¢: Dubravka, 2. stavak Vuk satir i pastiri, ,,energi¢no-groteskni®

motiv, partitura donja, takt 3-4 1 7-8.
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Takoder, Dobronicevi preuzeti motivi i melodije nemaju dvoznacnu ulogu citata koji,
prema Lissi, u prvom redu predstavlja upotrijebljeni antefakt, a u drugom redu novonastalo
djelo. Kod Dobroni¢a se preuzeti materijal u potpunosti infiltrira u novonastalo djelo kao

njegova sadrzajna bit, prenose¢i novom djelu svoje karakteristike.

Narodni elementi u Dobroni¢evim djelima nekad su vezani uz ideju narodne
pripovijetke te epske 1 mitoloSke likove (kao na primjer u Dubravki). Po tim osobinama
Dobroni¢a mozemo povezati s ruskim klasicima neonacionalne orijentacije kao uzorima, npr.
Rimski-Korsakovim (bajke u glazbi). Pripovjedacki nacin iznoSenja glazbene misli povezuje
ga s jednim od najvecih realista u glazbi, Musorgskim. Sklonost ruskim umjetni¢kim uzorima
ocituje se 1 u trazenju knjizevnih djela ruskih klasika, prikladnim za izraZzavanje kroz glazbu
(na primjer, muzicko-scenska epika Mati prema istoimenom romanu M. Gorkoga, muzicko-
scenska satira Medvjed prema pripovijetki A. Cehova i Balerina prema pripovijetki N.

Gogolja).

Vazna je karakteristika Dobroni¢eva glazbenog rukopisa viSeslojna faktura notnog
teksta. U gotovo svim skladbama isti¢e se viSeglasje i linearno vodenje glazbene misli, a

harmonijske okosnice su istodobni susret razli¢itih glasova. Cesta je pojava provodenje
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tematskog materijala kroz razne dionice, koje se uvrijeZeno razvrstavaju od basa do soprana.
Taj naCin obrade Dobroni¢ podrobno opisuje u svom ¢lanku Obrada pucke popijevke kao
najzahtjevniji.1®

»[--] Od navedenih naCina prvi stavlja na glazbenika udesavaca najveée zahtjeve, ali zato, u dobrim
rukama, moze da urodi najprobranijim umjetnickim plodom. Sastaviti naime na temelju jedne kratke a Cesto i na

prvi pogled neznatne melodije ili samo na temelju jednog dijela melodije velebnu jedinstvenu kontrapunktisticku

kompoziciju, bilo instrumentalnu bilo vokalnu, rad je, koji se mora smatrati viskom glazbene tvorbe [...]

Naravno, ovaj princip kod Dobroni¢a ne rezultira uvijek ,velebnom
kontrapunktistiCkom tvorbom*, ali susrece se primjer ekspozicije fuge koja se druk¢ije razvija,

a Cesta su 1 polifona provodenja motiva u viseglasju.

Primjer br. 46: A. Dobroni¢: prva tema iz Plesa satira i pjesme slobodi, Sesti stavak ciklusa

Dubravka za Klavir ¢etveroruc¢no, takt 1-25

Piano 2
Piano 1 V1. Ples satira i pjesma slobodi
V1. Ples satira i pjesma slobodi
Antun Dobroaid: Dubswvis Op 31 No &
Antun Dobronid: Dubeavka Op 31 No &
Allegro affanato
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Na taj nacin Dobroni¢ Cesto postize zanimljiv i dinami¢an polifoni razvoj.

19 Antun DOBRONIC: ,,Obrada pucke popijevke®, Pjevacki vjesnik, 7 (1911.), 5/6, 39-42.
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Bogato nijansirana dinamika i artikulacija vazna su i obilno rabljena izrazajna sredstva.
Moze se uociti da je Dobroni¢ podrobno zapisivao dinamiku za svaku ruku, a ponekad i za
svaki glas zasebno. Iz toga se moze zakljuciti da klavirski slog za Dobroni¢a nije bio
dominantan u nacinu skladateljskog razmisljanja, ve¢ je viSe naginjao prema zborskom i
orkestralnom slogu, koji su mu pruzali mogucnost tonske Sirine za kojom je tezio. Tako se moze

razumjeti njegova stalna potreba za obiljeZavanjem razli¢ite dinamike u svakom glasu posebno.
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SI. A. Dobroni¢, rukopis iz cetvrtog stavka Dubravke, Miljenko i Dubravka, primjer

obiljezavanja dinamike za svaki glas posebno

Dobroni¢ vrlo ¢esto primjenjuje i ostinatnu potporu razvoju tematskog materijala.

Primjer br. 47: A. Dobroni¢: Nas Drasko, Ne bojim se psa, takt 1-12
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Ova je osobina u stru¢nim krugovima ponekad nailazila na osudu. Medutim, slican nacin
razrade fakture, odnosno ucestalu upotrebu ostinatnih figura, nalazimo i kod Dobroni¢evih

suvremenika, $to nimalo ne umanjuje njihovo znacenje.

Primjer br. 48: M. P. Musorgski: Slike s izlozbe, Igra u parku, primjer ostinatne pratnje,

takt 1-5

Allegretto non troppo, capriccioso

Primjer br. 49: B. Bartok, Rumunjski plesovi za klavir?®, br. 3, primjer ostinatne pratnje,

takt 1-12

Romanian Folk Dances, No.3—"Standing SHI"
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200 Bela BARTOK: Romanian Folk Dances op. 56, Vienna: Universal Edition, 1918
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Primjer br. 50: F. Poulenc: Sonata za klavir Cetveroru¢no?®!, primjer ostinatne pratnje,

takt 1-10
Francis Poulenc.
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Augmentacije notnih vrijednosti ¢este su pri zavrSecima glazbene misli, a diminucije

prilikom kulminacija ili prijelaza s jednoga glazbenog materijala na drugi.

201 Francis POULENC: Sonata for Piano Four Hands, FP8, London: J.&W. Chester, 1939
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Na harmonijskom planu namece se smjelost harmonijskih obrazaca, samoniklost ideja
nadahnuta dubokim suosje¢anjem s ¢ovjekom iz naroda. Kao u pogledu forme, Dobroni¢ se ni
na harmonijskom planu ne pridrzava nikakvih pravila. Tonaliteti su uglavnom tonalitetna
podrucja unutar kojih, u vecini slucajeva, ne postoje harmonijski odnosi. Akordicke progresije
nisu sputane funkcionalnim odnosima vezanim za odredeni tonalitet. Umjesto modulacija moze
se govoriti 0 izmjenjivanju tonalnih razina. Nekad su oznacene predznacima, a ¢esto i nisu. Prvi
je ciklus koji je u potpunosti pisan bez navodenja predznaka uz klju¢, ciklus Iz skolskog djecjeg
svijeta. Ovaj skladateljski postupak prvi je put uveo Erik Satie. Cesti su paralelizmi intervala,
najcesce terci, kvinti 1 oktava. Za postizanje pastoralnosti Dobroni¢ primjenjuje postupak

suzavanja i Sirenja intervala u dvohvatima.

Primjer br. 51: A. Dobroni¢: Trio, tre¢a tema, postupak suzavanja intervala u dionici klavira,

takt 183-194
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Promjenom intervala u melodijskom smislu postize promjenu karaktera u tematskom
materijalu (na primjer, kad velika sekunda postaje povecana, karakter se otklanja prema
istocnjackom melosu). Vaznu ulogu ima i ritam. Dobroni¢ se Cesto koristi karakteristicnim
ritamskim figurama. Ucestalo se sluzi polimetrijom kojom mijenja puls 1 Siri ili skracuje
vrijeme, te rabi pedalne tonove. Za postizanje promjene karaktera Dobroni¢ poseze za
promjenom tempa istog tematskog materijala, kao 1 za promjenom tonskog roda (durski ili

molski). Psiholoski sadrzaj uvijek uvjetuje upotrebu razlicitih izrazajnih sredstava.

Primjer br. 52: A. Dobroni¢: Bosanska rapsodija, druga tema u dionicama gudaca, postizanje

promjene karaktera promjenom tempa tematskog materijala, takt 117- 125
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Primjer br. 53: Ista tema u tempu Largo potpuno promijenjenog karaktera, takt 176-1
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Po svim sredstvima svog umjetnickog izrazavanja Dobroni¢ se udaljava od
karakteristika skladatelja postromantizma kojima generacijski pripada i smjelo kro¢i u vrijeme
pronalazenja novih nacina glazbenog izrazavanja, suprotstavljajuéi se hrabro i svjesno tradiciji

1 svakoj sigurnosti.
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7.

MUZIKOLOSKA VALORIZACIJA ODABRANIH DJELA

Tesko je redi §to sve utjece na vrednovanje nekog djela. U konacnici trajnu vrijednost stjecu
djela koja na neki nacin ostaju u glazbenoj ili pedagoskoj praksi. Svako djelo, da bi ga se moglo
u potpunosti percipirati, obi¢no je potrebno viSekratno cuti. Kao Sto se kaze da je ljepota u
o¢ima promatraca, tako u velikoj mjeri 1 dozivljaj glazbenog djela ovisi o spremnosti i
pripremljenosti slusatelja za percepciju tog djela. Dozivljaj nekog djela uvijek je subjektivan, a
tek kad je djelo ve¢ zazivjelo kao dio kulturoloskog sadrzaja sredine u Sirem smislu, dozivljaj
moze postati objektivan. Veliku vaznost ima dojam koji neko djelo ostavlja na sluSatelja. No to
ovisi 1 o slusatelju, ali 1 o 1izvodacu koji u tom slucaju preuzima veliku odgovornost. Stoga je
najvaznije uciniti djelo dostupnim izvodacima, a preko njih i sluSateljima. Tada ¢e ono proci
potreban filter koji ¢e odvojiti trajnu od trenutacne vrijednosti. U svakom slucaju, glazbena
djela moraju zazvucati da bi se uopée mogla kategorizirati. Kod Dobroniéa je ve¢ za njegova
zivota postojao problem nedovoljnog izvodenja njegovih djela. Preveliki je broj djela koja
nikad nisu izvedena. Djela koja su izvedena za Dobroni¢eva Zivota nisu se uspjela odrzati na
repertoaru novih generacija umjetnika. Zato je cilj ovog rada preko analize, obrade i
transkripcije Dobroni¢evih rukopisa izvuéi njegova djela iz arhivskih kutija i uciniti ih
dostupnim izvodacima kako bi im se dala Sansa da zazive u svojoj vrijednosti te tako postanu

svojinom zivih 1 djelatnih poklonika umjetnosti glazbe.

Na pitanje je li Dobroni¢u uvijek uspjelo u umjetnickoj praksi ostvariti ono §to je
njegova misao teoretski ispravno postavljala i razradivala, J. Andreis piSe da sluSanje razmjerno
rijetkih izvedenih umjetnikovih djela namece zakljucke koji nisu uvijek povoljni.??? Kao
nedostatke iznosi nelogi¢nost u razradivanju, povremeno shematiziranje, suvise ¢estu primjenu
ostinatnih figura i pomaka, nespretnost instrumentalne fakture. Medu pozitivne osobine navodi
svjezinu invencije te bujnost i zivost glazbenog tkiva kao rezultat teznje k pjevnosti glavnih 1

sporednih dionica.?%

Kresimir Kovacevi¢ u svojoj knjizi Hrvatski kompozitori i njihova djela Dobronicu je
posvetio jedno poglavlje u kojem Citatelje upoznaje s Dobroni¢em kao idejnim vodom

,hajzanimljivijeg i najvrednijeg razdoblja u hrvatskoj glazbi“.2°* Kao odgovor na pitanje:

202 Josip ANDREIS: Povijest glazbe, knjiga 4, Zagreb: Liber Mladost, 1974., 310.
0 bid, 310.
204 Kresimir KOVACEVIC: Hrvatski kompozitori i njihova djela, Zagreb: Naprijed, 1960., 127-142.

159



,Kako se Dobroni¢ kao stvaralac odnosio prema nacelima, koja je preko Cetrdeset godina tako
uporno i konzekventno zastupao?* donosi opis Dobronic¢eva stila. U tom opisu pise da je
Dobroni¢ uspio ostvariti vlastiti stil 1 vlastitu kompozitorsku tehniku, te da se govor temelji
ponajprije na melodiji, a da je harmonija umjereno moderna. Po stilu ga naziva neoklasicistom
koji tezi za ravnotezom izmedu sadrzaja, izrazajnih sredstava i muzicke arhitektonike. Nakon
toga ponovno postavlja pitanje: ,,[..] Kakav je odnos izmedu Dobroni¢a ideologa i
kompozitora?[...]“ To je pitanje u biti jednako prvomu, no odgovor krec¢e u potpuno drugom
smjeru. Dobroni¢u pripisuje zasluge Sto je ve¢ u ranim kompozicijama prekinuo s
,malogradanskom romantikom svojih predhodnika i bezkompromisno krenuo naprijed. No,
ve¢ u produzetku navodi rije¢i Pavla Markovca: ,,[...] Dobroni¢ se nije uspio osloboditi
izvjesnog utjecaja praSke Skole i intelektualno-refleksivnog nacina rada svog ucitelja V.
Novaka) [...]%% Kovacevi¢ dalje piSe: ,,[...] Provode¢i u svim prilikama isti, Sablonizirani
nacin, ¢esto osnovan samo na vanjskim obiljezjima nasSeg folklora, Dobroni¢ je zastranio i nije
uspio realizirati ono §to je htio, i $to je teoretski pravilno spoznao [...]*“?°® Odgovori na dva u
biti jednaka pitanja su kontradiktorni. Mnogo je kontradiktornosti i razli¢itih misljenja o

Dobronic¢evu stvaralastvu.

207

U svom c¢lanku®®’, u kojem je dao osvrt na izvedbu Dobroni¢evih Jugoslavenskih

simfonijskih plesova, Pavao Markovac nastojao je razmotriti odnos prema Dobronicu i razloge
njegove osamljenosti i antagonizma. Konstatirajuci potrebu revizije suda o Dobronic¢evu djelu,
pozdravio je izvedbu tog veceg simfonijskog djela. Veliki interes za izvedbu bio je izazvan i
time $to je Dobroni¢, iako vrlo plodan skladatelj, i tada razmjerno rijetko izvoden. Djelo je
izveo Orkestar Muzicke akademije pod vodstvom tadasnjeg rektora Frana Lhotke. No izvedba
opet nije pokrenula reanimaciju Dobroniceva stvaralastva, ve¢ je, prema Markovcu, upravo

potvrdila neke Dobroni¢eve nedostatke.

»[-..] Dobroni¢ je nastavio svojom dosadasnjom kompozicionom tehnikom, tj. konstantnom upotrebom
ostinatnih figura i tonova, Sablonskim augmentacijama i diminucijama itd., ne mogavsi ili ne htevsi, osim u retkim
momentima da se dovine do slobodnijeg izraza i razvoja misli. I spoljasnje, orkestralno ruho, dosledno ¢itavom

na¢inu ovog dela, neculno je i preteZno intelektualno [...]*“2%®

205 Ovu misao preuzeo je Kovagevi¢ od P. Markovca iz &lanka o glazbenom Zivotu Zagreba, Pavao MARKOVAC:
Zagreb®, Zvuk, 7, (1933.), 266.

206 K resimir KOVACEVIC: Hrvatski kompozitori i njihova djela, Zagreb: Naprijed, 1960., 129.

207 Pavao MARKOVAC: ,,Zagreb*, Zvuk, 7 (1933.), 263-268.

208 Tbid., 266.
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Markovac u svom c¢lanku zakljucuje da je Dobroni¢, kao predstavnik poslijeratnih
previranja, pruzio mnogo idejnih poticaja nasim skladateljima, no sam nije uspio realizirati
svoje ideje.

»---] Kao inicijator i ideolog Dobroni¢ je dao mnogo. Kao ucitelj i stvaralac nije ispunio ono §to se s

pravom ocekivalo. Hoce li Dobroni¢ za danaSnjicu znaciti ono, $to bi on sam hteo da znaci, zavisi jedino od

€209

njegovog daljnjeg rada.[...]

Ponovne kritike na racun svoga djela Dobroni¢ je veoma tesko prozivljavao pa se i on

oglasio ¢lankom Revolucija i reakcija u nasoj novijoj muzici. U njemu piSe:

»[-..] Medutim ¢injenica da sam protiv moga rada pritajeno Cesto nasao na okupu po starosti i po smjeru

najheterogenije elemente ne moze a da u meni ne uzbudi uvjerenje, da moj stvaralacki rad mozda nije izliSan

[."]“210

Dalekosezni dojam Dobroni¢eva Karnevala, izvedena na takozvanom povijesnom
koncertu mladih hrvatskih skladatelja 1916., odrazavao se i na ocekivanja od ostalih
Dobronicevih djela. Karnevalom je Dobroni¢ bez sumnje beskompromisno krenuo naprijed u
odnosu na aktualno stvaralastvo. Vezano za Karneval, Pavao Markovac je napisao:

»»[...] Dobroni€ je [...] postigao artisticki nivo, koji ga znatno izdiZe iznad njegovih predhodnika, ali je

svojim bezkompromisnim stavom odvise naglo i radikalno otiSao novim putem, koji je za naSu sredinu znacio

revoluciju [..].?*,

Vrlo iscrpnu analizu Karnevala dala je M. Skunca.?!2 Analiza je interesantna i zato $to
se mogu povuéi paralele s Dobroni¢evim stvaralagtvom za klavir i s klavirom. Skunca je navela
autorovu literarnu poruku izvodafima i slusateljima o karakteru umjetni¢kog nadahnuca i
karakteru glavnih tema.?!® Postavlja pitanje je li Dobroni¢ zaista u izvorniku svojoj glazbi
dodao pisanu uputu u njezin program ili je to napisao na poticaj organizatora pa je naknadno
uneseno u partituru. Ako se uzme u obzir da je Dobroni¢ vrlo sli¢nu literarnu uputu pripremio
i za svoju Dubravku te je objavio i u tisku®'4, kao i da je inaCe bio sklon pismenom

objasnjavanju svojih skladateljskih principa, mozda je upravo on bio inicijator toga da su u

209 Tbid., 268.

210 Aptun DOBRONIC: ,,Revolucija i reakcija u nasoj novijoj muzici, Biljeske iz li¢nih dozivljaja®, Narodne
novine, 93 (1933.), 3.

211 Pavao MARKOVAC: ,,Zagreb®, Zvuk, 7 (1933.), 267.

212 Mirjana SKUNCA®: , Dobronié¢ev Karneval — Korak prema novim obzorima®, Arti musices, 6 37/1 (2006.), 45-
66, takoder u knjizi Mostovi gradeni glazbom, Split: Knjizevni krug, 2008., 406-429.

23Mirjana SKUNCA: ,,Dobronié¢ev Karneval — Korak prema novim obzorima®, Arti musices, 6 37/1 (2006.), 50-
51.

214 Antun DOBRONIC: , Rije¢ o estetici i kompozitorskoj tehnici moje muzike za Gunduli¢evu Dubravku®i ,,0
temama i tematici u mojoj Dubravci®, Teater, 1 (1922.-23.),4-6.
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koncertnom programu takozvanog povijesnog koncerta svi sudionici svoja djela popratili i
pismenim komentarom. I klavirski ciklusi, osobito obrade narodnih popjevaka i plesova,
obiluju komentarima. Skunca zatim navodi da je Dobroni¢ ,,skladao programno djelo polaze¢i
u biti od nasljeda klasi¢nih uzora oblikovanja i prilagodujuc¢i ih odabranom izvanglazbenom
sadrzaju.“ No ta sli¢nost s naslijedenim uzorima, prema Skunci, ostaje samo na vanjskom
krupnom planu, a ve¢ u obliku pojedinih stavaka i na¢inu uporabe glazbeno-izrazajnih sredstava
Dobroni¢ kre¢e sasvim neocekivanim putem. Ta se karakteristika moZe prepoznati i u
klavirskim djelima. Na primjer, Fantazija s naznacenom sonatnom formom samo nosi ideju
sonatne forme. Slican odnos prema formi nalazimo 1 u klavirskom 77iju koji u jednostavacnosti
nosi ideju sonatne forme, ali na¢in razrade ideje sasvim je nekonvencionalan. Skunca takoder
piSe da je glazbeni jezik ,,0sebujan, Cesto nepredvidiv, ali uvijek potencirane ekspresivnosti.* I
ovu osobinu prepoznajemo u gotovo svim klavirskim djelima koja ne pripadaju kategoriji
obrade narodnih popjevaka i plesova. Kod Skunce moZemo pro¢itati i da Dobroni¢ ,.svoju
glazbu misli 1 promislja horizontalno®. Slojevito i linearno vodenje glazbenog materijala jest 1
jedna od glavnih karakteristika Dobroni¢eva klavirskog sloga. U vezi s harmonijskim
obiljezjima takoder je zajednicko samo formalno postojanje tonaliteta, dok su akordicke
progresije rezultat melodijskog kretanja 1 razvoja bez funkcionalnog odnosa prema tonalitetu.
Skunca navodi da su mijera i ritam “vrlo eksponirana komponenta Dobroniéeve glazbe®, a
,»lempo u Karnevalu proizlazi iz zahtjeva psiholoSkog sadrzaja programa i potkrepljuje
njegovo docaravanje glazbom.* I ove karakteristike ritma 1 tempa vrlo su prepoznatljive u suiti

Dubravka za klavir Cetverorucno, ali i u Bosanskoj rapsodiji, kao i u klavirskom Triju.

Dojam prve izvedbe Karnevala bio je vrlo snazan, no o¢ekivanja od svih Dobronié¢evih
djela nisu se uvijek ispunila. Vrlo je vjerojatno da brojna Dobroni¢eva djela mogu ostaviti
sasvim razli¢it dojam. Ve¢ u djelima obuhvac¢enim ovim radom, koja tvore samo manji dio
skladateljeva opusa, moze se vidjeti razlika u kvaliteti izmedu pojedinih djela, kao 1 u
izvedbenom potencijalu. Poznato je da kod vecine skladatelja nisu sva djela ni izdaleka jednake
umjetnicke vrijednosti. Svaki je skladatelj na svoj naCin stekao popularnost ili svoje mjesto u
povijesti glazbe. Nadalje, kod svakoga nalazimo i slabije strane ili naklonost prema pojedinim
glazbenim vrstama. Po odjecima nakon izvodenja Dobroni¢evih djela moze se zakljuciti da su
mnoga veoma zahtjevna za izvodenje. O Pjesmama neostvarene ljubavi Kovacevi¢ u svojoj

knjizi pise:
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»---] Taj ciklus spada ujedno i u reprezentativna dostignuéa jugoslavenske zborne literature. On doduse

nije postao popularan u $irem smislu rijeci, jer zahtijeva visoku tehni¢ku i muzic¢ku spremu izvodilaca [...]*?®

Upravo u toj potrebi za visokom tehnickom i glazbenom spremom interpreta nazire se i
glavna otezavajuca okolnost pri izvodenju mozda najkvalitetnijih Dobronicevih klavirskih
djela, koja nisu utemeljena na motivima iz narodnog stvaralastva, ve¢ na skladateljevoj osobnoj
invenciji.

U osvrtu Marije Barbieri?'® na operu Udovica Roslinka mozemo proditati:

»[...] I dirigent i pjevaci i orkestar i reziser rijesili su se tom izvedbom jednog zadatka, kojim su se dosta

namucili, a koji ni moralno a kamoli materijalno, nije mogao imati izgleda da ¢e iole uspjeti [...]“

Slijedom takvih komentara razumljiv je otpor prema izvodenju Dobroni¢evih djela. Pa ipak,

izveden je dovoljan broj djela kroz koja se Dobroni¢ mogao etablirati kao eminentan skladatel;.

,»Prvi koji je ostro kritickim i teoretskim raspravama ustao protiv nase doratne - u isto doba heroicke i

slabunjave - romantike bio je Antun Dobroni¢. On je svoja naziranja dokazao i svojim djelima visokih umjetnickih

i nacionalnih kvaliteta..., rije¢i su Borisa Papandopula citirane u Dobroni¢evu ¢lanku?"’.

Budu¢i da je Dobroni¢ za svojim tematskim materijalom Cesto posezao u izvore iz
narodnog stvaralastva, ponekad odabrani motivi nemaju dulje i1 pjevnije melodijske osnove u
Sirem rasponu, ve¢ se oslanjaju na energiju ritma (Sto je Cest slucaj u narodnom stvaralastvu).
Razvojem takvih motiva u nekim Dobroni¢evim skladbama javlja se zasi¢enost ponavljanim
tematskim materijalom. Nacini razvoja koje Dobroni¢ primjenjuje, uvodenje alteracija,
mijenjanje tonskog roda, ritamske promjene, promjene tempa, ne unose svjezinu i promjenu
ako su teme i motivi iste melodijske strukture. Ovo se osjeca, na primjer, u Klavirskom triju,
dok su u Bosanskoj rapsodiji teme po karakteru dovoljno raznovrsne da do takve zasi¢enosti ne
dolazi. Nadalje, 1 nac¢in razrade fakture u Dobroni¢evim djelima, iako je cesto sli¢an, ostavlja
razli¢it dojam. U nekim djelima ostinatne figure, koje sluze kao pozadina tematskom materijalu,
ispunjavaju ulogu psiholoske pozadine i pojacavaju karakter i dojam (na primjer, minijature u
ciklusima posvecenim Dobroni¢evoj djeci), dok u nekim situacijama i1 djelima postaju
nepotrebno monotone. To je ¢eS¢a pojava u djelima dulje forme kad se nizovi ostinatnih figura

izmjenjuju i kad su oni ¢imbenik razvoja.

215 Kresimir KOVACEVIC: Hrvatski kompozitori i njihova djela, Zagreb: Naprijed, 1960., 131.

216 Marija BARBIERI: Operno srvaralastvo A. Dobroni¢a, Arti musices, 6 36/2 (2005.), 265-302.

217 Antun DOBRONIC: ,,Cetvrt stole¢a umjetni¢ke i nacionalne revolucije u hrvatskoj muzi¢koj produkciji (Iz
licnih uspomena)®, Novi list, 35 (1941.) 40, 18-19. Ovdje Dobroni¢ navodi i citat Borisa Papandopula.
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Danas je polemiziranje o kvaliteti Dobroni¢evih djela bespredmetno. Svako
Dobroni¢evo djelo zasluzuje da se prouci i kategorizira. U Sirokoj lepezi raznovrsnih djela
nesumnjivo ima onih u kojima je skladatelj uspio realizirati svoje namjere, i to na kvalitetan
nacin. Svakako je potreban napor da se izdvoje ona njegova djela koja imaju vrijednost i nose
obiljezja svog vremena, ali imaju izvedbeni potencijal i danas. Odabrana djela potrebno je
izvoditi 1 uvesti ih u svijest danaSnjeg slusatelja. Sigurno ima djela kojima bi bila dovoljna
kvalitetna izvedba da privuku pozornost i zanimanje. Prema rije¢ima prof. R. Lorkovica, nakon

jednog stoljeca kriteriji su se promijenili, vrijeme je za reviziju tadasnjih stavova.

U Dobroni¢evim klavirskim djelima osjeca se njegov odnos prema klaviru kao orkestru,
odnosno instrumentu na kojem je sve moguce. Zbog toga u bogatoj viseslojnoj fakturi nailazimo
na mjesta koja je gotovo nemoguce izvesti. U praksi se mjesta koja su pijanisticki neudobno
pisana, a takvih ima prilicno mnogo, mogu korigirati na taj nacin da se slijedi Dobroni¢eva
ideja glazbe. U kontekstu vremena nastanka, neka Dobroni¢eva klavirska djela (obrade
narodnih popjevaka i pjesama) jamacno su bila aktualnija nekad nego §to su danas. Djela koja
su vezana za narodno stvaralastvo tadasnjem su slusSatelju sigurno bila mnogo bliza po tematici.
Osim toga, ta su djela jacala nacionalnu svijest i svijest pripadnosti svome narodu, bez obzira
na to Sto su, pod utjecajem svih politickih zbivanja, obuhvacala narodno stvaralaStvo svih
Juznih Slavena. U kolopletu povijesnih zbivanja, u kojima je Hrvatska pronalazila svoje mjesto,
Dobroni¢ je uvijek imao plemenite i dobre namjere zblizavanja ljudi, ali 1 ocuvanja vlastitih
vrijednosti i identiteta. Steta je $to njegove obrade narodnih napjeva za klavir tada nisu usle u
nastavni sustav i §to nisu primjenjivane u obrazovnom procesu (o ¢emu nema tragova). Mozda
su njegove harmonizacije, kojima je takoder iSao sasvim u korak s vremenom, tada bile odvise
disonantne 1 neuobiCajene. Nazalost, danas se te obrade tematski viSe nikako ne uklapaju u
kulturu svakodnevnice, iako Dobroni¢eva harmonizacija u njima danas zvuci skladno i u duhu
narodnog stvaralaitva. Stovise, sloboda Dobroniéeve harmonije tim popijevkama odgovara
znatno viSe od strogog stila klasicne harmonije. Odabrani napjevi mogu se i danas rabiti u
pedagoske svrhe u okviru glazbene obuke, a svi mogu nacéi primjenu u specijaliziranim
udrugama i drustvima, kakvih ima 1 danas, a koja se bave o¢uvanjem kulturno-povijesne bastine
1 njeguju narodnu bastinu. Klavirska djela koja nisu tako usko vezana za narodno stvaralastvo
imaju ve¢u mogucénost da se asimiliraju u danasnjicu. Pa ipak, i tu je potreban napor da se ta
djela izdaju 1 da se ucini prvi vrlo kvalitetan korak u njihovu predstavljanju. Vjerojatno je da bi
do danasnjeg sluSatelja mogle doprijeti minijature iz ciklusa posvec¢enih Dobronic¢evoj djeci, s

tim da bi se njima trebao baviti zreo pijanist s izgradenim tehni¢kim aparatom i sposobnos¢u
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pronicanja u skladateljevu ideju. Fantazija, u kojoj je tehnicka spretnost osnovni preduvjet,
moze privuéi nekoga komu je to stanoviti izazov, jer, kao S§to je vec prije napisano, bez
postignute virtuoznosti do lakoce sviranja, Fantazija gubi svoj umjetnicki smisao. Programni
ciklusi tematski vezani za folklorno ishodiste, kao Sto su Jugoslavenske pucke popijevke, ciklusi
Minijature iz Hercegovine 1 Minijature iz Medimurja 1 Jugoslavenski pucki plesovi, mogu se
segmentalno rabiti u pedagoSke svrhe na pofetnom i nizem obrazovnom stupnju. Ciklusi
Uspomene iz djetinjstva 1 Iz Skolskog djecjeg svijeta dublji su po sadrzaju, nose Dobroni¢eva
intimna razmisljanja, a i po harmonijskom slogu jo$ su slobodniji pa bi u pedagoskoj praksi
mogli posluziti kasnije (bez obzira na naoko laganu fakturu). U ovu kategoriju mozemo svrstati
1 Serenatu mog Zivota koja je, bez obzira na to §to je skladana prije, pijanisticki zahtjevnija.
Ciklus Iz vojnickog Zivota bilo bi dobro razloziti za klavir ¢etveroru¢no, tada bi bio primjenjiv

u nastavi komorne glazbe, odnosno skupnog muziciranja.

Sva djela iz kategorije komornih djela s klavirom imaju izvedbeni potencijal i mogla bi
se na¢i na repertoarima hrvatskih glazbenih umjetnika. U njima se Dobroni¢ mnogo lakse
izrazavao nego u djelima za klavir solo, u kojima pretrpana faktura ¢esto ¢ini djelo pijanisticki
nespretnim 1 znatno otezava izvodenje. Ona nisu toliko isklju€ivo vezana za narodno
stvaralaStvo, a pozornost privlaci kako Dobroni¢ev novi zvuk, tako i njegov novonacionalni
stil. Ta su djela pristupacna za izvodenje bez prevelikih napora, a opsegom su primjerena da se
uklope u koncertni program kao jedan njegov dio. Mogu ostaviti zanimljiv umjetnicki dojam,
jer je u svima ostvaren zamisljeni karakter i sadrzaj. Mozda se u nacinu razrade fakture,
fluentnosti instrumentalnih dionica, razradi forme i realizaciji glazbenih ideja ne mogu mjeriti
s djelima vodecih europskih skladatelja, Dobroni¢evih suvremenika, no svakako imaju pravo
na svoje mjesto u povijesti hrvatske, a 1 europske glazbe. O mogu¢im tehnickim nedostacima

jos je Pavao Markovac napisao sljedece:

»L---] Znacenje se Dobronica stoga ne moze negirati, a narocito ne zbog tehnickih nedostataka njegovih
djela, jer su ovakvi nedostaci u poja¢anoj mjeri karakteristi¢ni za svekoliko stvaranje njegovih savremenika. To je

prirodna pojava, zna¢ajka ¢itavog razdoblja [...]*?*®

218 pavao MARKOVAC: ,,Zagreb®, Zvuk, 7 (1933.), 268.
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8. UMJESTO ZAKLJUéKA: KONTEKSTUALIZACIJA
DOBRONICEVA STVARALASTVA ZA KLAVIRI S
KLAVIROM U ZRCALU SUVREMENIKA

Pocetkom 20. stolje¢a, u prijeratnim i poslijeratnim godinama, u Hrvatskoj nije bilo lako
uhvatiti smjernice glazbenog stvaralastva. Skladatelji tog razdoblja u Hrvatskoj zapravo su
povezivali Zajcevo doba s vremenom novonacionalnog smjera, koji je, zahvaljujuéi politickim
1 drustvenim okolnostima, poslije 1 prevladao. U naponu snage bila je generacija skladatelja
rodenih u posljednjim desetlje¢ima 19. stolje¢a. Ta se generacija uglavnom Skolovala u
europskim glazbenim centrima buduc¢i da u Hrvatskoj za to jo$ nije bilo uvjeta. Zahvaljujuci
tomu svi su oni asimilirali steCevine tadaSnjih europskih zbivanja i poslije ih uskladili sa svojim
individualnim traganjima i sklonostima. Na svakoga od njih vrlo je konkretno utjecala sredina
u kojoj su ucili i osoba profesora s kojim su bili u najbliskijem umjetnickom kontaktu. Naravno,
mozda su 1 profesora birali prema osobnim afinitetima. Tako dolazi do razilaZzenja u
umjetnickim nastojanjima unutar iste generacije. Taj krug skladatelja ¢ine J. Hatze, 1. Para¢, B.
Bersa, J. Gotovac, D. Pejacevi¢, F. Dugan, F. Lhotka, A. Dobroni¢, B. Sirola, V. Rosenberg-
Ruzi¢, K. Odak, F. Luci¢, K. Baranovi¢, J. Slavenski 1 drugi. Neki su u formalnom oblikovanju
jos bili pod utjecajem romantizma 1 klasike, iako su prateci razvoj europske glazbe prihvacali
europski glazbeni jezik te posebnost i zanimljivost disonance. Na neke su snazan utjecaj imale
ideje panslavizma pa su tezili neonacionalnom smjeru. Svi su oni ostavili osjetan trag u
glazbenoj kulturi, neki svojim djelima, a neki svojim djelovanjem na Muzickoj akademiji u

Zagrebu (koja je pocela s radom 1920.), ili pak u drugim sredinama.

U stvaralaStvu hrvatskih skladatelja viSe ne dominiraju vokalne 1 vokalno-
instrumentalne forme. Zastupljene su sve glazbene vrste; zborsko stvaralastvo, oratorijski
oblici, kantate, solo popijevke, opera, balet, scenska glazba, opereta, stvaralastvo za solisticke
instrumente 1 komorna glazba, koncertantni opus i djela za orkestar. Skladateljski rad podignut
je na visi profesionalni stupanj. Nastala su glazbena djela koja predstavljaju prve radove na
polju pojedinih glazbenih formi, na primjer, Koncert 1 Fantazija za klavir i orkestar Dore
Pejacevi¢. Neki skladatelji tezili su tomu da se okusaju u razli¢itim glazbenim vrstama, a neki
su se opet opredijelili za ono za Sto su osjecali najvise sklonosti. Iako je klavirska glazba bila
prili¢no zastupljena kod pojedinih skladatelja, jo§ je viSe onih koji toj glazbenoj vrsti nisu
posvecivali osobitu pozornost. Tako klavirska djela ne nalazimo kod svih skladatelja toga

razdoblja.
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O tom je razdoblju pisala Koraljka Kos u svom ¢lanku Zaceci nove hrvatske muzike*".

Sa Zeljom da skine stigmu naziva ,,prijelazna* kao nesamostalna i nepotpuna, samo povezujuca
epoha hrvatske glazbe, §to se odrazava i na odnos prema skladateljima tog razdoblja, Kos
donosi prikaz odabranih skladatelja. Kao glavni nositelji karakteristika razdoblja odabrani su:
Vjekoslav Rosenberg-Ruzi¢ (1870.-1954.), Blagoje Bersa (1873.-1934.), Franjo Dugan stariji
(1874.-1948.), Josip Hatze (1879.-1959.) i Dora Pejacevi¢ (1885.-1923). Kao jednu od glavnih
karakteristika razdoblja navodi stilski pluralizam kao posljedicu Skolovanja umjetnika u
razli¢itim kulturnim srediStima u Europi. Isti¢e neopravdanost karakterizacije Berse kao
eklektika te secesionisticka obiljezja 1 elemente impresionizma u njegovim djelima. Kod
Hatzea, Kos upozorava na povezanost talijanskog verizma s elementima hrvatskog folklora iz
¢ega proizlazi ,,slavenski verizam*. Rosenberg-Ruzi¢ se, prema Kos, zadrzava u okvirima kasne
romantike, dok Franjo Dugan djeluje ponajprije u smjeru obogacivanja tradicije. U stvaralastvu
Dore Pejacevi¢ vidi otvorenost prema inovacijama kasnog 19. 1 pocetka 20. stoljeca, kroz odraz
kasne romantike, prodor impresionizma i, u kasnim djelima, crte ekspresionizma. Pitamo se
gdje je u ovom kontekstu Dobroni¢ (1878.-1955.) koji u svojoj skladateljskoj generaciji nije ni

spomenut. Kos u ¢lanku pise:

»[...] Postupno se, u skladu s nacionalnim gibanjima na slavenskom jugu, pocevsi od drugog desetljeca

dvadesetog stoljeca pojavljuju i djela mladih predstavnika nacionalnog muzickog smjera.*

Ovdje je pod biljeskom spomenut Dobroni¢ev Karneval za koji piSe da je nastao iste
godine (1913.), kao i klavirski koncert Dore Pejacevi¢, te da su oba djela izvedena na
takozvanom povijesnom koncertu 1916. Ocito je da se Dobroni¢, sa svojim stvaralackim
karakteristikama, bez obzira na bogati stilski pluralizam razdoblja, ne uklapa u svoju
generaciju. No ne pripada ni medu mlade predstavnike nacionalnog muzickog smjera, koji se,

prema Kos, pojavljuju od drugog desetlje¢a dvadesetog stoljeca.

Iako pripada toj generaciji, Dobroni¢ je od samih svojih skladateljskih pocetaka imao
ideoloske smjernice koje su ga od mnogih udaljavale, ali istodobno Cinile i idejnim vodom
nadolazeée generacije. Nikada se nije uklopio u krug zagrebackih glazbenika svoje generacije.
I po stilu, 1 po vlastitoj naravi bio je neovisan o konvencijama Zagreba s beckom pozadinom.
Zbog toga ga taj krug nije podupirao, vise je podrske dobivao od mlade generacije, otvorenije
za novo. Nakon §to je na sebe skrenuo pozornost na tzv. povijesnom koncertu 1916., on je svoju

,revoluciju u glazbi“ provodio u svim glazbenim vrstama, pa tako i u stvaralaStvu za klavir.

219 Koraljka KOS: ,,Zageci nove hrvatske muzike, Poticaj za revalorizaciju stvaralaitva zapostavljene generacije
hrvatskih skladatelja®, Arti musices 6 25/1,2 (1994.), 201-214.
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Tako se 1 njegovo stvaralastvo za klavir 1 s klavirom udaljilo od stvaralastva njegovih

suvremenika.

O stvaranju literature za klavir Dobroni¢ se oglasio ¢lankom u tadasnjoj periodici. U
njemu komentira zasto se ,,revolucija u glazbi* koja je zahvatila simfonijsku 1 zborsku glazbu

nije prenijela i na klavirsku glazbu.

».--] Uzrok ovoj ¢injenici je u tome, $to nasi pedagozi za klavir, vodstva nasih muzickih skola i klavirski
koncertni izvadaci .[..]..u prvom nastupu revolucije u nasoj muzici nisu pokazali interes za stvaralacki rad nasih
kompozitora i na podrucju tvorbe za klavir. Valja naime podvuc¢i da je napredak u muzici oduvijek bio uvjetovan

i mogu¢ samo harmonic¢kom saradnjom i izmjeni¢nim podstrekavanjem izmedu reprodukcije i produkcije [...]*??

Iz ovoga se vidi da klavirska glazba nije bila poticana i1 traZzena. Na koncertnim
programima rijetko su bila uvrStena klavirska djela hrvatskih skladatelja. Dobronic¢eva

klavirska djela predstavio je na koncertu u Hrvatskom glazbenom zavodu, 29. travnja 1927.

pijanist Petar Dumic¢ié.”?! Jedan od rijetkih koncerata klavirske glazbe jugoslavenskih

skladatelja odrzao je i1 Svetislav Stanci¢ koji je svirao djela F. Pintarica, M. TajCevica, F.
Dugana te vlastite obrade instrumentalnih djela P. Konjoviéa i B. Sirole.???> Ova dva koncerta
klavirskih djela tadaS$njih domacih autora Dobroni¢ je smatrao poticajem izvodenju i drugih

klavirskih djela domacih skladatelja, o ¢emu pise:

»[...] Nakon stanke od nekoliko godina...[...]...usudio se klavirski pedagog, profesor na Muzickoj
Akademiji, gospodin Srecko Kumar da nedavno sa svojim dacima kao produkcije samog ovog zavoda uprili¢i dva
koncerta klavirskih djela isklju¢ivo nasih autora, pri ¢emu su iz Zagreba bili zastupani gospoda Franjo Dugan
stariji i mladi, Boris Papandopulo, Rudolf Matz, Ivan Grbec, Ivan Mateti¢ Ronjgov, Bozidar Kunc, Marko Tajcevié¢
i pisac ovih redaka, od ljubljanskih gospoda Janko Ravnik, Slavko Osterc i Danilo Svara, a od beogradskih gospoda

€223

Mihovil Lagar i Josip Slavenski.|..]

Zanimljivo je vidjeti koji su skladatelji u ono vrijeme pisali klavirska djela, a i ¢ija su

se djela izvodila, o cemu Dobroni¢ pise u nastavku:

»l---] I tako gospodinu Kumaru i Muzi¢koj Akademiji u Zagrebu pripada zasluga da su nam ovim
izvedbama u krupnim crtama omogucili priblizan pregled novije nase literature za klavir. Pregled ovaj nadasve
je zanimljiv, jer predocuje vjernu sliku ne samo umjetni¢ko ideoloskih struja i pritajenih idejnih opreka medu

nasim autorima, ne samo sliku raznovrsnih umjetnickih kvaliteta u svakoj pojedinoj ideologiji medu nasim

220 Antun DOBRONIC: Stvaranje nase literature za klavir, Narodne novine, 146 (1933.), 3.

221 Ovaj koncert spominje Lelja Dobroni¢ u svojoj knjizi, a i sam Dobroni¢ u gore spomenutom ¢&lanku. Na
programu su bila djela: Serenata moga Zivota, sva tri stavka, Iz djecjeg Zivota, minijature iz ciklusa Nasa Lelja i
Nasa Rajka te ciklusi Zemlja i sunce iz Hercegovine i Zemlja i sunce iz Medimurja.

222 Antun DOBRONIC: Stvaranje nase literature za klavir, Narodne novine, 146 (1933.), 3.

22 Ibid., 3.
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kompozitorima ve¢ i zato jer nam u kaosu ukazuje i pravi put koji bi naSu muziku morao da vodi pravom

cilju [...]«2

Moze se primjetiti da nisu izvodena klavirska djela Blagoja Berse kao ni Dore Pejacevic,
koja danas pripadaju najvrjednijem dijelu hrvatske klavirske literature tog razdoblja. Upravo iz
njihova primjera ocito je da je klavirsko stvaralastvo velikim dijelom, bez obzira na okolnosti,
bilo 1 pitanje osobnih afiniteta. Tako vrijedan klavirski opus nalazimo u stvaralastvu Blagoja
Berse, dok je njegov komorni opus takoder zanimljiv, ali osjetno manji. Bersa je jo§ u Zagrebu,
kao ucenik Glazbene $kole Narodnog zemaljskog glazbenog zavoda, ucio klavir i kompoziciju
kod Ivana Zajca. Studij je nastavio na Be¢kom konzervatoriju.??> Tek u svom posljednjem,
zagrebaCkom razdoblju, postaje profesor instrumentacije i kompozicije na zagrebackoj
Muzickoj akademiji te odgaja novi narastaj hrvatskih skladatelja, sad ve¢ kvalitetno
obrazovanih u domovini. I u svojoj klavirskoj glazbi, Bersa je dugo smatran eklektikom. To ne
cudi jer je u klavirskim djelima posezao za o€itim uzorima glazbene proslosti. Mnostvo plesnih
stavaka, Rondo-Polonaise, Fantasia impromptu, Nocturno, Walzer 1 druge slicne forme
povezivale su ga s posljednjim trzajima romantizma. Tema s varijacijama u E-duru, op. 15,
tematski i strukturno usko je vezana za tre¢i stavak Beethovenove sonate op. 109, a u kasnijem
stvaralaStvu reminiscira barokne stavke. U svom diplomskom radu Branka Anti¢ iznosi stav:

]%?®, anasli¢an

»---[..]-On nije donio novi stil, jer je eklekticar, koji govori mnogim jezicima...[..
su ga nacin dozivljavali 1 njegovi suvremenici. Tek unatrag nekoliko godina njegov je klavirski
opus ozivljen i zauzeo je svoje mjesto u hrvatskoj klavirskoj literaturi, a stigma eklektika, s

kojom se borila Koraljka Kos jo§ 1994., napokon je postala nevazna u odnosu na Bersin znacaj.

Jedina Zena skladateljica koja je u tom razdoblju hrvatskoj klavirskoj, kao 1 komornoj
glazbi (veéim dijelom s klavirom) dala vrijedan doprinos bila je Dora Pejadevi¢. Skolovana u
Dresdenu i Miinchenu, bila je izuzetno dobro upoznata s glazbenim dosezima svoga vremena.
Svojim je djelima dosegnula razinu europskog stvaralastva i jo§ za njezina zivota mnoga su
njezina djela izvedena u europskim kulturnim srediStima. Uz neupitni talent u njezinim se
djelima ocituje solidno znanje i zanatska vjeStina, a u klavirskima dobro poznavanje
pijanistickog aparata. Usprkos nesretno kratku Zivotnom putu, ostavila je znatan i vrijedan opus

u kojem klavirska glazba zauzima vazno mjesto. Svojim Prvim koncertom za klavir i orkestar,

224 Ibid., 3.

225 Lovro Zupanovié: Bersa, Blagoje, Hrvatski biografski leksikon http://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=1835 (pristup
2.11.2018.)

226 Branka ANTIC: Biljeske o klavirskoj muzici u Hrvatskoj, Zagreb, Muzi¢ka akademija, 1955., rukopis
(diplomski rad) 239.
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op. 33, skladanim 1913., te Fantazijom za klavir 1 orkestar, op. 48, skladanom 1919., zacetnica
je tih formi u hrvatskoj glazbi. Iako je glavninom svog opusa izvan folklorno-nacionalnog
smjera, svojom je Slavenskom sonatom za violinu 1 klavir ostvarila vrijedno djelo duboko

nacionalne orijentacije.

Klavirska djela nalazimo i1 kod Vjekoslava Rosenberga-Ruzi¢a. Uz niz minijatura, koje
su uglavnom salonskog karaktera i manje vrijednosti, ipak je sa svoje Cetiri opsezne klavirske
sonate postavio temelj toj vrsti u hrvatskoj klavirskoj literaturi.??’ Studirao je na Beckom

konzervatoriju 1 nije se uspio oduprijeti klasicno-romanticnim uzorima.

Medu skladateljima kod kojih ne nalazimo klavirska djela jesu Jakov Gotovac, Josip
Hatze 1 KreSimir Baranovi¢. Manji klavirski opus nalazimo kod Franje Lucic¢a i Frana Lhotke.
Klavirski opus ostavio je i Krsto Odak ¢ije prvo klavirsko, kao i komorno djelo datira iz 1920.,
Sto znaci da se toj glazbenoj vrsti okrenuo kasnije od Dobronic¢a. Vazniji je Odakov komorni
opus u kojem gotovo sva djela ukljucuju i klavir. Skladatelj koji je uspjesno povezao nacionalnu
orijentaciju s novim harmonijskim jezikom, primjenjuju¢i politonalitetne postupke i
pandijatoniku, uz bogatstvo ritma i poliritmiju, bio je Josip Slavenski. Studirao je kod Z.
Kodalyja u Budimpesti, zatim V. Novaka u Pragu, a usavrSavao se u Parizu. Njegov klavirski
opus nije velik, no i njime je u hrvatsku klavirsku glazbu unio novi jezik i stil. Njegova su djela,
zahvaljuju¢i dostupnosti preko izdavaca Schott's Sohne u Mainzu, privukla i1 strane

reproduktivne umjetnike.?*8

Dobroniceva klavirska djela izvodena su za vrijeme Dobroni¢eva zivota, no poslije su
gotovo sva pala u zaborav. Svojim djelima, okrenutim narodnom stvaralastvu, Dobroni¢ je
svjesno poticao neonacionalni stil, aktualan u tom razdoblju. U skladu sa svojim teznjama
nastojao je u svom opusu primijeniti ideje o koristenju narodne glazbe u umjetnickim djelima.
Tada suvremene harmonizacije narodnih popjevaka sluZile su mu kao mali labaratorij. Cesto se
tim materijalima koristio i kao tematskim materijalom u svojim drugim djelima. Pa ipak, tim
klavirskim djelima nije uspio posti¢i samobitnost. Takoder je i aktualnost tih djela prosla i danas
je njihova vrijednost vise povijesna i dokumentarna. ViSe uspjeha Dobroni¢ je imao s
ukljucivanjem narodnog stvaralastva u komorna djela. Klavirska djela, u kojima Dobroni¢

nesvjesno zalazi u glazbeni ekspresionizam i u kojima se ocituju elementi tada aktualnih

227 Tako kronoloski primat ovoj klavirskoj vrsti pripada sonati Leopolda Ebnera (1768.-1830.) koju je napisao

1811., o &emu piSe Branka Anti¢ u svom diplomskom radu: Branka ANTIC: Biljeske o klavirskoj muzici u
Hrvatskoj, Zagreb: Muzicka akademija u Zagrebu (1955.), 52.
228 Josip ANDREIS: Povijest glazbe, knjiga 4, Zagreb: Liber Mladost, 1974., 350.
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europskih skladateljskih tehnika, posve oprec¢nih nasljedu proslosti, ostaju trajna vrijednost.
Ovim svojim djelima Dobroni¢ je bio ispred svojih suvremenika koji su ga teSko mogli

razumjeti.

U tom kontekstu zanimljiv je ¢lanak A. Dobroni¢a Muzicke ideje vodilje u kojem autor

prenosi izjavu Franje Dugana, danu u povodu Sezdesete obljetnice Zivota:

,...] Kao i do sad pazit ¢u, da je forma §to savrSenija, a sadrzaj karakteristi¢an. Uglavnom zadrzat ¢u
klasi¢an smjer, no nikako ne zbacujem sredstva $to ih je dala romantika 19. stolje¢a. Sto se tice modernih pokusaja
komponiranja, moram re¢i da mi nisu tudi, ali ta sredstva upotrebljavam oprezno i samo onda kada mogu s njima

posti¢i izrazaj adekvatan mojim intensijama.[...]*?*

Odmabh u produzetku Dobroni¢ sam komentira Duganovu izjavu:

»[-..] Imamo dakle pojavu nadasve konzervativnu s umjetnickim pretenzijama i bez kontakta s idejom
stvaranja specificno nase, nacionalne muzike [...] Da shvatimo ovu pojavu, valja istaknuti da se Franjo Dugan
stariji kao prakti¢ni muzicar podao orguljama, da se kao takav uziveo u tradiciju njemackih klasika i prvenstveno

Bacha i da je po svom prvom zvanju profesor matematike[...]*>*°

Dalje u istom &lanku Dobroni¢ citira i drugog svog suvremenika BoZidara Sirolu®*!:

»[...] Novija nasa nastojanja hoce stvoriti jugoslovensku muziku u opéenitoj povjesnici svjetske muzike.
Velika zamisao koju smioni novatori premasuju daljnjim i opseznijim osnovama. No tijek se dogadanja nece dati
prebaciti. I mi ¢emo morati prezivjeti razdoblje Smetane, razdoblje ,,Petorice” Mladorusa, a onda ¢emo tek moci
zakoraciti putom koji ide uporedo s putovima drugih naroda u plemenitom natjecanju, da se dovinemo podrucja

,,Giste umjetnosti [...]*?32

Ovdje Dobroni¢, prepoznajuéi sebe kao ,,novatora“, ne prihvacéa Sirolinu ,,postepenu 1 mirnu

evoluciju®, ve¢ citira svoje stajaliSte o problemu razvoja nase glazbe:

,|-..] Dovesti u sklad dva naoko suprotna elementa, evropski muzicki artizam i nasu primitivu, evropski

muzicki intelektualizam s na§om senzibilno$éu, jedini je put koji ¢e nas oCuvati od sasvim izli$njeg kaskanja bez

cilja, jedini je put koji ¢e naSem narodu omoguditi stalno i ¢asno poglavlje u opstoj historiji muzike [...]*?

229 Antun DOBRONIC: ,,Muzi¢ke ideje vodilje, o razvitku muzi¢kog zivota kod Hrvata, Slovenaca i Srba“, Ideje,
1(1934.), 3-4.

230 Ibid., 4. Franjo Dugan najuspjelija je svoja djela ostvario na podrué¢ju orguljske glazbe. Klavirskih djela nema,
a ostavio je viSe komornih djela. Ako se ne uzme u obzir violinska sonata Nikole Strmica (1869.), Dugan je tvorac
prve violinske sonate (1908.), izvor Koraljka KOS: Zaceci nove hrvatske muzike, Poticaj za revalorizaciju
stvaralaStva zapostavljene generacije hrvatskih skladatelja, Arti musices 6 25/1,2 (1994.), 208.

231 Bozidar Sirola pridonio je razvoju hrvatske glazbe kao muzikolog, ethomuzikolog, a ostavio je zanimljiv opus
i kao skladatelj. Klavirska djela obuhvacaju devet sonata, dvije fantazije, bagatele, sonatine, dvoglasne invencije,
suite i druge minijature. O klavirskim djelima Bozidara Sirole pisala je Erika KRPAN u ¢lanku Glasovirska djela
Bozidara Sirole, Arti musices, 16, 1-2 (1985.), 121-165.

232 Antun DOBRONIC: ,,Muzi¢ke ideje vodilje, o razvitku muzi¢kog zivota kod Hrvata, Slovenaca i Srba“, Ideje,
1 (1934.), 4.

233 Ibid., 4.
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Sasvim je jasan Dobronic¢ev kriticki odnos prema neposrednoj glazbenoj proslosti.
Njegova opsjednutost primjenom narodnog stvaralaStva u umjetni¢koj glazbi osjeca se i u
nekim minijaturama ekspresionistickih ciklusa, no to nije ni izdaleka glavna njihova
karakteristika. Bez obzira na to Sto Dobroni¢a smatramo ponajprije predstavnikom
neonacionalnog smjera, njegov klavirski stil iskristalizirao se u djelima koja nisu usko vezana
za narodno stvaralastvo.?** Dok su djela Berse i Dore Pejaevi¢ jo§ vezana za romanti¢ko
nasljede, sa smjelom harmonijom i vise formalnih sloboda, Dobroni¢eva klavirska djela mogla
bi se nazvati antiromanticnima. No pri odricanju od svakog dodira s romantizmom, u ciklusima
posvecenim djeci mozemo otkriti lirika koji nastoji realisticno prikazati svoj subjektivni
dozivljaj. Dobroni¢ na svoj nacin prikazuje unutarnji dozivljaj i duSevno stanje, izazvano
vanjskim poticajima. U svojim minijaturama odstupa od svih pravila, melodijskih,
harmonijskih i formalnih, te se svjesno suprotstavlja tradicionalnim umjetni¢kim postupcima.
U izrazu ne prevladava ni melodija, ni harmonija. Melodija je u stalnom protjecanju i mijenti,
najcesce nema tonalitetne povezanosti, harmonija je Cesto rezultat nizanja disonantnih akorda.
Ritam i mjera nemaju ocekivane simetri¢nosti, ponekad sluze kao nositelji agogickih funkcija,
a dinamika je iznijansirana i Cesto prenaglaSena. Po svojim karakteristikama te minijature nose
sve elemente ranoga glazbenog ekspresionizma te kao takve mogu predstavljati klavirska djela
ranog ekspresionizma u Hrvatskoj. U tom pogledu najuspjelija su tri ciklusa posvecena
Dobronicevoj djeci, Nasa Lelja, Nasa Rajka i1 Nas Drasko, te ciklus Iz Skolskog djecjeg svijeta.
Nazalost, Dobroni¢evo slabo poznavanje klavirske trehnike, odnosno njezine primjene u
klavirskim djelima, €ini neka njegova djela pijanisticki vrlo nespretnima. Za razliku od svojih
suvremenika skladatelja, od kojih su se neki osmjelili i na krupnije klavirske forme, u ¢emu
prednjaci Dora Pejacevi¢, Dobroni¢ se uglavnom izrazavao kratkim skladbama, minijaturama
koje su bile najcesce ciklicki organizirane, dok mu dva pokusaja krupnije forme nisu osobito
uspjela. Djela za klavir 1 s klavirom u kojima se Dobroni¢ oslanja na folklorno ishodiste mogla
bi se okarakterizirati kao folklorni ekspresionizam. U tu kategoriju mozemo svrstati sva
Dobroni¢eva komorna djela s klavirom. Kad ovim djelima pridruzimo sva Dobroniceva djela

za solo instrumente s klavirom (koja se vrlo Cesto tretiraju kao komorna djela) te ostala komorna

234 O stvaralastvu A. Dobronié¢a za klavir Branka Anti¢ u svom diplomskom radu, posveéenu klavirskoj glazbi u
Hrvatskoj, iznosi drugo stajaliSte. U uvodnom dijelu piSe da su medu Dobroni¢evim kompozicijama za klavir
interesantnije i vaznije one koje obraduju i preraduju narodnu glazbu. No pri opisu odabranih ciklusa koje ¢ine
obrade narodnih tema, sama ustvrduje da to nisu u punom smislu individualne kompozicije za klavir. Kod ciklusa
Zemlja i sunce, Iz Hercegovine pise: ,,[..].Stavci nisu pisani pijanisti¢ki, ni u pogledu spretnosti izvodenja, ni u
pogledu zvuka. Steta $to Dobronié nije ostao pri konciznosti narodnog izraza, kad mu veé ne leZi pretapanje
narodnog melosa u ¢isto klavirski stavak.” Moze se zakljuciti da ta djela ipak nisu ,,interesantnija i vaznija“, ali
buduci da Anti¢ sama pise: ,,[...] Dosljedan svom kultu i propagiranju nacionalnog muzi¢kog smjera....“, jasno je
da je Dobronicev opus, zbog njegovih stavova, u potpunosti dozivljavan kao ponajprije nacionalni glazbeni stil.
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djela bez klavira, pred nama je prili¢no velik 1 zanimljiv komorni opus (jo$ uvijek nedovoljno
proucen). Usporedimo 1i ga s komornim stvaralastvom Dobronié¢evih suvremenika, vidimo da
Dobroni¢ na tom polju ide u red najproduktivnijih hrvatskih skladatelja. Komornu, a ni
klavirsku glazbu ne nalazimo u stvaralastvu svih skladatelja ili je zastupljena tek manjim
dijelom. Buduc¢i da su se Dobroni¢eva komorna djela za njegova zivota izvodila, tim je svojim
djelima skladatelj mogao poticati stvaralaStvo na tom podru¢ju. Osobito je uspjela suita
Dubravka, op. 31, za klavir ¢etveroru¢no (obrada Dobronic¢eve scenske glazbe za Gunduli¢evu

pastirsku igru, op. 27.), koja mozda pripada i medu najuspjelija Dobroni¢ava ostvarenja.

U odnosu na neke svoje suvremenike, Dobroni¢ nije stvorio velik i znacajan klavirski
opus. U klavirskom stvaralaStvu nadmasili su ga ve¢ pojedini skladatelji sljedece generacije.
Medu njima su i1 njegovi ucenici, kojima je svojim smjelim harmonijskim koracima i svojom
idejnom orijentacijom svojedobno bio uzor. Iz te se generacije isticu Bozidar Kunc, koji je u
svoju glazbu unio elemente impresionizma, i Boris Papandopulo, koji je ostavio najviSe djela
za klavir i s klavirom. Uz to uspjesno se koristio i elementima narodnog stvaralastva iako to za
njega nije bio imperativ i cilj, ve¢ samo jedno od sredstava. I mnogi drugi skladatelji posvetili
su neka djela klaviru, no ne veceg i bitnijeg znacenja (Z. GrgoSevi¢, R. Matz, M. Pozaji¢, M.

Cipra). No svi oni po stilu slijede ve¢ razne druge smjernice.

U tom kontekstu Dobroni¢, i sa svojim nevelikim klavirskim opusom, ostaje jedinstven
1 interesantan, osobito ako se uzme u obzir da je u komornim djelima s klavirom, ako ne jedini,
svakako prvi hrvatski folklorni ekspresionist. lako se Dobroni¢ svojim djelovanjem istice kao
ideolog neonacionalnog smjera, vrijedno je konstatirati pojavu ekspresionizma u hrvatskoj

glazbi upravo u njegovu opusu.

Sada je lakSe razumjeti zaSto su neki suvremenici viSe odjeknuli kao klavirski majstori i
zasto je Dobroni¢ ostao pomalo zanemaren. Ostaje nada da ¢e napor i nastojanja izneseni u
ovom radu potaknuti daljnju nadogradnju u slaganju mozaika hrvatske glazbene historijografije

1 usmjeriti snaznije svjetlo na Dobronicev prinos hrvatskoj glazbenoj kulturi.
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10.

SAZETAK

Cinjenica da je glazbena ostavitina Antuna Dobroniéa veéim dijelom ostala neobjavljena
nametnula je kao cilj ovog rada istraziti u prvom redu njegova nepoznata i neobjavljena djela s
podrucja klavirske i komorno-instrumentalne glazbe s klavirom. Od tih djela samo su neka
objavljena, a ve¢ina se nakon Dobronieve smrti viSe nije izvodila. Odabrana djela,
predstavljena i analizirana u ovom radu, takoder su transkribirana kako bi se omoguc¢ilo njihovo
izdavanje i1 izvodenje. Pokusalo se iznova, s vremenskim razmakom, ocijeniti njthovo znacenje
u odnosu na stvaranje hrvatskih i1 europskih skladatelja tog doba. Budu¢i da je Dobroni¢eva
osobnost uvijek intrigirala svojom svestrano$cu, beskompromisnoséu i velikom radnom
energijom, nekoliko je muzikologa istrazivalo razliCite segmente njegova stvaralastva i
djelovanja. No klavirska djela i komorna djela s klavirom dosad nisu sustavno istraZzena te i
dalje postoje samo u rukopisu. Uza sve dobronamjerne pokusaje da se razumiju njegova djela,
¢ini se da je Dobroni¢ i dalje nepoznanica, kao i glavnina njegovih djela. Unutar iznimno velike
ostavstine odabran je segment koji je usko povezan sa strukom doktorantice, na kojem je polju
mogla pruziti najve¢i moguci doprinos. Od svih pregledanih klavirskih djela i komornih djela
s klavirom analizirana su ona koja nakon Dobroni¢eve smrti viSe nikad nisu izvedena. Medu
njima su od klavirskih djela najvaznija tri ciklusa klavirskih minijatura posvec¢ena Dobronicevoj
djeci, Lelji, Rajki i Drasku, te ciklus Iz skolskog djecjeg svijeta. Ti su ciklusi posve netipi¢ni.
Ne temelje se na povezanosti s narodnim stvaralaStvom i prikazuju Dobroni¢a u sasvim drugom
svjetlu. Usprkos svojoj antiromanti¢nosti, prikazuju Dobronic¢a kao lirika koji, uz odstupanje
od svih tradicionalnih umjetnickih postupaka, na svoj nacin vrlo realisticno prikazuje svoj
unutarnji dozivljaj i duSevno stanje. Minijature nose sve elemente ranog glazbenog
ekspresionizma i kao takve zasluzuju osobitu pozornost. Od komornih djela s klavirom takoder
su analizirana djela koja nakon Dobroni¢eve smrti viSe nisu izvedena. Medu njima su Bosanska
rapsodija 1 Klavirski trio te suita Dubravka za klavir ¢etveroruc¢no. Ovdje Dobroni¢ ostaje
vjeran svojoj zivotnoj teznji da u svoja djela uklopi narodno stvaralastvo i podigne ih na viSu
umjetni¢ku razinu. Narodne teme i motivi u tim djelima ozivljavaju na poseban nacin. I ta se
djela mogu okarakterizirati kao ekspresionisticka jer sva prodiru u psiholoSku pozadinu
sadrzaja i vrlo vjerno je prenose. No s obzirom na ishodisSnu povezanost s folklorom, po stilskoj
opredijeljenosti tocnije bi ih bilo nazvati folklornim ekspresionizmom. Kao takva ona imaju
svoje mjesto u glazbeno-povijesnom kontekstu i mogu dostojno predstavljati svog autora, kao

1 djela hrvatskih skladatelja.
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Kljuéne rijeci: Antun Dobroni¢, neonacionalni smjer, hrvatska glazba, klavirska glazba,

komorna glazba s klavirom, glazbeno- teorijski 1 analiticki ogled, kontekstualizacija
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11.

SUMMARY

The fact that the musical oeuvre of Antun Dobroni¢ has remained mainly unpublished
suggested itself as a purpose of this doctoral thesis to examine his unknown and unpublished
works in the field of music for piano and chamber music with piano in the first place. Only
some of these works have been published, whereas the majority of them have not been
performed ever since Dobroni¢'s death. The selected compositions, presented and analysed in
the thesis, have also been transcribed with the aim to publish and perform them in future. An
attempt has been made, after a considerable lapse of time, to evaluate their significance in
relation to the creative work of the other Croatian and European composers of the day. Since
Dobronic's personality was always intriguing in his versatility, unwillingness to compromise
and great working energy, several musicologists investigated various segments of his output
and activity. However, his piano compositions and chamber music with piano have not been
systematically examined until now and still exist only as manuscripts. Despite all well-meant
attempts to understand Dobroni¢'s works, he still seems to be an unknown, just like the bulk of
his oeuvre. Within his exceedingly large musical legacy, the PhD candidate has chosen a
segment that is closely connected to her profession, hoping that she could make the biggest
contribution possible precisely in this field. Among all the examined musical pieces for piano
and chamber music with piano, respectively, those have been analysed that had never been
performed after Dobronic's death. Among the piano compositions, the most important are three
piano cycles dedicated to Dobroni¢'s children Lelja, Rajka and Drasko, as well as the piano
cycle From the Children's School World. Both cycles are quite untypical. They are not based
on the ties with folk creation and present Dobroni¢ in a completely different light. In spite of
their anti-romantic traits, they show Dobroni¢ as a lyricist who, departing from all traditional
artistic procedures, presents his inner experience and his state of mind very realistically in his
own way. The miniatures display all the elements of early music expressionism and, as such,
deserve special attention. The analysed chamber music compositions with piano are also those
that have not been performed ever since Dobroni¢'s death. Among them, there are the Bosnian
Rhapsody and the Piano Trio, and the Dubravka Suite for piano four-hands. Here, Dobroni¢
remains faithful to his life-long pursuit to integrate folk creation into his works and lift them to
a higher artistic level. Folk themes and motifs are revived in these compositions in a very special
way. These works can also be regarded as expressionistic because all of them penetrate their
psychological background of the contents and faithfully convey it. However, considering their

original connectedness with folk music, in terms of style it would be more accurate to describe
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them as folk music expressionism. As such, they have a place in the context of music history

and can worthily represent their author, as well as the works of Croatian composers.

Key words: Antun Dobroni¢, neo-national style in music, Croatian music, piano music,

chamber music with piano, a music-theoretical and analytical essay, contextualisation.
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12.

ZIVOTOPIS AUTORICE

Maria Mikuli¢ Stimac (Zagreb, 5. srpnja 1965.) diplomirala je 1987. na konzervatoriju
Rimski Korsakov u St. Petersburgu, Rusija, gdje se i usavrSavala 1988. Magisterij glazbene
umjetnosti stekla je na Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst u Grazu, Austrija, gdje je
obranila znanstveni rad na odsjeku izvodacke prakse (Institut fiir Auffiihrungspraxis) 1994. i
na Muzic¢koj akademiji SveuciliSta u Zagrebu 1999. Stru¢na usavrSavanja proSla je na
seminarima A. Valdme, M. Kandelaki, K. Boginoa, G. Gruzmana i drugih.

Kao samostalna umjetnica nastupala je diljem Hrvatske i u inozemstvu (Rusija,
Madarska, Njemacka, Italija, Austrija, Srbija, Bosna i Hercegovina, Japan), solisticki i u
komornom sastavu. Nastupala je na domac¢im 1 medunarodnim festivalima: Osorske glazbene
veceri, Rovinjski ljetni festival, Porecke ljetne priredbe, Glazbene veceri u Svetom Donatu u
Zadru, Rapske glazbene veceri, Medunarodni festival klasicne glazbe Novi Vinodolski, Veceri
A. Dobronic¢a u Jelsi, Dani hrvatske kulture u Rimu, Medunarodni festival Sarajevska zima,
Festival komorne glazbe u Bergamu. U viSe navrata snimala je za Hrvatsku radio-televiziju,
snimila Sest CD-a. U dugogodis$njoj suradnji s japanskim violistom Masatoshijem Hiranom
ostvarila je niz koncerata u Hrvatskoj (2002., 2004., 2006. i 2008.) i u Japanu (2003., 2005. i
2007.). Rezultat te suradnje tri su zajednicka CD-a od kojih jedan s djelima hrvatskih autora,
na kojem je 1 Uspavanka Miroslava Mileti¢a posvecena Njihovim Carskim Visocanstvima,
princu i1 princezi Japana. U suradnji s violinistom Tarasom Pechenyjem, uz potporu
Ministarstva kulture i grada Osijeka ostvarila je CD s djelima hrvatskog violinista Franje
Krezme. Prvi samostalni CD, s djelima Schumanna, Pejacevi¢ i Ravela, izdala je 2001. (Dinaton
004), a sljede¢i 2012., s djelima Brahmsa, Josipovi¢a i Schumanna (Aquarius records 434-12).
(Skladba I. Josipovica bila je nominirana za nagradu Porin). U dva navrata nastupila je u okviru
Dana hrvatske kulture u Rimu, 2008. i 2009. Nastupila je u okviru koncerata posveéenih 100.
godisnjici rodenja hrvatske pijanistice Melite Lorkovi¢. Godine 2011. u svojstvu umjetnicke
ravnateljice organizirala je i pokrenula Medunarodni festival klasi¢ne glazbe Art Novi u Novom
Vinodolskom kojim je dosad ostvarila osam uspjeSnih sezona. Iste godine u suradnji s
pijanisticom Sladanom Buklija$ pokrece pijanisticke umjetnicke radionice u Zagrebu, polaznici
kojih su ostvarili brojne nagrade na medunarodnim i domacim pijanistickim natjecanjima
(Moncalieri, Pariz, Rim, Zagreb, Split, Krizevci, Beograd). Takoder s pijanisticom Sladanom
Buklijas osniva 1 klavirski duo. Od 1996. do 2006. predavala je klavir obligatno na Muzickoj
akademiji u Zagrebu. Sudjelovala je na medunarodnom stru¢nom skupu ,,.Dani primjenjene

muzicke pedagogije u Trsteniku (Srbija) 2013., namijenjenom stru¢nom usavr$avanju
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muzickih pedagoga i profesora klavira s temom ,,Sustav glazbenog obrazovanja u RH, plan i
program obuke klavira®“. Takoder je sudjelovala u radu ocjenjivackog suda Natjecanja
klavirskih dua 1 klavira Sestorucno.

Znanstveni rad ,,.Braudova teorija artikulacije i polifonijska biljeznica za klavir*
objavljen je u ¢asopisu Tonovi (god. 16, br 1 12, listopad 2001., str. 71). Za potrebe Muzickog
informativnog centra i Koncertne direkcije Zagreb te izdavacke kuc¢e Furrore Verlag iz Kassela
izradila je opis i klasifikaciju djela za glasovir hrvatskih skladateljica za Svjetski katalog
glasovirske glazbe skladateljica.

Djeluje kao profesorica klavira 1 korepetitor gudaca i tambura na glazbenoj skoli Alberta

Strige u Krizevcima.
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