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1. UVOD

Zivimo u svijetu zahvaéenom pandemijom COVID-19 koja nas je sve prisilila na novi
nacin zivljenja. Pojam odrzivosti kao da se naizgled osvijestio u razliitim Zzivotnim
podruc¢jima, od ekonomije do svakodnevnog odnosa prema drugima i okolisu. TeziSte se na
trenutak prebacilo s brze zarade i potroSnje materijalnih dobara na veée promisljanje o
meduovisnosti zivotnih uvjeta 1 zivih bi¢a. Tako nas je izolacija uzrokovana pandemijom
COVID-19 prisilila na sagledavanje posljedica nepromisljenog ponasanja, poput ekoloskih
problema izazvanih razliitim proizvodima koje konzumiramo, smanjenog broja Suma,
izumiranja organizama ili veceg jaza izmedu bogatstva i siromaStva. Konceptom odrzivog
razvoja, kojeg nazalost samo u ovakvim okolnostima vise osvjes¢ujemo, upravo se zeli ukazati
na takve i slicne probleme te dati pojedine prijedloge za sprjecavanje potencijalnih
katastrofalnih posljedica.

Suvremenim se kurikulom u odgojno-obrazovni proces uvodi medupredmetna tema
Odrzivi razvoj. Obuhvada sve tri dimenzije odrzivosti — okoli$nu, drustvenu i ekonomsku te
njihovu meduovisnost i priprema ucenike za prikladno djelovanje u druStvu radi postizanja
osobne i op¢e dobrobiti (MZO, 2019). U nastavnom predmetu Likovne kulture, osim koristenja
i kombinacije razli¢itih likovnih tehnika pomocu kojih ucenici razvijaju kreativnost i
inovativnost, mogu se osvjesc¢ivati i1 pojedini principi odrZivoga razvoja. Navedeno je posebno
primjenjivo u radu s didakticki oblikovanim i neoblikovanim materijalom tijekom kojeg
studenti, odnosno buduc¢i ucitelji, a potom 1 u€enici uo€avaju mogucnosti reciklaze razlicitih
materijala na nov i zanimljiv nacin.

Cilj je ovog istrazivanja prepoznavanje razine kreativnog produkta i prepoznavanje
principa odrzivog razvoja kod studenata uciteljskog studija. Ispitati kreativnost u radovima
studenata uciteljskog studija te ispitati njihove stavove 1 iskustva o korelaciji didakticki
neoblikovanog materijala u nastavi likovne kulture s medupredmetnom temom Odrzivog
razvoja. Prvi se dio rada sastoji od teorijskog dijela u kojem ¢emo prikazati temeljne principe
odrzivog razvoja te znacaj odrzivog razvoja u odgojno-obrazovnom procesu. Osvrnut ¢emo se
na kreativnost u nastavi likovne kulture te ulogu ucitelja u poticanju kreativnosti. Takoder,
upoznat ¢emo se s didakticki oblikovanim i neoblikovanim materijalima. Zatim slijedi

metodoloski dio i interpretacija rezultata istrazivanja te naposljetku zakljucak i popis literature.



2. TEORIJSKA RAZRADA

2.1. Odrzivi razvoj

UN Konferencijom o ljudskom okolisu u Stockholmu 1972. zapoceo je put zastite
okolisa, naglasena je zabrinutost o prirodnim izvorima i samim time gospodarskom rastu koji
je ogranicen (Schreiber, Siege, 2016). Odrzivi razvoj kao koncept definiran je 1987. godine u
izvjestaju Svjetske komisije za okoli§ i razvoj pod predsjedanjem Gro Harlem Brundtland,
tadasnje norveske premijerke. Odrzivi razvoj podrazumijeva ,,proces postizanja ravnoteze
izmedu gospodarskih, socijalnih 1 okoliSnih zahtjeva, kako bi se osiguralo zadovoljavanje
potreba sadas$nje generacije, bez ugrozavanja mogucnosti buduc¢ih generacija da zadovolje
svoje potrebe™ (Pavi¢-Rogosic, 2015).

Nekoliko godina kasnije, UN konferencijom o okolisu i razvoju iz Rija 1992.
predstavljeno je polaziSte za medunarodno prihvacanje modela odrzivog razvoja kao
kombinacije razvoja i obaveze u ocCuvanju zajednickog okolisa, ukljucujuci socijalne i
ekonomske dimenzije (Schreiber, Siege, 2016). Takoder, spomenutom Deklaracijom istic¢e se
potreba povezivanja, suradnje i ravnopravnog partnerstva izmedu razli¢itih pripadnika javnog,
poslovnog i civilnog sektora (Pavié¢-Rogosic, 2010).

Schreiber i Siege (2016) navode kako je produkt Konferencije u Riju bila Agenda 21,
akcijski plan za globalni odrzivi razvoj. Pavi¢-Rogosi¢ (2010) iznosi kratki osvrt na Agendu
21 te isti¢e njene glavne smjernice. Agenda 21 naglasava potrebu aktivnosti za suzbijanje
siromastva. Navodi se kako nacin smanjivanja siromastva ne bi trebao ovisiti 0 inozemnoj
humanitarnoj pomoc¢i, ve¢ kroz jaanje sposobnosti zaradivanja za Zivot na odrZivi nacin.
Naglasak je stavljen na ocuvanje i zastitu prirodnih izvora u siromasnim zemljama te
primjerenom koriStenju tih izvora u korist domacéeg stanovnistva. Takoder, ukazalo se na
potrebu promjene proizvodnje i potrosnje te zastite i unapredivanja ljudskog zdravlja. Istaknut
je problem povecanja broja gradova koji nosi probleme poput zagadenosti zraka, beskucnika,
nedostatka Ciste vode i losih sanitarnih uvjeta. Agenda 21 govori i o jacanju uloge osnovnih
drustvenih skupina, Zene, djece i mladih, potrebnim financijskim sredstvima te istice potrebu
edukacije kao temelj za donoSenje odredenih odluka s obzirom na odrzivost (Pavi¢-Rogosi¢,
2015).

Nadalje, tijekom vremena postupno su se definirali specificni ciljevi koje treba ostvariti,

a utvrdeni su Milenijskom deklaracijom koje je prihvatila Op¢a skupstina Ujedinjenih naroda



2000. godine (Raditya-Lezai¢, Boromisa, TiSma, 2018). Postavljeno je osam ciljeva za 2015.
godinu (Pavi¢-Rogosi¢, 2015, str. 2):

e Iskorijeniti ekstremno siromastvo i glad

e Posti¢i univerzalno osnovno obrazovanje

e Promovirati ravnopravnost spolova i osnaziti zene

e Smanjiti stopu smrtnosti djece

e Poboljsati zdravlje majki

e Boriti se protiv HIV/AIDS-a, malarije i drugih bolesti

e Osigurati odrzivost okolisa

e Razviti globalno partnerstvo za razvoj

Ostvarivanje milenijskih razvojnih ciljeva nije se ujednaceno odvijalo diljem svijeta i

sva oCekivanja nisu ostvarena (Pavi¢-Rogosi¢, 2010). Stoga je bilo potrebno izmijeniti i
unaprijediti program u svrhu poboljSanja medunarodne suradnje za zajednic¢ki napredak. Na
Svjetskoj konferenciji najviSih drzavnih predstavnika o odrzivom razvitku, odrzanom u
Johannesburgu 2002., temeljna nacela odrzivosti pojacana su politickom, pravnom i kulturnom
dimenzijom (Schreiber, Siege, 2016). Nadalje, na Konferenciji Ujedinjenih naroda o odrzivom
razvoju pod nazivom ,,Rio+20%, odrzanoj 2012. godine u Rio de Janeiru, donesena je odluka o
jasnom definiranju ciljeva odrzivog razvoja (engl. Sustainable Development Goals — SDGS).
Ciljeve odrzivog razvoja koji se nadovezuju na Milenijske razvojne ciljeve (MDGS)
jednoglasno je prihvatilo svih 193 ¢lanica UN-a (Raditya-Lezai¢ i sur., 2018). Spomenuti
ciljevi ukljucuju nove sastavnice kako bi se pokazalo da se okoli$, gospodarstvo i drustvo
medusobno proZimaju, a ne da se medusobno natjecu (Gudelj, 2019). Nova tematska podrucja
obuhvacena su u 17 ciljeva odrzivog razvoja (Raditya-Lezai¢ i sur., 2018, str. 166):

e Svijet bez siromastva

e Svijet bez gladi

e Zdravlje i blagostanje

¢ Kuvalitetno obrazovanje

e Rodna ravnopravnost

e Cista voda i sanitarni uvjeti

e Pristupacna energija iz Cistih izvora

e Dostojanstven rad i ekonomski rast

e Industrija, inovacije i infrastruktura



e Smanjenje nejednakosti

e (Odrzivi gradovi i zajednice

e (Odgovorna potrosnja i proizvodnja
e Zastita klime

e Ocuvanje vodenog svijeta

e Ocuvanje zZivota na Zemlji

e Mir, pravda i snazne institucije

e Partnerstvom do ciljeva

Ovi ciljevi predstavljaju srediste novog Programa odrzivog razvoja do 2030. Tim je
programom navedeno kako ¢e se pracenje postizanja ciljeva odvijati na regionalnoj i globalnoj
razini, medutim naglasak ¢e biti stavljen na nacionalnoj razini. Sektori kao $to su zdravstvo,
obrazovanje i poljoprivreda, analizirat ¢e i iznositi podatke o napretku prema postizanju svojih
ciljeva (Pavi¢-Rogosic, 2015).

Prvi Dobrovoljni nacionalni pregled provedbe Programa Ujedinjenih naroda za odrzivi
razvoj 2030. pred UN-ovim Politickim forumom na visokoj razini odrzan je u srpnju 2019.
godine. To je ujedno bila prigoda Republici Hrvatskoj za vrednovanje dosadasnjih postignuca
u ispunjavanju ciljeva odrzivog razvoja (Gudelj, 2019). Gudelj (2019) isti¢e kako je Hrvatska
imala pozitivne rezultate na podrucju odrzivog razvoja te kako 17 ciljeva odrzivog razvoja
promatra kao smjernice za vlastiti razvoj. U izvje$¢u Sustainable Development Report 2019,
prema SDG Indexu, Hrvatska se nalazila na 22. mjestu od ukupno 162 zemlje za koje je
provedeno prikupljanje podatka o uspje$nosti provedbe Ciljeva odrzivog razvoja (Gudelj,
2019).

2. 1. 1. Odrzivi razoj i obrazovanje

Nelson Mandela (prema Hoffmann i Gorana, 2018, str. 5) definira obrazovanje kao
,najmocénije oruzje koje mozete upotrijebiti da promijenite svijet“. Ovim se paradoksom
promice klju¢ni znaCaj obrazovanja, a to je da svaki Covjek treba imati pravo na besplatno
obrazovanje koje ¢e mu pruziti mogucénost razlucivanja pravih vrijednosti svijeta koji ga
okruzuje. Jedino je tako moguce ispitivati i razbijati odredene predrasude koje smo posjedovali
ili jo$ uvijek posjedujemo. Naglasak je pri tome potrebno staviti na kvalitetnoj izobrazbi
ucitelja koji sudjeluju u obrazovnom procesu kako bi potrebno znanje mogli ispravno prenositi

ucenicima.



Hoffmann 1 Gorana (2018) navode kako unutar svakog cilja odrzivog razvoja obrazovanje
ima klju¢nu ulogu. Svrha obrazovanja treba biti razvijanje kriticnosti i propitivanja vlastitih
stavova, odnosno proSirivanje vlastitih vidika, razvijanje svijesti o vaznosti odrzivosti i
izradivanje kompetencija za rjeSavanje globalnih izazova. Pitanja o tome kako izgraditi odrzivu
buduénost moraju imati sredisnju ulogu u obrazovnim procesima (Hoffmann, Gorana, 2018).

Stoga je jedan od ciljeva odrzivog razvoja osigurati kvalitetno obrazovanje. Pod tim se
ciljem podrazumijeva ,,osigurati uklju¢ivo i kvalitetno obrazovanje te promovirati moguénosti
cjelozivotnog ucenja“ (Pavi¢-Rogosi¢, 2015, str. 7). S obzirom na to europska je komisija
definirala cjelozivotno obrazovanje ,,kao svrhovito i trajno ucenje s ciljem poboljSanja znanja,
vjeStina i sposobnosti“ (Ivanovi¢, 2008, str. 59). Tako koncept cjelozivotnog obrazovanja
posebno dolazi do izrazaja tijekom proteklih nekoliko godina kada je postignut velik napredak
u dostupnosti obrazovanja, posebno zenama i djeci. Poveéan je postotak pismenosti i jednakosti
u osnovnom obrazovanju djecaka i djevojcica, medutim u pojedinim zemljama 1 dalje nije
zamjetno povecanje (Hoffmann i Gorana, 2018). Stoga je, u svrhu promicanja dostupnosti
obrazovanja na svim podru¢jima, potrebno istaknuti sljedece bitne ¢injenice koje navode
Hoffmann i Gorana (2018, str. 22):

e Upis u osnovno obrazovanje u zemljama u razvoju dosegao je 91%, ali 57 milijuna

djece ostaje izvan Skole.

e Vise od polovine djece koja nisu upisala $kolu Zive u subsaharskoj Africi.

e Procjenjuje se da 50% izvanskolske djece osnovnoskolskog uzrasta zZivi u konfliktnim

podrucjima.

e 103 milijuna mladih Sirom svijeta nema temeljne vjeStine opismenjavanja, a viSe od

60% njih su djevojcice.

S gledista hrvatskog odgojno-obrazovnog procesa, koncept odrzivog razvoja provlaci se od
najnizeg, ranog 1 predskolskog odgoja i obrazovanja, preko osnovnoskolskog i srednjoskolskog
odgoja 1 obrazovanja do visokoSkolskog odgoja i obrazovanja, odnosno cjelozivotnog
obrazovanja. U Hrvatskoj, kurikulumski dokumenti djeci i mladim osobama, roditeljima i
odgojno-obrazovnim radnicima jasno ukazuju na odgojno-obrazovna ocekivanja i ishode koja
postavljamo pred ucenike (MZO, 2019). Tako se Nacionalnim kurikulumom medupredmetne
teme Odrzivi razvoj u Republici Hrvatskoj stavljaju u meduovisnost tri dimenzije odrzivosti -

okoli$na, drustvena i ekonomska odrzivost. Svrha je pripremiti u¢enike za prikladno djelovanje



u drustvu radi postizanja osobne i opce dobrobiti (MZO, 2019). Odgojno-obrazovni ciljevi
ucenja i pouc¢avanja medupredmetne teme Odrzivi razvoj (MZO, 2019) jesu:

e Stjecanje znanja o raznolikosti prirode i razumijevanje slozenih odnosa izmedu ljudi i
okoliSa, razvijanje kritickoga misljenja te osobne i drustvene odgovornosti nuzne za
odrzivost.

e Promisljanje 1 stjecanje spoznaja o uzrocima i posljedicama ljudskoga utjecaja na
prirodu koje pridonose razvoju svih oblika misljenja, osobito kreativnoga razmisljanja
1 rjeSavanja problema.

e Razvijanje solidarnosti, empatije prema ljudima i odgovornosti prema svim zivim
bi¢ima i okoliSu te motivacije za djelovanje na dobrobit okolisa i svih ljudi.

e Aktivno djelovanje u Skoli i zajednici s ciljem prepoznavanja potreba, osmisljavanja
primjerenih 1 inovativnih rjeSenja i konkretnoga doprinosa zajednici.

e Poticanje razmiSljanja orijentiranoga prema buducénosti i razvijanje osobne
odgovornosti prema budu¢im generacijama, Sto je preduvjet za stvaranje druStva

temeljenoga na odrzivome razvoju.

Takoder, u Kurikulumu su navedene tri domene: Povezanost, Djelovanje i Dobrobit, koje
djeluju kao integrirana cjelina. Povezanost se temelji na izgradivanju svijesti o povezanosti kao
temelju shvacanja vaznosti svjetskih ekosustava i prirodnih resursa za ostvarivanje najboljega
u ljudskim potencijalima. Nadalje, cilj je domene Djelovanje osnaziti pojedinca znanjem i
vjeStinama, pouzdanjem i empatijom za sposobnost pravilnog reagiranja i aktivnog djelovanja
u stalno promjenjivom svijetu. Dok se u domeni Dobrobit istice kako je potrebno izgraditi
poticajnu okolinu za postizanje dobrobiti na osobnoj razini, ali visi je cilj postizanje dobrobiti
na razini zajednice i drustva (MZO, 2019).

Kako se odgoj i obrazovanje odvijaju formalnim, neformalnim i informalnim oblicima
aktivnosti, u kontekstu cjelozivotnog ucenja s naglaskom na odrZzivi razvoj drustva, duze je
vremensko razdoblje prevladavalo neformalno i informalno stjecanje znanje. Formalni
obrazovni sustav temeljio se stjecanju znanja, a zanemarivao, primjerice znanja za odrzivi
razvoj koja su bila dio neformalnog i informalnog ucenja (Sunko, 2008). Danas se sve vise
Nacionalnim kurikulumom medupredmetne teme Odrzivog razvoja nastoji prozeti spomenuta
Tema u formalno obrazovanje kako bi se pojedinac mogao odgajati sa svijes¢u o cjelokupnom

svijetu koji ga okruzuje.



S obzirom na to da se ocekuje cjelokupno okretanje svijeta prema odrzivom razvoju, treba
naglasiti da se to onda treba odnositi na sudjelovanje svakog pojedinca na svijetu i promjenu
njegovih Zivotnih navika. Potrebno je da svatko od nas ima visok stupanj sposobnosti
samopoznavanja, da posjeduje socijalne i politicke kompetencije kao sposobnost da djeluje i
izvan vlastitog podrucja (Ivanovi¢, 2008). Drugim rije¢ima, potrebno je posjedovati odredeno
ckolosko misljenje kao vrijednosni sustav utemeljen na holistickoj ekocentri¢noj filozofiji koja
promatra sve dijelove svijeta kao medusobno povezanu cjelinu (Capra, 1985 prema
Tomljanovi¢, 2016). Pojedinci s razvijenom ekoloskom svijes¢u mogu pokrenuti odredene
aktivnosti koja ¢e kod drugih izazvati promisljanje 1 na kraju vlastitu promjenu Zivota, u skladu
s odrzivoscu.

U svijetu veé postoje mnoge poticajne price o promjeni koje obuhvacaju ciljeve odrzivog
razvoja. Na primjer, u Indiji je aktivistkinja Ela Ben Bhatt 1972. osnovala udrugu SEWA sa
zenama koje su radile izvan tekstilnih tvornica bez formalnog izvora zarade. Glavni ciljevi
SEWA-e su osposobiti radnice za potpunu zaposlenost, samostalnost te ih izvuéi iz siromastva.
Udruga je prethodno pazljivo ispitala vrstu podrske koje je potrebna zenama da bi postigli
potpunu zaposlenost. To se odnosilo na integrirani pristup koji ukljucuje: kapital, kapacitet,
socijalnu sigurnost i kolektivnu i organiziranu snagu. Zakljuceno je kako je siroma$nim ljudima
potreban kapital ili sposobnost prikupljanja kapitala iz Stednje, kredita i osiguranja kako bi
imali prihode koji bi zadovoljili njihove potrebe i omogucili im kupovinu ili stjecanje imovine
poput Sivaceg stroja, kuce ili stoke (Hoffmann, Gorana, 2018).

Nadalje, medicinski i stomatoloski specijalisti Skole za zdravstvenu zastitu U Hamburgu,
2015. zajedno su s medicinskim sestrama i njegovateljima iz Escola de Saude de Inhambane u
Mozambiku razvili didakticki koncept za ¢is¢enje zuba, a samim time i katalog zahtjeva za
dizajn stomatoloske stanice za ¢i$¢enje i primarnu njegu zuba U Mozambiku. U Mozambiku je
potro$nja Secera velika i to pridonosi propadanju zuba. Istovremeno, zubna njega nije dostupna
za vecinu tamosnjeg stanovnisStva. Cilj je projekta osposobljavanje stru¢njaka s kvalifikacijama
za oralnu higijenu (osnovna njega zuba) 1 suradnja sa Skolama okruga na podruc¢ju dentalnog
zdravlja. Stomatoloska poliklinika izgradena je uz kanadsku pomo¢ i trebala bi se koristiti kao
mjesto za obuku. Takoder, kontejner u kojem se nalazi Klinika pruza stru¢no osposobljavanje
mladih s invaliditetom. U tu je svrhu uspostavljena suradnja medu nekoliko $kola za strukovno
obrazovanje. Prijenosni spremnik prilagoden je kao zubna zdravstvena stanica. Dizajn
enterijera spremnika pripremili su u hamburskim strukovnim Skolama slikari, stolari,

elektricari i vodoinstalateri, a otpremili su ga u Mozambik (Hoffmann, Gorana, 2018).



Izmedu ostaloga, zanimljivo je spomenuti ,,ucionice na otvorenom‘ koje je pokrenula
organizacija WESSA, a koje se odrzavaju od kasnih 1970-ih u dolini Umgeni u Juznoj Africi.
Ova metodologija omogucava nastavnicima i u¢enicima da se povezu sa stvarnim situacijama.
U posljednjih 20 godina vise od 100.000 polaznika svih uzrasta pohadalo je te¢ajeve Akcijskog
ucenja u dolini Umgeni. Usvajanje pristupa akcijskom ucenju ucinkovito je djelovalo za
polaznike tecaja. Polaznici su zapoceli konzumirati hranu koja je zdravija i ima manji utjecaj
na Zemlju i njene resurse. Primjer takvog programa je ,,Enviro-obrok* koji ispituje neke od
izbora koje donosimo kao potrosaci. Posebno se rjeSava izbor oko hrane, ambalaze i otpada
koji negativno utjeu na nase okruzenje (Hoffmann, Gorana, 2018).

Tijekom povijesti, medu aktivnim pojedincima koji su vlastitom upornos¢u i trudom unosili
pozitivne promjene isticao se i doktor Albert Schweitzer. Osim §to je bio glazbenik i filozof,
imao je Cetiri fakultetske diplome i doktorat. S 32 godine odlucio je nesto uciniti za Afriku.
lako je bio ve¢ slavan glazbenik, upisao je medicinu te se kasnije, sa steCenom diplomom
uputio u Afriku. Svoju odluku je objaSnjavao rije¢ima kako mora dati nesSto zauzvrat za svu
sre¢u koju je dotad uzivao. U samoj dzungli stvorio je bolnicu, lijecio je i suzbijao tropske
bolesti, pobijao rasne predrasude i kolonijalizam. Za svoj humanitarni rad 1952. dobio je
Nobelovu nagradu za mir (As¢i¢, 2010).

Diljem svijeta zasigurno se isti¢u brojni pojedinci koji svojim radom nastoje promicati
odrzivi razvoj unutar osnovnog, pa tako i cjelozivotnog obrazovanja. Jedan od preduvjeta
realizacije ciljeva odrzivog razvoja zasigurno treba biti globalno partnerstvo i medusobna
suradnja takvih pojedinaca. Primjena informacijsko-komunikacijske tehnologije u
suvremenom odgojno-obrazovnom procesu, te razmjena razli¢itih kreativnih ideja putem iste
tehnologije uvelike nam olakSava i omogucava postizanje medusobne suradnje, pa tako 1
promicanje odrzivog rasta i razvoja. Takoder, pridonosi vecoj razmjeni ideja i poticanju
razli¢itih inovacija, bilo znanstvenih, ekonomskih, drustvenih ili politickih (Hoffmann,
Gorana, 2018).

2.1.2. Odrzivi razvoj i nastava likovne kulture

Promicanjem ekoloskog misljenja u nastavi likovne kulture razvijamo senzibilitet kod
ucenika za umjetnicki dozivljaj svijeta, kojim se kasnije oblikuju odredeni vrijednosni stavovi.
Vrijednosni stavovi koje se oblikuju kroz korelaciju nastavnih sadrzaja likovne kulture sa
sadrzajima odrzivog razvoja obuhvacaju estetsku i eticku dimenziju (Carr, 2004, prema
Tomljenovi¢, 2016). ,,Umjetnost je snazno povezana s procesom zivljenja. S odgojno-

obrazovne tocke glediSta, mi gledamo na nju kao na izravno, iskonsko iskustvo koje odrzava u



covjeku sposobnost da u potpunosti dozivi svijet." (Uberman, 2008 prema Tomljenovi¢, 2016,
str. 156). Na taj se nacin u ucenicima stvaraju razli¢iti podraZzaji, kao reakcija na povezanost
razli¢itih podrucja znanja, koje zatim povezuju na $to smisleniji nacin, kako na osobnoj, tako i
na drustveno funkcionalnoj razini (Miller, 2007 prema Tomljenovi¢, 2016). U nastavi likovne
kulture ekoloski senzibilitet, pa tako i ekoloSko miSljenje, moze se poticati i oblikovati kroz
razgovore o ulozi umjetnosti u suvremenom drustvu i kroz likovno promisljanje i izrazavanje,
usmjeravajuéi se na ekologijsku problematiku (Tomljenovi¢, 2016).

S gledista povezanosti likovne kulture i odrzivog razvoja Braj¢i¢ i Kuséevi¢ (2008)
smatraju kako bi se u nastavi likovne kulture, prije svega, trebalo pruZiti vise prostora o¢uvanju
baStine. Bastina u kontekstu odgojno-obrazovnog djelovanja podrazumijeva istrazivacko i
stvaralacko komuniciranje s bastinom. Tako dijete postaje aktivni sudionik svog drustvenog
okruzja te stjeCe i razvija potrebna znanja, vjestine i sposobnosti potrebne za svakodnevni zivot
(Brajci¢, Kuscevi¢, 2008). Takoder, stvaralacko-kreativni potencijal naSih predaka koji su
upotrebljavali razli¢ite materijale i tehnike rada potic¢e razvoj djecje kreativnosti 1 samim time
pridonosi razvoju ekoloskog misljenja uc¢enika. U nastavi likovne kulture ekolosko se misljenje
moze razvijati kroz razgovor o ulozi likovne umjetnosti i umjetnosti opéenito, posebno s
gledista postojecih drustvenih i ekoloskih odredenja, kao i kroz razvoj likovnog i estetskog
senzibiliteta (Tomljenovic, 2016).

Osim prezentiranja sadrZaja kulturne 1 prirodne basStine, potrebno je davati djeci prilike
da 1 sami postaju stvaratelji jer jedino tim putem postaju aktivni sudionici svojeg drustvenog
okruZja. Bez razvijanja svijesti o odrZzivom razvoju koji se treba temeljiti na kreativnoj slobodi
s jasnim znanjima o eti¢nosti 1 vrijednostima, ne moZe se osigurati dugoro€an razvitak ni
Hrvatske, ni Europe, pa tako ni svijeta (Brajci¢, Kuscevi¢, 2008). Nadalje, Kuscevi¢ (2007,
prema Brajci¢ 1 Kuséevi¢, 2008, str. 161) istice znacaj likovno-metodickog puta:

Likovno-metodicki put mora biti osmisljen tako da probudi dijete, da potakne sve
perceptivne organe djeteta, da u dinami¢nom procesu empatije uzdrma djecje emocije i mastu,
da aktivno angazira djecu poti¢u¢i njihov um, razvoj njihova misljenja i zakljucivanja,
dovode¢i ih do potentnog likovnog rjeSavanja problema.

Dijete ovim putem postaje sposobno uocavati stvaralastvo i kompetencije koje su
posjedovali nasi predci, a koje su bile nuzne za razvoj svijeta kakvog danas poznajemo. Nuzno
je stoga, ve¢ spomenute odgojno-obrazovne ciljeve medupredmetne teme Odrzivog razvoja
povezivati s ciljevima uéenja i poucavanja nastavnoga predmeta likovna kultura koje ¢e uéenik

moc¢i ostvariti (MZO, 2019):



e Usvoijiti i razumjeti likovni jezik i razviti likovnu pismenost odgajanjem vizualnoga
opazaja te njthovom primjenom kroz stvaralacki (kreativni) i analiticki proces.

e [zrazavati stvaralaCko (kreativno) miSljenje produkcijom ideja 1 rjeSavanjem
problema; razvijati psihomotoricke i kognitivne vjestine upoznavanjem i upotrebom
razli¢itih materijala, postupaka i medija.

e Razvijati kriticko misljenje, Stavove i vrijednosti uspostavljanjem aktivnoga i
propitujuceg odnosa prema okolini i likovnomu stvaralastvu.

e Razumjeti kontekst likovnoga djela i ulogu likovnoga stvaralastva u drustvu
istrazivanjem umjetni¢koga izraza i uspostavljanjem odnosa s drustvenim, povijesnim,
kulturnim 1 tehnoloskim ¢imbenicima.

e Sudjelovati u umjetnickim dogadanjima i aktivnostima kulturno-znanstvenih ustanova;

razvijati odgovoran odnos prema suvremenoj kulturnoj okolini i umjetni¢koj bastini.

Osim odgojno-obrazovnih ciljeva u kurikulumu Likovne kulture navedene su tri
domene kojima je glavna svrha naglasavanje klju¢nih sadrzajnih i odgojno-obrazovnih
sastavnica predmeta (MZO, 2019):

A) Stvarala$tvo i1 produktivnost

B) Dozivljaj 1 kriticki stav

C) Umjetnost u kontekstu

U odgojno-obrazovnome procesu domene se moraju preplitati i dopunjavati ovisno o
potrebama sadrzaja pojedinoga ishoda. Domena StvaralaStvo i1 produktivnost ukljucuje
istraZivanje, razvijanje i izrazavanje ideja uporabom razli¢itih likovnih i vizualnih materijala i
medija, koriste¢i problemski pristup radi poticanja kreativnoga misljenja, inovativnosti i
poduzetnosti kod ucenika. Razvijanje analitickoga i kritickoga misljenja u sredistu je domene
Dozivljaj 1 kriticki stav. Dok je temelj domene Umjetnost u kontekstu razumijevanje likovne
umjetnosti 1 stvaralaStva kao vaznoga dijela zivota svih ljudskih zajednica i1 kultura kroz
povijest (MZO, 2019).

Carr (2004, prema Tomljenovi¢, 2016) navodi kako se vrijednosti koje se uce kroz
integraciju sadrzaja odrZivog razvoja i likovne kulture pored estetske, ulaze i u prostor eticke
dimenzije. Likovni i esteticki senzibilitet rezultira stvaranjem nove emocionalne i eticke
strukture koja ukljuCuje intuiciju, empatiju, potrebu mijenjanja kvalitete odnosno

oplemenjivanja svakodnevnog zivota i prostora u kojem se zivi. Integracijom nastavnih
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sadrzaja odrzivog razvoja i nastave likovne kulture trebalo bi se utjecati na trajnu promjenu
odnosa Covjeka prema prirodi i jacanju njegova ekoloSkog senzibiliteta. Razvijanjem
kognitivnih, afektivnih i psihomotorickih potencijala u¢enika u nastavi likovne kulture stvaraju
se preduvjeti za uCenikovo samostalno snalazenje u svakodnevnim Zivotnim situacijama.
Samim time otkrivaju se i razvijaju potencijali nekih zanemarenih sposobnosti poput
individualnog osjecaja, intuicije, sanjarenja i improvizacija (Tomljenovié, 2016).

Zbog interdisciplinarnog karaktera nastavnog predmeta likovne kulture, nastavu
likovne kulture mozemo povezivati na razliCite nadine sa sadrzajima odrzivog razvoja.
Prirodni okoli$ tako predstavlja snazan izvor inspiracije umjetnicima svih vrsta od davnina do
danaSnjih dana bilo kao motiv za stvaranje, izvor likovnih materijala ili poticaj za budenje
likovnog senzibiliteta. Takoder, aktualni problemi svijeta kojima se bave ekoloski, socijalni,
ekonomski te politicki aspekti odrzivoga razvoja, inspiracija su brojnim suvremenim
umjetnickim izri¢ajima (Carr, 2004 prema Tomljenovié, 2016).

Pri povezivanju sadrzaja likovne kulture sa sadrzajima odrzivog razvoja glavnu ulogu
imaju ucitelji. Za uspjesno ostvarivanje ciljeva integriranja umjetnickih i ekoloskih sadrzaja,
ucitelji trebaju najprije u sebi osvijestiti potrebu za promicanjem ekoloske svijesti 1 kritickog
razmi$ljanja. Takoder, trebaju imati pozitivan odnos prema ucéenicima i svim nastavnim
predmetima, pa tako i prema likovnoj kulturi. Pri tome pozitivan odnos prema predmetu
likovna kultura ne ukljucuje osobnu sklonost ovoj vrsti izrazavanja, ve¢ podrazumijeva
razumijevanje ciljeva i zadataka ovog nastavnog predmeta, odnosno razvijanje univerzalnih
vrijednosti koje u¢enik uz pomo¢ ucitelja razvija u samome sebi (Tomljenovi¢, 2016).

Ucitelji, odnosno studenti uciteljskih studija, trebaju pokazati vlastitu zainteresiranost,
a kasnije trud i upornost pri izradi odredenih izvora znanja o kojima ¢e ovisiti dje¢ja zelja za
kreativnim stvaranjem. Takoder je potrebno da ve¢, tijekom pohadanja kolegija Metodike
nastave likovne kulture, zapo¢nu postavljati sebi razliCita istrazivacka ekoloska pitanja i tako
pridonesu razvoju ekoloskog misljenja. Capra (1985, prema Tomljenovié, 2016) istice kako je
cilj kod djece i odraslih razviti ekolosko miSljenje kao vrijednosni sustav utemeljen na
holisti¢koj ekocentri¢noj filozofiji. Holizam kao teorija oznafava promatranje svijeta kao
cjeline u kojoj je cijela ziva (Covjek, biljke i zivotinje) i neziva priroda (Sunce, voda, zrak i tlo)
medusobno povezana i medusobno utjece jedna na drugu. U odgojno-obrazovnom smislu
holisticki pristup poti¢e proucavanje ekoloskih sadrzaja, podizanje ekoloske svijesti i1
ponasanja sukladnih odrzZivome razvoju (Babi¢, Irovi¢, Sentjabov, 2008 prema Tomljanovié,
2016). Holisticki pristup nas poti¢e da budemo ekoloski svjesniji, odgovorniji i kreativniji u

koriStenju razli¢itih izvora znanja u nastavnom procesu.
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Rezultati istrazivackog rada kojeg su proveli Igbo i Omeje (2014, prema Yeboah,
Asante, Opoku-Asare, 2017) otkrili su da ucitelji, koriste¢i se izvorima znanja koje su sami
izradili, poboljsavaju rad ucenika i omogucéavaju ucenicima bolje razumijevanje nastavnog
sadrzaja. U istom smislu, Popoola (1980, prema Yeboah i sur., 2017) istrazivao je utjecaj
nastavnih sredstava na akademska postignuca studenata u drzavi Ogun u Nigeriji. U ovom su
istrazivanju usporedena postignuéa uéenika u Skolama s odgovaraju¢im nastavnim sredstvima
1 postignuéa ucenika u skolama bez odgovarajucih nastavnih sredstava. Rezultati su pokazali
znacajnu razliku u postignué¢ima dviju skupina u¢enika. Ucenici u $kolama u kojima su ucitelji
koristili odgovaraju¢a nastavna sredstva pokazali su daleko bolje rezultate od ucenika u
Skolama bez odgovarajucih nastavnih sredstava. Koristenje prakti¢nih i interaktivnih nastavnih
sredstava u nastavnom procesu moZemo saZeti u kineskoj poslovici koja glasi: ,,Cujem i
zaboravljam. Vidim i sje¢am se. Radim i razumijem* (Poole, Sky-Mcllvain, 2009 prema
Yeboah i sur., 2017). Drugim rije¢ima, kada ucenici vide otpad kao nastavno sredstvo i oni
zapoc¢inju koristiti otpadne materije za stvaranje ostalih kreativnih predmeta (Liyakhath Ali i
Papaiah 2015 prema Yeboah i sur., 2017). Uporaba otpada u nastavnom procesu likovne
kulture povecéava svijest o iskoriStavanju otpadnog materijala u razlicite korisne svrhe (Yeboah

i sur., 2017).

2.2. Didakti¢ki oblikovani i neoblikovani materijali

2.2.1. Didakticki oblikovani i neoblikovani materijali u dje¢jem likovnom izraZavanju

U prostornoplasticko oblikovanje, odnosno kiparske tehnike ubrajaju se glina,
glinamol, plastelin, gips, bronca, drvo, kamen, Zica, lim, aluminijska i bakrena folija, papir —
plastika te rad s ostalim materijalima u koji ubrajamo rad s didakticki neoblikovanim
materijalima (Jakubin, 1999). Nenadi¢-Bilan (1987) navodi kako pod terminom didakticki
neoblikovani materijal podrazumijevamo materijale koji nisu prosli kroz proces namjernog i
svjesnog oblikovanja, odnosno takve materijale na ¢iji prvotni oblik u¢enik ne moze mnogo
utjecati. Takav materijal svojom neoblilkovanosc¢u potice dijete na modeliranje, kombiniranje
i gradenje. U radu sa skolskom djecom mozemo se Koristiti mnogobrojnim neoblikovanim
materijalima. Tako pod didakti¢ki neoblikovani materijalom podrazumijevamo neupotrebljive
Cepove, vrpcee, razli¢ite ambalazne ostatke i slicno. Uspjesno se mogu Koristiti i materijali iz
prirode, poput kestenja, zirova, liS¢a, grana, korijenja, kamencica, kore drveta, krumpira,
mrkve, koStica, slame, naranc¢ine kore i slicno (Nenadi¢-Bilan, 1987). S druge strane, materijale

poput gline, plastelina, kartona i pijeska (Jakubin, 1999) koje upotrebljavamo prilikom
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prostornoplastickog oblikovanja svrstamo pod terminom didakticki oblikovanih materijala jer
svojim namjernim utjecajem ucenik ostvaruje mnogobrojne i razli¢ite moguénosti promjene
prvotnog oblika materijala.

Modeliranjem se likovni dozivljaj izrazava formom u nekom materijalu, odnosno
mijenjanjem prvotne forme materijala. Modelirano djelo nastaje oblikovanjem mase, a
izraZajni elementi modeliranog djela jesu: volumen, linija, prostor, ploha i povrsina. PovrSina
modelarnog djela, odnosno tekstura otkriva karakter i podatnost materijala s kojim se oblikuje.
S obzirom na teksturu i vrstu materijala odredujemo nacin rada koji se odnosi na dodavanje
ili oduzimanje materijala. Mekani, podatni materijali poput gline, voska i plastelina
omogucavaju postepeno dodavanje manjih komadi¢a materijala. Kod tvrdih i nezgrapnih
materijala, kao sto su drvo, kamen ili metal, oblik stvaramo oduzimanjem uz pomo¢
odgovaraju¢eg pribora. Takoder, dijelove mozemo medusobno spajati ili lijepiti (Nenadic-
Bilan, 1987).

Didakticki neoblikovanim materijalima, pa tako i njihovom kombinacijom s didakticki
oblikovanim materijalima, u€enici mogu stvarati razne nove oblike i prostorne kompozicije
izrazene odredenim likovno jezi¢nim sadrzajima. Tako se raznim drvenim materijalom
pronadenim u stolarskim radionicama ili kutijicama od papirnate ambalaze mogu stvarati djela
skulpturalnog ili arhitektonskoga karaktera. Takoder, od kutija razne ambalaze ili didaktic¢ki
gradevinskim materijalom moZemo graditi urbanisticke planove na podu ucionice. Tako
ucenici dobivaju slobodu likovnog izrazavanja u prostoru kojeg kreativno ispunjavaju
(Jakubin, 1999).

Nenadi¢-Bilan (1987) istice kako se dijete lakse i uspjesnije izrazava oblikovanjem u
prostoru (trodimenzionalno) nego oblikovanjem na plohi (dvodimenzionalno). Kod vecine
ucenika javlja se problem kako trodimenzionalnost smjestiti 1 prikazati na dvodimenzionalnoj
plohi. Stoga je trodimenzionalne predmete lakSe predociti didakti¢ki oblikovanim i
neoblikovanim materijalima nego izrazavanjem na plohi. Pri tome, Slunjski (2008 prema
Budisavljevi¢ 2015) navodi kako je vazno organizirati poticajno okruzenje koje omogucuje
ucenikovo stvaralaStvo na takav, za njega prirodan nacin. Okruzenje treba biti multisenzoricko,
odnosno poticati djecu na istrazivanje angaziranjem razliCitih osjetnih sustava i treba
omogucavati (Slunjski, 2008 prema Budisavljevi¢, 2015, str. 27):

e istrazivanje logickih, matematickih i fizikalnih fenomena (Svjetlosti i sjene,
magnetizma, razli¢itih svojstava materijala poput topivosti, plovnosti, rastresitosti,

vlaznosti, tezine, koli¢ine, klasifikacije po nekom kriteriju...)
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e istrazivanje razli¢itih moguénosti organizacije prostora i rjeSavanje fizikalnih problema
(materijali poput plasti¢nih boca, kutija, drvenih Stapi¢a posluzit ¢e za proucavanje
statike, konstrukciju, izradu labirinta, kosina i sl.)

e istrazivanje zvukova, tonova, melodije i glazbe (glazbeni instrumenti, izradeni
instrumenti, Suskalice, uredaji za reprodukciju glazbe, zvukovi iz prirode...)

e istrazivanje prirode i prirodnih fenomena (sama priroda odnosno vanjsko okruzenje, ali
1 osmisljeni poticaji i materijali za ucenje, knjige, plakati...)

e istrazivanje govorno-komunikacijskog okruzenja (govorom, sluSanjem, pricanjem
pri¢a, igrama rijeCima, igrama slovima, poticajima za usvajanje komunikacije na
stranom jeziku...)

e likovno i drugo kreativno izrazavanje (razli¢itim likovnim tehnikama, materijalima
pogodnim za kreiranje kompozicija, poput kamencic¢a, gumbica, Stapi¢a, suhih latica i

sl.)

U svim ovim sluc¢ajevima ucitelj poti¢e ucenike na razmisljanje, samostalno rjesavanje
problema, stvara uvjete za istrazivanje i donoSenje zakljucaka te njihovu provjeru i
dokumentiranje. Pomaze prema potrebi tako da pitanjima poti¢e ucenika na razvijanje
misaonih procesa. Bitno je istaknuti kako je pri koristenju didakticki oblikovanih i
neoblikovanih materijala potrebno staviti proces trazenja rjesenja korak ispred samog rezultata
rada (Slunjski 2008 prema Budisavljevi¢, 2015). Pri tome ne smijemo zanemariti zajednicku

analizu gotovih ucenickih radova, o ¢emu ¢e biti vise rije¢ u poglavlju o kreativnosti.

2.2.2. Didakticki oblikovani i neoblikovani materijali u poucavanju nastave likovne

kulture

Razlicite interaktivne metode i strategije rada sluze prenoSenju akcije s ucitelja na
ucenike, poticu ucenike na zajednicko ucenje i zajednicki rad pri obradi nastavnih sadrzaja i
usvajanju ciljeva, kao i primjeni nauc¢enog. Dokazano je tako da primjena interaktivne nastave
utjeCe na poticanje viSe razine motivacije u razredu, suradnju medu ucenicima, kao i
odgovornosti ucenika (Popovi¢, 2007). Ako omogu¢imo ucenicima bogato i1 inspirativno
okruZenje rada, ucenici ¢e imati osjecaj pripadnosti zbog onoga $to dozivljavaju i onoga na §to
ih navodimo. Razvijat ¢e autenticni umjetnicki stav, a kasnije, pojedini ucenici i pravi
umjetnicki izraz u stvaranju umjetnickih djela. Tako razliciti likovni materijali postaju medij s

kojima je moguce izraziti dozivljaj, misao ili poruku (Mendes, Ivon, Pivac, 2012).
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Pri poducavanju u razli¢itim nastavnim podrucjima, prije svega u nastavi likovne
kulture, ucitelji se mogu Koristiti didakti¢ki oblikovanim i neoblikovanim materijalima,
odnosno otpadnim materijalima. Otpadni materijal moguce je ukomponirati u razli¢ite metode
rada, pomocu njega poticati u¢enike na iznosenje vlastitih ideja, pitanja ili probleme te prenositi
odredene koncepte ucenicima. Opcenito, ekonomski uvjeti ne dopustaju uvijek nabavu svih
potrebnih nastavnih sredstava. Nuzno je stoga da uditelji, koliko je to god moguce, sami
izraduju nastavna sredstva za obradu novih nastavnih sadrzaja (Yeboah i sur., 2017).

Nadalje, uc¢enje s otpadnim materijalima stvara poticajno okruzenje za uc¢enike. Ostatke
metala, drveta, plastike, gume ili papira mozemo preoblikovati u vrijedne predmete koji se
mogu Koristiti kao ucinkovita nastavna sredstva. Ucitelji, ali i uenici tim putem ispituju
vlastitu kreativnost tijekom nastavnog procesa. Interakcija s otpadnim materijalom aktivira
vjestine znanstvenog procesa pruzajuéi stvarno iskustvo razmisljanja i propitivanja Sto, zasto i
kako izvrSiti odredeni zadatak (Hohmann, Weikart, 2000 prema Yeboah i sur., 2017).

S druge strane, proizvodi napravljeni od otpada ¢esto se vezuju S pojmom bezvrijednog,
ali u meduvremenu postaju dragocjeni. Povezivanje kontrasta i metafora postaje klju¢na
znacajka u realizaciji koncepta estetike otpada. Estetika otpadnih materijala izaziva pojedince
da preispituju otpadne materije. Dewey (1958, prema Yeboah i sur., 2017) tvrdi da kad se otpad
pretvori u nesto izvanredno, on ostaju unutar djelokruga estetike. Stoga ne mozemo zanemariti
estetiku dobivanja pou¢nih izvora znanja iz otpadnih materijala (Yeboah i sur., 2017).

U odgojno-obrazovnom procesu poznato je da se iskustva poucavanja i ucenja koja
aktivno ukljucuju u€eniku u konkretne primjere zadrzavaju duze od apstraktnih iskustava.
Prema Thompsonu (2011, prema Yeboah i sur., 2017) primjena nastavnih sredstava u ucionici
omogucava ucitelju da predstavi apstraktne pojmove na praktican naéin kako bi privukao i
odrzao paznju ucenika. Takoder, ovakvo okruzenje u ucionici omogucava ucenicima lakse
usvajanje nastavnih sadrzaja. Kreativnim koristenjem nastavnih sredstava ucitelji predoc¢avaju
nastavni sadrzaj i tako postizu veéu povezanost i razumljivost pojmova unutar nastavnih
jedinica. Na kraju se povecava vjerojatnost da ucenici zadrze odredeno steCeno znanje i

primjene vjestine koje se o¢ekuju od njih (Yeboah i sur., 2017).
2.3. Kreativnost

2.3.1. Kreativnost u likovnom izrazavanju

Rijec kreirati nastala je iz latinske rije¢i creare $to znaci proizvoditi stvari koje nisu
prije postojale ili stvarati (Bognar, 2010). Na temelju te rije¢i danas se susreemo s
mnogobrojnim poimanjima kreativnosti u razli¢itim podrucjima ljudskog djelovanja pa tako i
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u nastavi likovne kulture i dje¢jem likovnom izrazavanju (Vranjkovié, 2010). lako previadava
velik broj razli¢itih definicija Kreativnosti, vecina stru¢njaka postepeno napusta shvacanje
kreativnosti kao osobine odabranih pojedinaca. Kreativnost se sve vise promatra kao op¢i
ljudski potencijal (Kunac, 2015). Tako pod terminom kreativnosti opcenito podrazumijevamo
sposobnost povezivanja dosad nepovezanih informacija pomocu kojih dolazimo do novih
rjesenja (Grguri¢, Jakubin, 1996). Nadalje, Karlavaris (prema Grguri¢, Jakubin, 1996) pojam
kreativnosti definira kao splet obiljezja intelekta i osobnosti, motivacije, emotivnosti i drugih
faktora koji u svojoj koncentraciji i usmjerenosti predstavljaju osnovu stvaralastva. Grguric i
Jakubin (1996) navode kako kreativnost podrazumijeva proces koji se odlikuje otvorenoscu
duha, primjenjivos¢u za okolni svijet, zeljom za promjenom, mastom invencijom,
originalno$¢u, darom pronalazenja, smislom za bitno, kriticnos¢u i sli¢no. Takoder, isticu
prekretnice u nastajanju dje¢jeg kreativnog rada prema misljenjima razlicitih autora:

E. Fromm naglaSava da je korijen kreativnog rada u sposobnosti cudenja koju posjeduju
djeca i obilno ju koriste u igri. Kerschensteiner kaze da emocije svojim intenzitetom
oznacavaju pocetak kreativnog rada. Poincaré spominje da se do intuicije ne dolazi bez
ozbiljnijeg rada i razmisljanja (Grguri¢, Jakubin, 1996, str. 79).

Pojam kreativnosti Cesto se povezuje, pa i poistovjecuje s pojmom inovacije. Medutim,
bitno je istaknuti razliku izmedu ta dva pojma. Kreativnost predstavlja sposobnost proizvodnje
novih ideja neovisno o njihovoj mogucoj primjenjivosti, a inventivnost transformaciju novih
ideja u korisne proizvode ili usluge (Sri¢a, 2003 prema Kunac, 2015). Kreativnost je preduvjet
inventivnosti, a inovacije su rezultat primijenjene kreativnosti. Pri tome je bitno naglasiti kako
svaka kreativnost ne mora nuzno voditi ka inovaciji (Kunac, 2015).

Gluck i sur. (2002, prema Kunac, 2015) u svojem su istrazivanju od ispitanika trazili da
napiSu svoju definiciju kreativnosti. Nakon analize definicija, podijelili su ih u 5
metakategorija: masta (emocionalni dio kreativnog rada), rjesavanje problema (kognitivni
aspekt), samousmjerenost (pozitivni osjecaji koji se u pojedincu bude tijekom kreativnog rada),
rad (ulozeni trud) i vrijednost (prihvacenost kreativnog rada), koje reflektiraju razlicite aspekte
osobne definicije kreativnosti. Vecina ispitanika u definiciju je ukljucila mastu I rjeSavanje
problema, dok su ostale 3 kategorije manje upotrebljavane u definicijama (Kunac, 2015). Masta
I imaginacija navode se kao jedinstvene znacajke djecjeg kreativnog misljenja. Imaginacija se
moZze definirati kao moguc¢nost zamisljanja bogatih i raznolikih mentalnih slika ili pojmova
ljudi, mjesta, stvari i situacija koje ne postoje. Masta je podvrsta sposobnosti zamisljanja. Masta
se dogada kada osobe koriste zamisljanje da bi stvorili pojedine zive mentalne slike ili pojmove

koji imaju malo sli¢nosti sa stvarnim svijetom. Na primjer, dijete moze zamisliti kuénog
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ljubimca s kojim se moze igrati, hraniti ga i razgovarati kao da je stvarno prisutan (Bognar,
2010).

U nastavi likovne kulture djeca svijet dozivljavaju i dinamic¢no spoznaju kroz sliku, kroz
vlastito istrazivanje i likovno izrazavanje, 0dnosno kroz vlastiti kreativan angazman. Pri tome,
potrebno je naglasiti kako kreativnost uvijek ukljucuje originalnost. Peri¢ (2015, str. 146)
razlikuje razliCite kategorije originalnosti:

e individualna (neciji rad moze biti originalan u odnosu na njegove prethodne radove)

e relativna (rad moze biti originalan u odnosu na skupinu kojoj autor pripada)

e povijesna (rad moZze biti originalan s obzirom na bilo ¢ije prethodne radove na nekom

polju te je onda pravi original)

Nadalje, kada razmisljamo o originalnosti, ljudskoj potrebi za komunikacijom i kada
pokusavamo protumacditi povijest mnogih civilizacija uo¢it ¢emo kako je komunikacija slikom
predstavljala jedan od vrlo ucestalih oblika komunikacije medu ljudima. Takav oblik
komunikacije prozima se od velicanstvenih slika i crteZa na zidovima Altamire 1 Lascauxa do
dominacije vizualnih sadrzaja u 21. stoljecu, televizijskih ekrana, reklamnih poruka i
YouTube-a (Kuscevi¢, 2015). Stoga je Taylor (1959, prema Grgurié, Jakubin, 1996, str. 97),
prema doprinosu originalnosti, razvrstao kreativnost u pet stupnjeva:

e kreativnost spontane aktivnosti (od prve do Seste godine) — samostalno izrazavanje,

spontan djetetov izraz

e kreativnost usmjerene aktivnosti (od sedme do desete godine) — spontano izraZzavanje

uz svjesno nastojanje za poboljSanjem, postizanjem ,,sli¢nosti s realnim objektom

e kreativnost invencije (od jedanaeste do petnaeste godine) — opazanje i izrazavanje novih

likovnih odnosa

e kreativnost inovacije (od Sesnaeste do sedamnaeste godine) — donoSenje znacajnih

promjena u likovnom izrazu unoSenjem sloZenijih likovno-jezi¢nih 1 tehnickih
mogucnosti

e kreativnost stvaranja (od osamnaeste godine) — stvaranje potpuno novih likovno-

pojmovnih sustava — stilova

Skepti¢nost i otpor prema novim idejama Cesto sprjeavaju provedbu originalnost ideje.
Vazno je stoga prepoznati originalnu ideju kao takvu, a glavnu ulogu u ocjeni i procjeni

kreativnosti ima drustvo. Prije svega, potrebno je da ucenik zna svoje ideje kvalitetno izraziti
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u razredu, a kasnije i Sirem dru$tvu, odnosno imati sposobnost uvjeravanja koja je bitna za
konac¢nu kreativnu realizaciju i prihvacenost ideje (Kunac, 2015). Arar i Racki (2003, prema
Kunac, 2015) isti¢u vaznost stjecanja znanja za razvoj kreativnosti. Ukoliko nemamo potrebna
znanja, utoliko se nec¢emo imati prilike kreativno izraziti u nekome podruc¢ju. Takoder, ne¢emo
imati drustveno vrijednu sposobnost uvjeravanja u vlastite ideje (Kunac, 2015).

Mozemo re¢i da su za razvoj kreativnosti podjednako vazni faktori okoline kao i
sposobnosti pojedinca za kreativno izrazavanje. Stoga je motivacija, koja moze biti intrinzi¢na
I ekstrinzi¢na, jo§ jedan vazan aspekt za razvoj kreativnosti (Kunac, 2015). Amabile (2012,
prema Kunac, 2015) smatra da je za kreativnost vaznija intrinzi¢na od ekstrinzi¢ne motivacije.
Csikszentmihalyi (1997, prema Kunac, 2015, str. 431) je ustvrdio da osobe ,.dozivljavaju
najpozitivnija iskustva i najvecu intrinzicnu motivaciju kada djeluju u situaciji visokih
mogucnosti djelovanja (visoki izazovi) i visokih sposobnosti za djelovanje (visoke vjestine)*.

Likovne aktivnosti iznimno su bitne aktivnosti u podruéju odgoja i obrazovanja djece i
mladih jer omogucuju pojedincu da izrazi vlastite kreativno vrijedne ideje. Osim rada u
razli¢itim slikarskim, crtackim, grafickim i kiparskim tehnikama, ucenici trebaju imati i na
raspolaganju bogate kolekcije raznovrsnih prirodnina iz djeci dostupne okoline; otpadne
materijalima potice fleksibilnost kod ucenika, Sto je ujedno jo§ jedna vazna komponenta
kreativnosti. Kada omoguc¢avamo fleksibilnost u radu, poti¢emo ucenike da kreativno reagiraju
na probleme ili izazove koje im postavljamo. Fleksibilnost u radu razvija sposobnosti nosenja

s prilikama u svakodnevnim promjenama (Kunac, 2015).
2.3.2. Kreativni proces i produkt

Kreativnost obuhvaca dva usko vezana, ali ne i identicna pojma koja je potrebno
razlikovati: proces i produkt. Dok kreativnost odraslog procjenjujemo prema kona¢nom djelu,
najvazniji aspekt dje¢je kreativnosti je kreativni proces (Grguri¢, Jakubin, 1996). , Kreativni
proces se odnosi na slijed misli ili akcija koje dovode do kreativnog produkta® (Arar i Racki,
2003, prema Kunac, 2015, str. 432).

Tradicionalno se smatra da kreativni proces ukljucuje Cetiri etape koje se ne trebaju
uvijek pratiti redoslijedom kojim su navedene, moguce ih je preskakati i ponovno se vracati na
njih (Bognar, 2010, str. 4):

e Pripremanje ili oluja ideja — Za vrijeme ove etape, osobe primjenjuju znanje, vjestine

I razumijevanje materijala, objekata, problema ili njihove kombinacije. Kreativne osobe
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bave se materijalima, objektima ili problemima na razigran ili istrazivacki nacin.
Bavljenje idejama moze biti namjerno ili slu¢ajno.

e Inkubacija— Za vrijeme ove etape um zapocinje formulirati i baviti se problemom, ¢esto
uz pomo¢ slika i asocijacija.

e lluminacija— Ovo je evaluacijska faza kada osoba izabire neke ideje i odbacuje
druge.

e Verifikacija/komunikacija. Sada o0soba testira proizvod kreativnog misljenja

procjenjujuéi njegovu korisnost, dovrSenost i ispravnost.

U dje¢jem likovnom izraZzavanju i stvaranju prvenstveno je potrebna zajednicka
usredotocenost ucitelja 1 u€enika na kreativni proces. Ako je proces kreativno voden, onda ¢e
i likovni produkt biti kreativan. Nadalje, Grguri¢ i Jakubin (1996) navode likovnu kreativnost
kao rezultat operacija koje nazivamo divergentnim misljenjem. Divergentno misljenje prema
Guilfordu (1967, prema Grguri¢, Jakubin, 1996, str. 80) obuhvaca:

e redefiniciju — novu uporabu likovnih sadrZaja, promijeni boju, promijeni ritam, poredaj
dijelove drugacije, dodaj ili oduzmi, promijeni materijal, promijeni veliinu, promijeni
strukturu, dodaj teksturu itd.

e osjetljivost za probleme — sposobnost otkrivanja likovnih problema

¢ fluentnost — raspolaganje bogatstvom ideja

e originalnost — sposobnost da se otkriju potpuno nove ideje

e elaboraciju — razradivanje originalne ideje u detalje

o fleksibilnost — lako napustanje uhodanih putova

Divergentno miSljenje ne proizlazi toliko iz programa, iz likovnog sadrzaja ili motiva,
koliko iz pristupa problemu, svjesne Zelje i namjere da se u svemu postigne otvorenost svijesti
za nove mogucénosti, drugacija rjeSenja i spremnost za odbacivanje poznatih putova (Grguric,
Jakubin, 1996). Mnogi autori navode klju¢nu povezanost divergentnog misljenja s dje¢jom
igrom. Osim §to djeci pruza razonodu, igra omogucuje i stvaralastvo. ,,U njoj dijete fleksibilno
organizira poznate dijelove na nov i izvoran nagin, §to je i bit umjetni¢ke aktivnosti* (Sagud,
2002, prema Mendes i sur., 2012, str. 113). Igra se javlja bez neposredne prakti¢ne svrhe ili
koristi, ona se igra iz same radosti igranja i sve drugo S§to je izvana zeli odrediti | ogranigiti,
ometa njezinu slobodu (Mendes i sur., 2012).

Osim divergentnog misljenja, ne smijemo zanemariti konvergentno misljenje o kojem

takoder ovisi kreativni proces (tablica 1). Dok je divergentno misljenje usmjereno na poticaj
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iz kojeg proizlaze razliCite ideje, konvergentno misljenje usmjereno je na produkt, odnosno
razli¢ite ideje koje dovode do krajnjeg rjesenja, produkta (Bognar, 2010). Mozemo re¢i da
konvergentno misljenje vrsi selekciju ideja proizaslih iz divergentnog misljenja S obzirom na
krajnji produkt.

Tablica 1. Vrste misljenjal

Konvergentno Divergentno
Analiti¢ko — traZi se to¢nost Generativno — informacija se vrednuje s
obzirom na njenu moguénost da stimulira
ideje

Selektivno — jedan ispravan put; odbacuju Istrazivatko — mnogi moguéi putovi,
se nevazni nevaznost se promatra kao potencijalni
izvor inspiracije

Predvidljivo — slijedi logicki redoslijed Nepredvidljivo — zasniva se na intuiciji
viSe nego na logici; ¢ini psihicke skokove

Vodi prema dobrim odgovorima Neophodno je za izvrsne odgovore

Divergentno 1 konvergentno misljenje moZzemo promatrati kroz dje¢ju igru. Vigotski
(1975, prema Mendes i sur., 2012) upucuje na to da su za dijete umjetnost i igra psihicki srodne
aktivnosti ili procesi. ,,Cesti vid dje¢je umjetnosti vrlo je blizak igri — u igrama rije¢ima,
ritmovima, glasovima..., dijete izraZzava teznju da sebi stvori jedan izokrenuti svijet kako bi se
tako pouzdanije uvjerilo u zakone koji vladaju stvarnim svijetom. To u igri pojacava (a ne
slabi) u djetetu osjecaj stvarnosti“ (Vigotski, 1975, prema Mendes i sur., 2012, str. 115).
Drugim rijeCima, djecja igra predstavlja raskorak izmedu zamisSljenog i1 stvarnog svijeta gdje
je djetetu dopusteno da masStom ispunjava 1 oplemenjuje svakodnevicu.

Pri tome, od iznimne je vaznosti uloga uclitelja Cija je uloga holisticki pristupiti
obrazovanju te kompetentno poticati razvoj sposobnosti djece, odnosno utjecati na usvajanje
novih znanja, vjestina, sposobnosti, vrijednosti i stavova kojima ¢e dijete mo¢i odgovoriti na

izazove suvremenog drustva znanja i promjena (Kus¢evié, 2015). U vizualno-likovnom odgoju

! Bognar, B. (2010): Skola koja razvija kreativnost. kreativnost.pedagogija.net/mod/resource/view.php?id=4.
Pristupljeno: 17. 2. 2020.
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1 obrazovanju ucitelj treba poticati 1 preuzeti ulogu ,,zainteresiranog odraslog® intervenirajuci
samo kad se ucenik dvoumi. Intervencija podrazumijeva predlaganje alternativa uceniku (,,A
$to s ostalim dijelovima slike?, ,,Sto ¢e§ sljedeée napraviti?), usmjerena je prema ciljevima i
potrebama samog djeteta i nema znacajku ni ocjenjivanja ni nadredivanja, Sto bi djecju
angaziranost smanjivalo. UcCitelj treba biti likovno obrazovan 1 ispravno vrednovati djetetov
individualni likovni izraz jer u suprotnom postoji opasnost sugeriranja Sto koci izvornost
dje¢jeg likovno kreativnog izraza. Takoder, mora stru¢no poznavati i ovladati likovnim
jezikom i tehnikama (Grgurié¢, Jakubin, 1996).

Didakti¢ko-metodicko oblikovanje nastavne jedinice od ucitelja zahtjeva stru€an i
metodicki odabir poticaja koji ¢e razviti crtacke, graficke, slikarske, prostorno-plasti¢ne i
medijske komunikacijske sposobnosti. Takoder, pri vrednovanju djetetova likovnog djela,
ucitelj ne mjeri likovnu vrijednost sa srodnos¢u s nekim likovnim djelom odraslog umjetnika,
ve¢ kolic¢inom specifi¢ne vrijednosti koja karakterizira upravo djetinji nacin izrazavanja. Takva
uspjesna i kreativna nastava likovne kulture gradi postovanje lokalne i nacionalne tradicije i
likovne materijalne kulture, naviku posjeéivanja muzeja i galerija i omogucuje snalazenje na
svim podruc¢jima likovne umjetnosti: slikarstva, kiparstva, arhitekture, primijenjene umjetnosti
1 dizajna (Grguri¢, Jakubin, 1996).

Pri poticanju kreativnosti kako kod studenata, tako i kod djece vazna je i komunikacija
s djelima likovnih umjetnosti. Kvalitetno odabranim primjerima iz podruc¢ja likovnih
umjetnosti ucitelj upoznaje ucenike sa strukturom likovnog djela, odnosno s osnovnim
elementima kompozicije. Ujedno poti¢e senzibilitet za razumijevanje likovnih sadrzaja i
problema. Takoder, poznavanje kvalitetnih likovnih djela dovest ¢e do oslobadanja sposobnosti
1 sklonosti djece za likovno izrazavanje i stvaranje. Tako djela likovnih umjetnosti postaju
dijelom djecje svijesti 1 poticu mastu 1 kreativnost u likovnom stvaralastvu (Grguri¢, Jakubin,
1996).

Nadalje, vazno je prepoznati odrednice kojima mozemo ometati studente prilikom
kreativnog izraZavanja, a koje se kasnije mogu odraziti na ometanje dje¢je kreativnosti u
razredu. Belamari¢ (1986) tako izdvaja odrednice ometanja djecjeg likovnog procesa:

e Crtanje djeci — ometate djecju slobodu i kreativnost
e [Ispravljanje djecjih oblika — stvarate nepovjerenje, nesigurnost i nemo¢ kod djece
o Sirenje shematskih oblika medu djecom — vazan je individualan pristup svakom djetetu;

po mogucnosti ne raditi sa svom djecom, nego u manjim skupinama
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e Vrednovanje i procjenjivanje likovnih radova djece — vazno je poznavati razvojne faze
djeteta 1 njegove individualne moguénosti

e Komentiranje i prigovaranje — dijete postaje nesigurno i pruza otpor, te ne Zeli raditi

e Prenaglasavanje vrijednosti — pretjerane pohvale dovode do zamjena cilja; umjesto
uzivanja u radu, cilj postaje pohvala

e Inzistiranje na urednosti i preciznosti — strah od zaprljanog papira blokira rad, slu¢ajne

mrlje ne umanjuju vrijednost likovnog rada

Kreativni proces Cesto sputavamo rije¢ima: ,,Dobra ideja, ali ..., teorijski dobro, ali ...,
budimo prakti¢ni, to je suviSe nerealno., ljudima se to nece svidjeti, (...) nemoj jo$ nista
zapocinjati., pricekajmo malo s tim, nikada nismo to radili na takav nacin, to nije dovoljno
dobro* (Bognar, 2010, str. 5, 6).

Takoder, Bognar (2010, str. 5) navodi sljedece pogrjeske u odnosu na djecju Kreativnost
koje ucitelji ne smiju zanemarivati:

e Brkaju mjerenje inteligencije s mjerenjem kreativnosti. Testovi inteligencije zasnivaju
se na konvergentnom misljenju (to¢nim odgovorima), dok se pri mjerenju Kreativnosti
polazi od divergentnog misljenja (mnogo razli¢itih odgovora).

e Pretezito su pod utjecajem socijalno prihvatljivog ponasanja. Akademska okolina ne
prihvaca uvijek dijete koje je dovoljno hrabro biti razlicito.

e Pretezito se brinu za stupanj djetetovog razvoja. Odrasli ¢e$ce s odobravanjem reagiraju
kada dijete pokaZe neuobicajeno (napredno) ponaSanje nego kada se dijete ponaSa
nekonvencionalno (kreativno). Npr. €esto roditelji isticu kako je njihovo dijete vrlo rano

naucilo Citati ili pisati, dok rjede uocavaju njegovu sposobnost smisljanja novih ideja.

S druge strane zainteresiranim stavom 1 pravovremenim ohrabruju¢im rije¢ima
potiCemo napredak kreativnog procesa: ,,TO je dobra ideja/misljenje/komentar, odli¢no,
isprobajmo to, §to nam je sve potrebno da to ostvarimo, (...) reci mi nesto vise o tome,
pokusajmo 1 isprobajmo to., Sto mogu uciniti kako bih pomogao da se to dogodi, svida mi se
to, to zvuci zanimljivo, reci mi nesto vise o tome* (Bognar, 2010, str. 6).

Ucitelj treba organizirati nastavni proces tako da potakne kreativnost u ucenika, a to
moze posti¢i primjenom sljedecih postupaka (Grguri¢, Jakubin, 1996, str. 99):

e Umjesno 1 samostalno stvaranje novih ideja.
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e Putem slobodne komunikacije s u¢enicima provjeravati njihove ideje i misli i likovne
proizvode.

e Prihvatiti i cijeniti uCenikove ideje 1 originalna rjeSenja.

e Ne podcjenjivati uenicke ideje 1 ne oznacavati ih kao krive ili neprikladne.

e Putem alternativnih pitanja poticati u¢enike na drugacija rjesenja.

e Nakon zavrSenog likovnog produkta, omoguciti u¢enicima ,,varijacije’ na istu temu —
bilo promjenom likovne tehnike ili redefinicijom (boje, oblika itd.).

e Ohrabriti ucenike da sami pronalaze §to vec¢i broj raznovrsnih likovnih rjesenja,
ohrabriti ih alternativnim pitanjima (moze li drugacije, bi li mogao nesto doraditi i sl.).

e Tijekom likovnog procesa istaknuti originalno i kreativno rjeSenje, te pozitivnim
stavom poticati i ostale ucenike da stvaralacki reagiraju.

e Zainteresiranim ucenicima omoguéiti rad s raznolikim materijalima i tehnikama.
Uklopiti ih u dodatne likovne aktivnosti.

e Organizirati s ucenicima posjete galerijama i muzejima, a nakon toga povesti razgovor

0 njihovim impresijama.

Ucitelji koji su usredotoCeni na kreativan proces samim time stvaraju i Skole koje

njeguju kreativnost, a takve $kole ukljuc¢uju valjanu Skolsku atmosferu (Bognar, 2010, str. 5):

o Skolsko osoblje trudi se smanjiti stres i anksioznost kod djece i kod sebe.

e Proces se vrednuje vise od proizvoda.

e Uklanja se vremensko ograni¢enje iz aktivnosti u kojima sudjeluju djeca.

e Uspostavlja se slobodno 1 otvoreno ozragje, a samoizraZzavanje se ohrabruje 1 cijeni.
e Djeca se ohrabruju da razmjenjuju ideje ne samo s uiteljem, ve¢ izmedu sebe.

e Natjecanje i nagradivanje se nastoji Sto manje koristiti.

O kvaliteti kreativnog procesa ovisit ¢e 1 krajnji produkt. Kreativni produkti mogu biti
razliciti ovisno o podrucju kojim se kreativna osoba bavi, a vazno je da su originalni i vrijedni
pojedincu ili drustvu (Kunac, 2015). Arar i Racki (2003, prema Kunac, 2015) izdvajaju tri Sire
grupe koristi: prakti¢ne, estetske 1 psihosocijalne. Ako produkt ne zadovoljava nijednu od ovih
kategorija, onda se ne smatra kreativnim jer ne posjeduje nikakvu vrijednost. Takoder, isti¢e
se kako od ucenika ne trebamo ocekivati neka revolucionarna otkri¢a i kreativne zamisli. U

razrednoj nastavi ne treba, prilikom procjene kreativnog produkta, gledati njegov utjecaj i
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vrijednost za Siri druStveni kontekst, ve¢ za tog ucenika. Zadaca ucitelja je da prepozna
potencijalnu kreativnost svakog ucenika i poti¢e ju (Kunac, 2015). Kako bi buduéi ucitelji,
odnosno studenti uciteljskog studija mogli razvijati kreativnost kod ucenika, potrebno je da
prije svega razvijaju vlastitu kreativnost. To je posebno ostvarivo u radu s didakticki
neoblikovanim materijalom kojeg mogu pronaci u neposrednom okruzju te pomoc¢u njega
spontano oblikovati unikatne radove. Tako ¢e na vlastitim primjerima uocavati spomenute tri

grupe koristi rada kako za pojedinca, tako i drustvo.
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3. METODOLOGIJA | EMPIRIJSKI ASPEKTI

ISTRAZIVANJA

3.1. Predmet i cilj istraZivanja

Predmet istrazivanja bio je ispitati kreativnost u radovima studenata uciteljskog studija
te ispitati njihove stavove i iskustva o korelaciji didakti¢ki neoblikovanog materijala u nastavi
likovne kulture s medupredmetnom temom Odrzivog razvoja.

Polaznica istrazivanja je utjecaj didakticki neoblikovanih materijala na poticanje
kreativnosti u nastavi likovne kulture, bitno za motivaciju uc¢enika, na uspjesnost radova, te na
uspjesnost sata likovne kulture. Cilj istrazivanja je prepoznavanje razine kreativnog produkta i

prepoznavanje principa odrzivog razvoja kod studenata uciteljskog studija.

3.2. Istrazivacka pitanja

S obzirom na cilj istraZivanja postavljena su sljedeca istraZivacka pitanja:

I.  Istraziti koji materijali studentima pruzaju najbolju moguénost za kreativno

oblikovanje.

1. Istraziti jesu li studenti kreativniji sa zadanim materijalom ili kada sami izabiru

materijal.

.  Istraziti $to misle o odrzivom razvoju i uporabi didakti¢ki neoblikovanog materijala u

nastavi u uvjetima pandemije COVID-19.

3.3. Metoda istrazivanja i tehnike prikupljanja podataka

S ciljem dobivanja odgovora na postavljena istrazivacka pitanja odabrana je mjeSovita
metodologija. Kao $to ime navodi, mjeSoviti istrazivacki pristup sastoji se od mijeSanja
kvantitativnog 1 kvalitativnog pristupa u jednom istrazivanju (Sekol i Maurovi¢, 2017, prema
Este, Sitter i Maclaurin, 2009). Kvantitativni pristup temelji se na primjeni metoda koje
omogucuju broj¢ano iskazivanje pojava te generaliziranje zaklju¢aka o uzroCnosti na

cjelokupnu populaciju. Ovaj se pristup koristi za testiranje teorija, odnosa, identificiranje
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odredenih obrazaca podataka ili uspostavljanje uzro¢no-posljedi¢nih veza izmedu pojava.
Nedostaci kvantitativnog pristupa odnose se ponajvise na nedovoljnu dubinsku sveobuhvatnost
istrazivanja (Maurovi¢ i Sekol, 2017, prema Majovsek, 2013). Takoder, ovaj pristup je
deduktivan pa su i rezultati ograni¢eni varijablama uklju¢enim u istrazivanje (Sekol i
Maurovié¢, 2017, prema Guba i Lincoln, 1994). S druge strane, kvalitativni je nacrt induktivan
te propituje postojece ideje, razvija nove teorije i pruza detaljnije glediste sudionika istrazivanja
koja nedostaje u kvantitativnim istrazivanjima (Sekol i Maurovi¢, 2017, prema Guba i Lincoln,
1994). Kao glavne poteskoce i problemi s kvalitativnim istraZivanjima, istice Se pitanje
vjerodostojnosti i dosljednosti podataka, pitanje objektivnosti zakljuCaka te generalizacije
rezultata istraZivanja (Sekol i Maurovi¢, 2017, prema Majovsek, 2013). Creswell i Plano Clark
(2007, prema Sekol i Maurovié¢, 2017, str. 12) naglaSavaju kako se na mjeSoviti pristup moze
gledati i kao na mijeSanje metoda, ali i metodologija te su mjesoviti pristup objedinili u sljede¢u
definiciju: ,Istrazivanje mjeSovitog pristupa je tip istrazivanja koje ima svoje filozofske
postavke i metode istrazivanja. Kao metodologija, ono ukljucuje filozofske postavke koje
odreduju nacin prikupljanja, analize i mijeSanje kvalitativnog i1 kvantitativnog pristupa u
mnogim fazama istrazivackog procesa. Kao metoda, ovaj tip istrazivanja, usmjeren je na
prikupljanje, analiziranje i mijeSanje kvantitativnih i kvalitativnih podataka u pojedinom
istrazivanju ili seriji istraZivanja“. Razlikujemo Cetiri vrste nacrta mjeSovitog istraZzivackog
pristupa, a njihova medusobna razlika ovisi o tome: 1) kojem metodoloskom pristupu
(kvantitativnom/kvalitativnom) daju prioritet; 2) implementaciji, odnosno redoslijedu kojim
slijede pristupi; i 3) fazi u kojoj se podaci integriraju (Morgan, 2007, prema Creswell, 2009,
prema Sekol i Maurovi¢, 2017). Nadalje, s obzirom na prioritet koji se daje jednom tipu
istrazivanja, mjesSoviti pristup moze se odnositi na nacrt s jednakim statusom 1 nacrt s razli¢itim
statusom. Dok nacrt s jednakim statusom ima jednako vaznu ulogu kvalitativnog i
kvantitativnog pristupa u istrazivanju, kod nacrta s razli¢itim statusom dominantan je jedan
pristup u istrazivanju. Drugi pristup, koji nije dominantan, nadopunjuje dominantan pristupu.
S obzirom na implementaciju, odnosno vrijeme provodenja kvantitativnog i kvalitativnog
dijela, mjesovita istrazivanja mogu biti sekvencijalna i paralelna/simultana. Sekvencijalno se
istrazivanje prvo provodi uz pomo¢ jednog pristupa, a potom drugog. Kod
paralelnog/simultanog istrazivanja kvalitativni i kvantitativni pristup provode se u isto vrijeme
(Sekol i Maurovi¢, 2017).

Kombinacijom navedenih obiljeZja, Creswell i Plano Clark (2007, prema Sekol i
Maurovi¢, 2017) predlozili su sljedece cCetiri vrste klasifikacije mjeSovitog nacrta: 1)

Konvergentno paralelni nacrt; 2) Eksplanatorni sekvencijalni nacrt; 3) Eksplorativni
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sekvencijalni nacrt; i 4) Ugradeni mjeSoviti nacrt. Kod konvergentno paralelnog nacrta oba
pristupa (kvantitativni i kvalitativni) odvijaju se u isto vrijeme, neovisno jedno o drugom.
Eksplanatorni sekvencijalni nacrt ukljucuje prikupljanje podataka prvo kvantitativnim, a potom
kvalitativnim metodama. Eksplorativni sekvencijalni Kkoristi se kako bi istraziva¢ nakon
provedbe drugog, kvantitativno istrazivanje, generalizirao rezultate kvalitativnog istrazivanja.
Kod ugradenog mjeSovitog nacrta vrsta nacrta istrazivanja temelji se na jednom od
tradicionalnih pristupa (kvantitativnom ili kvalitativnom), a drugi pristup je ugraden unutar
dominantnog pristupa (Sekol i Maurovi¢, 2017, prema Plano Clark i sur., 2008). Posljednji,
ugradeni mjeSoviti nacrt upotrijebljen je u ovom istrazivanju. Temeljen je na kvantitativnom

pristupu s ugradenim kvalitativnim pristupom kako bi se produbili razli€iti aspekti istrazivanja.

3.3.1. Tehnike prikupljanja podataka

S ciljem prikupljanja kvantitativnih podataka koriStena je skala stavova o okoliSu te
skala razine koriStenja didakti¢kih neoblikovanih materijala. Studentski odgovori na pitanja u
skalama stavova o okoliSu te skali razini koriStenja didaktickih neoblikovanih materijala
analizirani su frekvencijskom analizom.

Takoder, u okviru istog online upitnika, studenti su odgovorili i na otvorena pitanja o:

e Prednostima u oblikovanju didakticki neoblikovanih materijalima u odnosu na klasi¢ne
likovne tehnike i materijale.

e PoteSkoce i1 problemi na koje su nailazili u oblikovanju didakticki neoblikovanih
materijala.

e Utjecaj izolacije zbog pandemije COVID-19 na uporabu pojedinog didakti¢ki
neoblikovanih materijala.

e Misljenje o utjecaju uporabe didakticki neoblikovanog materijala na u¢enic¢ka znanja o

odrzivom razvoju.

Odgovori na otvorena pitanja analizirani su s obzirom na najzastupljenije podteme, a
podteme su u daljnjem tekstu prikazane uz koriStenje odgovaraju¢ih citata studentskih
odgovora. S ciljem prikupljanja podataka o kreativnom stvaralastvu studenata, studentski su
radovi analizirani uz koristenje testa TCT-DP (Urban, 2005) ¢ije je proSireno pojaSnjenje

prikazano u tablici 2.
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Tablica 2. Prosireno pojasnjenje TCT-DP konstrukta

TCT-DP konstrukt ProSireno pojasnjenje

1. Nastavljanje - bilo koji oblik koriStenja, Odnosi se na zadane elemente.
nastavljanja ili proSirivanja dijelova figure
Koristenje elemenata likovnog jezika.
2. Dopunjavanje - bilo kakvo dodavanje, Obogacena osnova u formi.
dovrSavanje,  uskladivanje s  koriStenima,
nastavljenim ili proSirenim dijelovima figure
3. Novi elementi - bilo koja nova figura, simbol ili Sagledava se zajedno s elementom br. 2 u
element slucaju kad se vidi neki netipi¢an detalj.

4. Veze napravljene tako da tvore temu Radnjaipovezivanje vise figura kako bi
(povezivanje u temu); se ostvarila radnja.

Osobni pristup u interpretaciji teme.

5. Prelazak preko granice okvira; Prelazenje okvira u pristupu temi ili
drugaciji nacin prikaza teme.

Razli¢itost u odnosu na druge.

6. Perspektiva; Pokret koji odmice od
dvodimenzionalnosti.

7. Humor; Pokazatelji smisla za humor.

8. Nekonvencionalnost a; Kvalitetnija izvedba likovne tehnike.

9. Nekonvencionalnost b; Sklonost figuraciji ili apstrakciji.

10. Nekonvencionalnost c; Koristenje simbola.

11. Nekonvencionalnost d; Upotreba detalja.

12. Brzina Razina zavrSenosti.

3.3.2. Tijek istraZivanja

Istrazivanje je provedeno sa studentima Cetvrte i pete godine Uciteljskog studija u Splitu
u vremenu izolacije uzrokovane pandemijom Covid-19. U istrazivanju je sudjelovalo ukupno
Sezdeset studenata, dok je krajnji uzorak za potrebe ovog istrazivanja ogranicen na Cetrdeset
studenata. Krajnji uzorak ogranicen je ovisno o redoslijedu pristiglih radova. Istrazivacica
(studentica uciteljskog studija) uputila je zamolbu o sudjelovanju u istrazivanju te komunicirala
sa studentima putem sluzbene (fakultetske) elektronicke poSte. Studente je prethodno podijelila
u Cetiri skupine, a unutar svake skupine bilo je petnaest studenata (ukupno Sezdeset). Sudionici
istrazivanja trebali su napraviti skulpturu ovisno o postavljenom zadatku odredene skupine,
odnosno prema motivu (zadani/slobodan, figurativan/apstraktan), vrsti skulpture (reljef/puna
plastika) 1 likovnoj tehnici rada (aluminijska folija i patina, plasti¢ni otpad, otpadni materijal i

didaktic¢ki neoblikovani materijal po vlastitom izboru).
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e Studenti su unutar prve skupine (petnaest studenata Cetvrte godine) dobili zadatak
oblikovati reljef, a motiv reljefa bio je autoportret. Na kartonskoj su podlozi trebali
guzvati, oblikovati 1 lijepiti aluminijsku foliju, a zatim gotov reljef prije¢i s crnom
patinom za cipele.

e Druga skupina (petnaest studenata Cetvrte godine) imala je zadatak oblikovati skulpturu
(punu plastiku) od razli¢itog otpadnog materijala po vlastitom izboru, a zadani motiv
bio je macka. Pozeljno je bilo kombinirati vise razli¢itih otpadnih materijala (¢epovi,
vrecice, stari papir, metalni otpad i sli¢ni otpadni materijali).

e Studenti tre¢e skupine (petnaest studenata pete godine) dobili su zadatak oblikovati
apstraktnu slobodnu skulpturu, a za izradu su trebali upotrijebiti plasticnu ambalazu po
vlastitom izboru. Mogli su upotrijebiti plasticnu ambalazu jogurta, plasti¢ne boce
razli¢itih napitaka i sli¢no.

e Cetvrta skupina (deset studenata pete godine i pet studenata etvrte godine) dobila je
zadatak oblikovati skulpturu od didakticki neoblikovanog materijala, a motiv je bio
slobodan 1 figurativan. Takoder, bilo je pozeljno da studenti kombiniraju razli¢ite
didakticki neoblikovane materijale.

Vremenski rok za izradu rada bio je petnaest dana te su svi sudionici istrazivanja, unutar
dogovorenog roka, predali svoje radove. Vecini studenata bilo je potrebno otprilike petnaest
do dvadeset minuta za izradu jednostavnijih radova, dok su za one slozenije radove pojedini
studenti utrosili od dva do tri sata. SloZenije su radove studenti radili u kra¢im vremenskim
intervalima (oko petnaest minuta do pola sata) unutar jednog ili dva dana. Studenti koji su imali
slobodne ili apstraktne motive teZe su zapocinjali izradu rada zbog duZeg promisljanja prilikom
odabira motiva. Nakon zavrsSetka i predaje rada istrazivacica je proslijedila svakom sudioniku
elektronicki upitnik. Studentima je za ispunjavanje upitnika bilo potrebno desetak minuta.
Elektronicki je upitnik sadrzavao skalu stavova o okoliSu, skalu razine koriStenja didaktickih
neoblikovanih materijala te otvorena pitanja (navedena u poglavlju Tehnike prikupljanja
podataka). Studenti su na skali stavova o okoliSu i skali razine koriStenja didaktickih
neoblikovanih materijala trebali oznaciti brojku (1 — 5) ovisno o stupnju slaganja s odredenom
tvrdnjom (1 = u potpunosti se ne slazem, 2 = donekle se ne slazem, 3 = niti se slazem, niti se
ne slazem, 4 = donekle se slazem 1 5 = u potpunosti se slazem). Studentske su radove zatim uz
pomoc¢u TCT-DP testa (Urban, 2005) paralelno analizirale dvije istrazivacice, a S ciljem

dobivanja S$to objektivnije procjene.
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3.4. Rezultati istrazivanja

Odgovore na prva dva istrazivacka pitanja, pitanje vrste materijala pogodnog za
kreativno oblikovanje te razine odredivanja materijala i njegovog utjecaja na kreativno
oblikovanje pokusalo se dobiti kroz niz kvantitativnih (ispunjavanje upitnika) i kvalitativnih

podatka (odgovori na otvorena pitanja i rad na kreativnom uratku).
3.4.1. Materijali pogodni za kreativno oblikovanje

Analiza odgovora u kojima su studenti navodili prednosti u oblikovanju didakticki
neoblikovanim materijalima, u odnosu na klasi¢ne likovne tehnike i materijale, rezultirala je
pozitivnim reakcijama studenata o uporabi didakticki neoblikovanih materijala prilikom
oblikovanja. Kao glavne prednosti u oblikovanju didakti¢ki neoblikovanim materijalima u
odnosu na klasi¢ne likovne tehnike 1 materijali studenti su istaknuli: pruzanje vece slobode kod
kreativnog izrazavanja, nema odredenih Sablona, poticanje ve¢e mastovitosti 1 originalnosti,
brza dostupnost materijala iz neposrednog okruzja i usteda novca. Takoder, vecina studenata
zamijetila je kako ovakav nacin oblikovanja poti¢e kod ucenika visok stupanj motorickih i

psihickih sposobnosti $to je vidljivo u sljede¢im odgovorima:

Takav nacin rada trazi veci stupanj snalazljivosti i kreativnosti. Opcenito,
pojedinac treba vise razmisljati, radovi su slobodni rezultat pojedinca, a ne

nametnutih ocekivanja.

MozZemo pokazati i izraziti viastitu kreativnost u kreiranju odredenoga
predmeta/skulpture/igre, odnosno onoga sto smo zamislili. Razvijaju se
motoricke sposobnosti, kao i psihicke jer je potrebno razmisljati, kod svake

osobe se potice masta i kreativnost.

Mogucnost vece slobode u izboru materijala kojim Zelim raditi povecava

samoinicijativu i kreativnost u stvaranju umjetnickoga izricaja.

3.4.2. Razina odredivanja materijala i kreativno oblikovanje

Nakon proslijedene zamolbe o sudjelovanju u istrazivanju nekolicina studenata je s
entuzijazmom prihvatila zadatak. Medutim, vecina studenata prihvatila je zadatak s
nesigurno$c¢u, odnosno nedovoljnim samopouzdanjem u vlastite kreativne sposobnosti. Prema
povratnoj informaciji studenata, studenti koji su imali zadatak oblikovati apstraktnu slobodnu

skulpturu pokazali su najveéu razinu nesigurnosti, kako na pocetku, tako i po zavrSetku
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oblikovanja. Nisu bili sigurni jesu li dobro shvatili zadatak i dovoljno ga kvalitetno odradili.
Ali unato¢ njihovim sumnjama, bili su zateceni vlastitim kreativnim idejama i rjeSenjima koja
su im nadolazila tijekom izrade rada.

Odnos studenata prema kreativnom stvaranju vidljiv je iz deskriptivnih podataka na
skali samoprocjene razli¢itih domena kreativnosti (Lebedeva, Schwartz, Van De Vijver,
Plucker i Bushina, 2019). koji su prikazani u tablici 3. U upitniku su ispitanici na skali od 1 do
5, gdje vrijednost 1 oznacava — uopce se ne slazem, dok vrijednost 5 oznaava — u potpunosti
se slazem, samoprocjenjivali kreativno djelovanje u razli¢itim domenama. Navedene podatke
moguce je sagledavati iz kuta odabira studija te prilikama za kreativno izrazavanje koje su

studenti imali tijekom studiranja na integriranom uciteljskom studiju.

Tablica 3. Samoprocjena razli¢itih domena kreativnosti

Srednja Standardna

N vrijednost devijacija
01 ;Izradlvao/la sam ukras'e (od ITletala, plastike, stakla, 40 438 1254
koze, keramike, drveta, perlica, nakita)
02.Dizajnirao/la sam odjecu , Sivao/la, vezao/la 40 3,35 1,688
O3.Izradlva0/la'1 sam originalne cvjetne aranzmane, bavio/la 40 312 1636
sam se uredenjem vrta
04.Slikao/la sam originalne slike 40 3,42 1,615
05.Izradivao/la sam skulpture 40 3,32 1,559
06.1zradivao/la sam skice 1 slike 40 3,88 1,305
O7.Izvod|_0{Ia sam _skladbe na glazbenom instrumentu na 40 245 1825
koncertu ili na ulici
08.Nastupao/la sanll kao P eva.c/.lca samostalno, u sastavu ili 40 355 1.839
u zboru, na pozornici ili na ulici
O9.Nastup_a(_)/_1§ sam lfa_o plesac/ica samostalno ili u sastavu, 40 372 1754
na pozornici ili na ulici
10.0Osmislio/la sam koreografiju za ples 40 3,52 1,664
11.Napravio/la sam lutkarsku predstavu 40 2,65 1,594
12.Rezirao/la sam dramu ili drugu kazali$nu izvedbu 40 1,45 1,037
13.Glumio/la sam u kazaliSnom komadu ili filmu 40 1,95 1,535
14‘.Raz’Vlo/1a sam novi postupak, pravilo, nacin rada koji je 40 168 1118
prihvacen
15.Razvio/la sam novi proizvod (stroj, hardver/softver, itd.) 40 1,10 ,379
16.Napr‘aV1vo/1a sam arhitektonski projekt za zgradu, kucu, 40 150 1155
stan, pejzaz
17.Napravio/la sam plakat - oglas za javno okupljanje 40 2,10 1,630
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18.Racunalnom grafikom izradio/la sam sliku, kolaz, web

4 7 1,61
stranicu ili drugu ra¢unalnu grafiku 0 375 613
19.Iz.re.1d10/la sam na racunalu crtani film za prikazivanje 40 185 1.350
publici
10.Napravio/la sam film za prikazivanje 40 1,50 1,132

Iz tablice je vidljivo da su ispitanici najéeSc¢e izradivali ukrase (od metala, plastike,
stakla, koze, keramike, drveta, perlica, nakita) (MD = 4,38; SD = 1,254) te izradivali skice i
slike (MD = 3,88; SD = 1,305). Takoder, vecina je ispitanika ra¢unalnom grafikom izradivala
samostalno sliku, kolaz, web stranicu ili drugu racunalnu grafiku te nastupala kao plesac/ica
samostalno ili u sastavu, na pozornici ili na ulici (MD = 3,72; SD = 1,754). S druge strane,
ispitanici su najmanje razvijali nove proizvode (stroj, hardver/softver, itd.) (MD = 1,10; SD =
0,379) te rezirali dramu ili drugu kazalisnu izvedbu (MD = 1,45; SD = 1,037). Takoder, nisu
samostalno radili filmove za prikazivanje (MD = 1,50; SD = 1, 132) te izradivali arhitektonske
projekte za zgradu, kucu, stan ili pejzaz (MD = 1,50; SD = 1,155).

S obzirom na strukturiranost zadatka, studenti skupine 1 (autoportret) i skupine 2
(macka) dobili su strukturirane zadatke, a studenti skupine 3 (apstraktna slobodna skulptura) i
skupine 4 (skulptura od didakti¢ki neoblikovanog materijala) nestrukturirane zadatke. S
obzirom na razinu odabira materijala, studenti skupine 1 (kartonska podloga, aluminijska folija
1 patina za cipele) 1 skupine 3 (plasticna ambalaza) imali su niZu razinu odabira materijala,
odnosno materijal je bio ve¢im dijelom unaprijed zadan. S druge strane, studenti skupine 2
(otpadni materijal po izboru) 1 skupine 4 (didakti¢ki neoblikovani materijal po izboru) imali su

visoku razinu slobodnog odabira materijala.

3.4.2.1. Skupina 1 — strukturirani zadatak — autoportret (didakticki neoblikovani materijal —

kartonska podloga, aluminijska folija i patina za cipele)

Studenti prve skupine imali su najmanje poteSkoca prilikom izrade. Pojedine poteskoce
na koje su nailazili bile su: teze lijepljenje 1 pucanje folije. Takoder, ve¢ina se studenata prvi
put susrela s ovom tehnikom rada pa i im je nedostajalo dovoljno struc¢nosti prilikom
oblikovanja folijom. lako pojedine prvotne zamisli o nacinu oblikovanja nisu mogli oblikovati,
brzo su se prilagodavali drugacijim zamislima.

Na slikama 1. i 2. prikazani su radovi iz prve skupine koji su procijenjeni kao jako
uspjesni. Slike 3. i 4. prikazuju radove koji su procijenjeni kao uspjesni. Likovni radovi

procijenjeni kao radovi koji bi mogli biti uspjesniji prikazani su na slikama 5. i 6.
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Slika 2

Slika 1

Slika 4

Slika 3
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Slika 5 Slika 6

3.4.2.2. Skupina 2 — strukturirano — macka

Kao sto je studentima prve grupe, tako je i studentima druge grupe unaprijed zadani
motiv predstavljao olakSavajuci korak prilikom zapocinjanja izrade rada. Usprkos tomu,
nailazili su na poteskoce: savijanje deblje Zice, nemoguénost oblikovanja odredenih materijala
1 njihovog povezivanja te nedostatak Zeljenog materijala. Takoder, kod pojedinih studenata

poteskoca se javljala tijekom kombiniranja razli¢itih tehnika rada:

Mislila sam da ée mi nedostajati odgovarajuceg materijala za skulpturu
kakvu sam zamislila. Bilo je malo tesko zalijepiti pojedine dijelove zajedno.
Temperom sam prebojila neke materijale, ali bi se poslije boja stalno skidala
kada bih radila s njima.

Nadalje, veéina studenata druge grupe kombinirala je u svojim radovima razliCite
otpadne materijale. Najcesce koriSteni otpadni materijali bili su: plasti¢ne vreéice, ¢avli¢i, Zica,
konzerve, ¢aSe i boce. Takoder, iako su odredeni krajnji produkti izgledali kao da su oblikovani
od jednog materijala, kod procesa izrade upotrebljavan je veci broj razliitog otpadnog
materijala. Kao primjer navest ¢emo sljede¢u povratnu informaciju studenta o koriStenom

materijalu:
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Tijelo macke je od plasticne boce, noge od plasticnih c¢asa, rep od plasticne

vrecice i glava od vrha plasticne boce. Ubacivala sam karton kao dodatak

na Sape i usi i kao njusku (Slika 7).
Na slikama 7. i 8. prikazani su radovi iz druge skupine koji su procijenjeni kao jako uspjesni.
Slike 9. i 10. prikazuju radove koji su procijenjeni kao uspjesni. Likovni radovi procijenjeni

kao radovi koji bi mogli biti uspjesniji su prikazani na slikama 11. 1 12.

Slika 7 Slika 8
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Slika 10

Slika 9

Slika 12

Slika 11

36



1.4.2.1. Skupina 3 — nestrukturirani zadatak

Studenti trece grupe, kao §to je ve¢ spomenuto, susretali su se najvise poteSkoca
prilikom izrade. S obzirom nato da je materijal bio unaprijed zadan, s odabirom materijala nisu
imali toliko poteskoca. Medutim, najviSe poteskoca imali su s oblikovanjem, rezanjem i
spajanjem materijala. Nepoznavanje materijala 1 prvo susretanje s ovakvim nacinom

oblikovanja vidljivo je iz njihovih odgovora:
Neznanje kako oblikovati njim i koje su njegove mogucnosti.

Poteskoca sastavljanja dijelova u cjelinu jer najprije treba dobro isplanirati

nacin spajanja cijeloga koncepta.
Opasnost od ozljede (porezotine) i teze oblikovanje deblje plastike.

Takoder, apstraktnost skulpture i1 slobodan motiv predstavljali su prepreku prilikom

zapocinjanja izrade:

Nisam imala inspiracije, imala sam osjecaj da bi mi bilo lakSe oblikovati

neki odredeni oblik, a ne nesto apstraktno kao Sto je glasio zadatak.

Slika 13 Slika 14
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Slika 15 Slika 16

Slika 17 Slika 18

Na slikama 13. i 14. prikazani su radovi iz tree skupine koji su procijenjeni kao jako uspjesni.
Slike 15. i 16. prikazuju radove koji su procijenjeni kao uspjesni. Likovni radovi procijenjeni

kao radovi koji bi mogli biti uspjesniji prikazani su na slikama 17. i 18.
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1.4.2.2. Skupina 4 — nestrukturirana skulptura po izboru

Studentima cCetvrte grupe najvise je poteskoca predstavljao odabir motiva, a zatim 1
kombiniranje i povezanost razli¢itog didakticki neoblikovanog materijala. Koliko im je
sloboda odabira motiva i materijala predstavljala prvotnu poteSkocu, s druge strane im je

omogucavala vecu razinu kreativnosti u snalazenju s dostupnim materijalom:
Ponekad nesto sto zamislim ne moze biti izvedivo, ali pronadem drugi nacin.

Nemogucnost spajanja pojedinih dijelova, odnosno materijala. Ponekad
oblikovanje nekoga dijela nije islo na nacin na koji sam zamisljala da ¢e ici,

nesto je bilo teze, a nesto lakse od ocekivanoga.

Modificiranje pocetne ideje stecenim nadahnucem i nastojanje otklanjanja

poteskoca u vezi materijala s kojim nemam velikoga iskustva.

Vecinu studenata izolacija uslijed pandemije COVID-19 nije onemogucavala u uporabi
1 dostupnosti didakti¢ni neoblikovanog materijala. Ipak, nekolicina studenata nailazila je na

odredene poteskoce, za koje je ubrzo i uspjesno pronalazila rjeSenja:

S jedne strane je, jer sam razmisljala Sto mogu napraviti od didakticki
neoblikovanog materijala kojega imam kod kuce. Nakon Sto sam odlucila sto
kreirati, odnosno napraviti, proradila je kreativnost i dosjetila bi se novoga

materijala kojega mogu koristiti za odredeni dio.

Nadalje, studenti koji su prethodno imali vise iskustva u oblikovanju s didakticki
neoblikovanim materijalom, i opéenito s razli¢itim likovnim tehnikama i materijalima, lako su

se snalazili s dostupnim materijalom:

Ne, dugogodisnje iskustvo s umjetnickim djelovanjem nauci covjeka da se

treba snaci u raznim situacijama te iz svega izvuci ono najbolje.

Na slikama 19. i 20. prikazani su radovi iz ¢etvrte skupine koji su procijenjeni kao jako
uspjesni. Slike 21. 1 22. prikazuju radove koji su procijenjeni kao uspje$ni. Likovni radovi

procijenjeni kao radovi koji bi mogli biti uspjesniji prikazani su na slikama 23. i 24.
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Slika 19

Slika 21

Slika 22
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Slika 23 Slika 24

Tablica 4. Procjena radova prema TCT-DP testu - prvi procjenjivaé

Broj radova Opseg ocjena Ukupna ocjena Srednja
vrijednost
SKUPINA1 10 37-62 469 46,9
SKUPINA2 10 32-62 483 48,3
SKUPINA3 10 31-58 484 48,4
SKUPINA4 10 34-63 491 49,1

Nakon procjene prvog procjenjivaca (tablica 4) koji ima ekspertizu u likovnoj
umjetnosti i nakon dobivenih rezultata (opsega ocjena, ukupne ocjene, te srednje vrijednosti
radova nastavnog sata) zaklju¢ujemo da nestrukturirana skulptura po izboru dopusta najvise
prostora za kreativnost jer je srednja vrijednost radova dobivenih u navedenoj skupini najveca.
Potom slijede nestrukturirani zadatak, strukturirani zadatak — macka te strukturirani zadatak —
autoportret. Najmanje prostora za likovnu kreativnost dopusta strukturirani zadatak —
autoportret jer je srednja vrijednost radova dobivenih u navedenoj skupini najmanja. Potom
slijedi strukturirani zadatak — macka, nestrukturirani zadatak te nestrukturirana skulptura.
Najmanje raznolike rezultate daju radovi unutar skupine 1 — strukturirani zadatak — autoportret

jer je opseg ocjena radova u navedenoj skupini najmaniji.
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Tablica 5. Procjena radova prema TCT-DP testu - drugi procjenjivac¢

Broj radova Opseg ocjena Ukupna ocjena  Srednja
vrijednost
SKUPINA1 10 35-62 468 46,8
SKUPINA2 10 35-62 482 48,2
SKUPINA3 10 32-60 504 50,4
SKUPINA4 10 36-64 492 49,2

Prema procjeni drugog procjenjivaca (tablica 5) koji ima ekspertizu u pedagogiji i nakon
dobivenih rezultata (opsega ocjena, ukupne ocjene, te srednje vrijednosti radova nastavnog
sata) zakljucujemo da je nestrukturirani zadatak omogucio visoku razinu kreativnosti. Nakon
toga slijedi nestrukturirana skulptura po izboru, strukturirani zadatak — macka i na kraju
strukturirani zadatak — autoportret. Najmanje prostora za likovnu kreativnost dopusta
strukturirani zadatak — autoportret. Potom slijede strukturirani zadatak — macka,
nestrukturirana skulptura te nestrukturirani zadatak. Najmanje raznolike rezultate pokazali su
u jednakom opsegu strukturirani zadatak — autoportret te strukturirani zadatak — macka.

Iako su razlike medu pojedinim skupinama male, postoji odredena razlika u procjeni
strunjaka iz podrucja likovne umjetnosti i stru¢njaka iz pedagogije. Dok u procjeni prvog
procjenjivaca ne postoji znatna razlika izmedu srednjih vrijednosti skupine 2 — strukturirani
zadatak — macka 1 skupine 3 — nestrukturirani zadatak, kod drugog procjenjivaca vidljiva je
odredena razlika izmedu istih skupina. Tako je prvi procjenjiva¢ procijenio kao zadatak koji je
omogucio najvise prostora za kreativnost skupinu 4 — nestrukturiranu skulpturu, a potom slijede
u gotovo podjednakim srednjim vrijednostima radovi skupine 2 i 3. Kod drugog procjenjivaca
najviSe prostora za kreativnost pruzila je skupina 3 koja je, usporedno sa srednjom vrijednosti
prvog ocjenjivaca, djelomi¢no odskocila od ostalih skupina. S druge strane, oba procjenjivaca
procijenila su da je najmanje prostora za likovnu kreativnost dopustao strukturirani zadatak —
autoportret. Takoder, kod oba istrazivaca najmanje raznolike rezultate, odnosno najmanji
opseg ocjena pokazali su radovi unutar skupine 1 — strukturirani zadatak — autoporteret . Uz
skupinu 1, drugi procjenjivac procijenio je da skupina 2 daje najmanje raznolike rezultate. lako
prvi procjenjivac nije procijenio da skupina 3 daje najmanje raznolike rezultate, opseg ocjena
te skupine isti je kao opseg ocjena najmanje raznoliko procjenjenih radova drugog

procjenjivaca, odnosno kao opseg ocjena skupine 11 2.
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3.4.3. Stavovi o odrzivom razvoju i uporaba didakticki neoblikovanog materijala u

nastavi u uvjetima pandemije COVID-19

U tablici 6 prikazani su deskriptivni podaci za skalu stavova o zastiti okolisa (Hoyos,
Mariel i Hess, 2015). U upitniku su ispitanici na skali od 1 do 5, gdje vrijednost 1 oznacava —
uopce se ne slazem, dok vrijednost 5 oznacava — u potpunosti se slazem, ocijenili razliCite

tvrdnje o zastiti okoliSa.

Tablica 6. Stavovi o zastiti okolisa

Srednja  Standardna

N vrijednost  devijacija
01. Vjerujem da zastita okoli$a ima pozitivne posljedice 40 4,85 ,362
02. Zastita okolisa ¢e stvoriti bolji svijet za mene i za moju djecu 40 4,88 ,335
03. Zastita okolisa povoljno utjece na moje zdravlje 40 4,85 ,362
04. Cisti okoli§ mi pruza bolje moguénosti za rekreaciju 40 4,90 ,304
05. Zastita okoliSa koristi svima 40 4,95 221
gﬁ;oiastlta okolisa pomo¢i ¢e ljudima da poboljsaju kvalitetu 40 4,92 267
07. Tfopske kisne Sume su kljucne za odrzavanje zdravlja planeta 40 4,60 672
Zemlje
08. Vjerujem da se okoliSu ozbiljno Steti 40 4,75 439
09. U¢inci zagadenja na javno zdravlje su gori nego $to mislimo 40 4,58 ,636
10. Zagadenje koje se stvara na jednom myjestu Steti ljudima
diljem Zemlje 40 4,63 586
11.Tijekom sljedecih nekoliko desetljeca tisu¢e vrsta ce
izumrijeti 40 4,20 758
12. Moderni razvoj ugrozava Zivot u divljini 40 4,45 ,783
13. Uvjeren/a sam da zaStita okoliSa ima negativne posljedice 40 2,20 1,572
14. Zastita okoliSa ¢e ugroziti radno mjesto ljudima poput mene 40 1,65 1,051
15. Zakoni o zastiti okoliSa ograni¢avaju moje odabire i osobnu 40 133 764
slobodu
16. Uvjeren/a sam da se okoliSu znacajno ne Steti 40 1,30 ,758
17. Ne trebamo se puno brinuti za okoli§ jer ¢e se buduce 40 118 501

generacije bolje nositi s tim problemima od nas

18. Tako se zagadenjem okoliSa moglo nastetiti nekim lokalnim
biljkama i Zivotinjama, to je imalo slab u¢inak na biljke i = 40 1,65 ,949
zivotinje u ¢itavom svijetu

19. Tvrdnje da trenutne razine zagadenja mijenjaju klimu Zemlje

su pretjerane 40 1,55 783
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Iz tablice je vidljivo da ispitanici u najvecoj mjeri zastupaju stav o tome da zastita
okolisa koristi svima (MD =4,95; SD =0,221) te pomaze ljudima da poboljSaju kvalitetu Zivota
(MD =4,92; SD = 0,267). Takoder, dominira stav kako ¢isti okoli§ pruza bolje moguénosti za
rekreaciju (MD =4,90; SD = 0,304), a zastita okoliSa stvara bolji svijet za njih i njihovu djecu
(MD = 4,88; SD = 0,335). Nadalje, ispitanici u najmanjoj mjeri zastupaju stav kako se ne
trebamo puno brinuti za okoli$ jer ¢e se buduce generacije bolje nositi s tim problemima od nas
(MD =1,18; SD = 0,501) te o uvjerenosti da se okoliSu znacajno ne steti (MD = 1,30; SD =
0,758). Takoder, najmanje zastupaju stav kako zakoni o zastiti okoliSa ograni¢avaju njihove
odabire i osobnu slobodu (MD = 1,33; SD = 0,764) te da su tvrdnje o trenutnim razinama
zagadenja koje mijenjaju klimu Zemlje pretjerane (MD = 1, 55; SD = 0,783).

Sudionici istrazivanja usuglasili su se oko tvrdnje da uporaba didakti¢ki neoblikovanog
materijala utjeCe na uceni¢ka znanja o odrzivom razvoju. Kao glavne prednosti uporabe
didakti¢ki neoblikovanog materijala u poticanju spomenutih znanja naveli su: uocavanje
pozitivnog utjecaja na okoli§, osvjeS¢ivanje vaznosti recikliranja otpada, poticanje razli¢itih
nacina uStede novca, upoznavanje svojstava materijala te razvijanje ekoloskog misljenja.

Odredene prednosti detaljnije su razlozene u sljede¢im odgovorima studenata:

Djeca mogu uvidjeti prednost uporabe didakticki neoblikovanog materijala
kojim se ne stvara dodatan otpad, a otpad se pretvara u nesto novo i
kreativno. Na taj se nacin moze utjecati i opcenito na svijest o vaznosti

recikliranja.

Ako ucitelj naglasava vaznost odrzivosti i prikaZe nacine iskoristavanja
raznog materijala, smatram da ce ucenicima puno vise nego odraslima

dolaziti ideje Sto napraviti od cega i kako iskoristiti, a ne baciti.

Iskoristivost didakticki neoblikovanoga materijala ponovno, jednom ili vise
puta, osim njegove primarne svrhe, ucenje razlike izmedu pojmova smece i
otpad, potice se recikliranje, osvjesc¢ivanje i prihvacanje razlicitosti

materijala.

Uci se djecu rjesavanju problema na razlicite nacine i uporabu didakticki
neoblikovanog materijala u estetske svrhe. Uci ih i brizi za buduce narastaje

kroz reciklazu i uporabu materijala na vise nacina.
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Takoder, pojedini su studenti, upravo vrijeme izolacije iskoristili u druzenju s
ucenikom/com nizeg razreda osnovne Skole tijekom kojeg su oblikovali razlicite skulpture ili
igre od didaktic¢ki neoblikovanog materijala. Istaknuli su veliko zadovoljstvo ucenika/ce koje
su pokazali, kako za vrijeme izrade, tako i krajnjim produktima. Osim primjene didakticki
neoblikovanog materijala u odgojno-obrazovnom procesu, studenti su naglasili kako smatraju
spomenute na¢ine provedenog slobodnog vremena s uc¢enikom/com iznimno kvalitetnima i
korisnima, upravo zbog razvijanja svijesti o odrzivosti.

Dodatni uvid u nacine koriStenja didaktickih neoblikovanih materijala u nastavi
dobiven je uz pomo¢ upitnika. U tablici 7 prikazani su deskriptivni podaci za skalu koristenja
didaktickih neoblikovanih materijala u nastavi koja je osmisljena za potrebe ovog istrazivanja.
U upitniku su ispitanici na skali od 1 do 5, gdje vrijednost 1 oznacava — uopce se ne slazem,
dok vrijednost 5 oznac¢ava — u potpunosti se slazem, ocijenili slaganje s pojedinim tvrdnjama.
Iz tablice je vidljivo da su ispitanici u najvecoj mjeri iskazali poznavanje pojma didakticki
neoblikovanog materijala (MD = 4,68; SD = 0,656) i slaganje s tvrdnjom da im didakti¢ko
neoblikovani materijal omogucava razli¢ite kreativne igre gradenja, kombiniranja i variranja u
likovnom smislu (MD = 4,58; SD = 0,712). Takoder, iskazali su visoku razinu slaganja s
tvrdnjom kako uz likovno oblikovanje didakti¢ki neoblikovanim materijalom lakSe shvacaju
pojam odrzivog razvoja (MD = 4,55; SD = 0,677) te zadovoljstvo prilikom koriStenja raznih
odbacenih oblika od drveta, metala, plastike, stakla i1 papira u prostorno-plasticnom
oblikovanju (MD = 4,45; SD = 0,677). S druge strane, u najmanjoj su mjeri iskazali slaganje s
tvrdnjom kako bi se radije likovno izrazavali didakticki neoblikovanim materijalom u
dvodimenzionalnom prostoru nego u trodimenzionalnom prostoru (MD = 2,70; SD = 1,137) te
zelju da se Sto ceSc¢e likovno i1zrazavaju didakticki neoblikovanim materijalima (MD = 4,23;
SD =0,891). Takoder, nisu iskazali visoku razinu slaganja s tvrdnjom da ih bogatstvo razli¢itih
odbacenih oblika i materijala potice na uspjes$no stvaranje novih vrijednosti u smislu likovnih
radova (MD = 4,25; SD = 0,899) te kako didakticki neoblikovanim materijalom mogu uspjesno
ostvariti razli€ite likovno jezi¢ne sadrzaje (kontrast, boja, ritam, ravnoteZa, proporcija...) (MD

= 4,30; SD = 0,853).
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Tablica 7. Koristenje didakti¢kih neoblikovanih materijala u nastavi

Srednja  Standardna

N vrijednost  devijacija
01. U prostorno-plasticnom oblikovanju rado koristim 40 4,45 677
razne odbacene oblike od drveta, metala, plastike, stakla 1
papira
02. Poznajem pojam didaktic¢ki neoblikovani materijal 40 4,68 ,656
03. Didakticki neoblikovani materijal omogucuje mi da u 40 4,40 ,841
potpunosti razvijem svoju likovnu kreativnost i mastovitost
04. Bogatstvo razli¢itih odbacenih oblika i materijala potice 40 4,25 ,899
me na uspjeSno stvaranje novih vrijednosti u smislu
likovnih radova
05. Didakticki neoblikovanim materijalom mogu uspjesno 40 4,33 917
ostvariti razli¢iti likovno jezi¢ne sadrzaje (masa, prostor,
volumen, povrsina)
06. Didakticki neoblikovanim materijalom mogu uspjesno 40 4,30 ,853
ostvariti razli¢iti likovno jezi¢ne sadrzaje (kontrast, boja,
ritam, ravnoteza, proporcija...)
07. Uz likovno oblikovanje didakticki neoblikovanim 40 455 677
materijalom lakse shvaéam pojam odrzivog razvoja
08. Didakticko neoblikovani materijal omogucava mi 40 4,58 712
razli¢ite kreativne igre gradenja, kombiniranja, variranja u
likovnom smislu
09. Didakticki neoblikovanim materijalom viSe se volim 40 2,70 1,137
likovno izraZavati u dvodimenzionalnom prostoru nego u
trodimenzionalnom prostoru
10. Volio/la bih se $to ¢eSc¢e likovno izrazavati didakticki 40 4,23 ,891

neoblikovanim materijalima
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4. ZAKLJUCAK

S ciljem dobivanja odgovara na postavljena istrazivacka pitanja koriStena je mjesovita
metodologija, kvantitativna i kvalitativna. S ciljem prikupljanja kvantitativnih podataka
koristena je skala stavova o okoliSu te skala razine koriStenja didaktickih neoblikovanih
materijala. Kako bi prikupili kvalitativne podatke, studentski radovi analizirani su uz koristenje
TCT-DP konstrukta (Urban, 2005). Takoder, studenti su odgovarali na pitanja otvorenog tipa
o prednostima, poteSko¢ama i utjecaju didakticki neoblikovanog materijala u odnosu na druge
tehnike i1 odrzivi razvoj te utjecaju izolacije zbog pandemije COVID-19 na uporabu pojedinog
didakticki neoblikovanog materijala.

Da bi dobili odgovor na prvo istrazivacko pitanje, odnosno istrazili koji materijali
studentima pruzaju najbolju mogucnost za kreativno oblikovanje, studenti su unutar
elektroni¢kog upitnika odgovorili na pitanje otvorenog tipa o prednostima u oblikovanju
didakticki neoblikovanih materijalima u odnosu na klasicne likovne tehnike i materijale.
Analizom odgovora na postavljeno pitanje dobivene su pozitivne reakcije studenata o uporabi
didakticki neoblikovanih materijala prilikom oblikovanja i njegovom utjecaju na razvijanje
motoric¢kih 1 psihickih sposobnosti. Kao glavne prednosti kreativnog oblikovanja spomenutim
materijalima u odnosu na klasi¢ne likovne tehnike i materijali istiCu se: pruzanje vece slobode
kod kreativnog izrazavanja, izostanak odredenih Sablona, poticanje vece maStovitosti i
originalnosti te brza dostupnost materijala iz neposrednog okruzja.

Da bi dobili odgovor na drugo istrazivacko pitanje o kreativnosti studenata sa zadanim
materijalom u odnosu na samostalni odabir materijala studenti su u upitniku samoprocjenjivali
kreativno djelovanje u razli¢itim domenama kreativnosti (Lebedeva, Schwartz, Van De Vijver,
Plucker i Bushina, 2019). Ispitanici su pokazali kako su najcesce izradivali ukrase (od metala,
plastike, stakla, koze, keramike, drveta, perlica, nakita) te izradivali skice i slike. S druge
strane, ispitanici su najmanje razvijali nove proizvode (stroj, hardver/softver, itd.) te rezirali
dramu ili drugu kazalisnu izvedbu. Nadalje, studenti su odgovorili na pitanje otvorenog tipa o
poteSko¢ama 1 problemima na koje su nailazili u oblikovanju didakti¢ki neoblikovanih
materijala. Studenti skupine 1 imali su najmanje poteSkoca prilikom oblikovanja zadanim
materijalom, dok su studenti u skupinama 3 i1 4 imali najviSe poteskoc¢a prilikom oblikovanja,
odnosno rezanja i spajanja materijala. Medutim, koliko im je sloboda odabira motiva i
materijala predstavljala prvotnu poteskocu, s druge strane im je omogucavala vecu razinu
kreativnosti u snalazenju s dostupnim materijalom. Na kraju su koristene zbirne vrijednosti

analiziranih radova prema TCT-DP testu. Takoder koristili smo odabrane radove s ciljem
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detaljnije usporedbe razlike u procjeni za pojedinu likovnu tehniku od strane likovne umjetnice
1 pedagoginje. Nakon procjene oba procjenjivaca i nakon dobivenih rezultata (opsega ocjena,
ukupne ocjene, te srednje vrijednosti radova nastavnog sata) zaklju¢ujemo da nestrukturirana
skulptura po izboru i nestrukturirani zadatak dopustaju najviSe prostora za kreativnost jer je
srednja vrijednost radova dobivenih u navedenim skupinama najvec¢a. Najmanje prostora za
likovnu kreativnost dopustao je strukturirani zadatak — autoportret. Sto se ti¢e kriterija opsega
ocjena kod procjenjivaca koji ima ekspertizu u likovnoj umjetnosti strukturirani zadatak —
macka 1 nestrukturirana skulptura po izboru daju najraznolikije rezultate. Kod procjenjivaca
koji ima ekspertizu u pedagogiji, u neznatnoj vecoj razlici opsega ocjena u odnosu na opsege
ocjena skupine 1 i 2, nestrukturirani zadatak i nestrukturirana skulptura po izboru daju
podjednako raznolike rezultate. Stoga, zaklju¢ujemo da je studentima veci razvoj kreativnosti
pruzao samostalan odabir materijala.

Da bi dobili odgovor na trece istrazivacko pitanje o misljenju studenata o odrzivom
razvoju i uporabi didakti¢ki neoblikovanog materijala u nastavi u uvjetima pandemije COVID-
19 studenti su u upitniku procjenjivali slaganje s odredenim stavovima o zastiti okolisa (Hoyos,
Mariel i Hess, 2015) te se odgovarali na pitanje otvorenog tipa o utjecaju izolacije na koristenje
didakticki neoblikovanih materijala. Vecinu studenata izolacija uslijed pandemije COVID-19
nije onemogucéavala u uporabi i dostupnosti didakti¢ni neoblikovanog materijala. lako je
nekolicina studenata nailazila na odredene poteskoce prilikom odabira materijala, vrlo brzo i
uspjesno pronasla bi rjeSenje. Studenti koji su prethodno imali vise iskustva u oblikovanju s
didakti¢ki neoblikovanim materijalom, 1 opcenito s razliCitim likovnim tehnikama i
materijalima, lako su se snalazili s dostupnim materijalom. Studenti su pokazali da u najvecoj
mjeri zastupaju stav o0 tome da zastita okoliSa koristi svima te pomaze ljudima da poboljsaju
kvalitetu zivota. Takoder, studenti su procjenjivali slaganje s tvrdnjama o koristenju didakticki
neoblikovanih materijala u nastavi. Studenti su u najvecoj mjeri iskazali poznavanje pojma
didakti¢ki neoblikovanog materijala i slaganje s tvrdnjom da im didakti¢ko neoblikovani
materijal omogucava razliCite kreativne igre gradenja, kombiniranja i variranja u likovnom
smislu. Nadalje, odgovorima na pitanje otvorenog tipa o utjecaju uporabe didakticki
neoblikovanog materijala na ucenicka znanja o odrzivom razvoju, studenti su se usuglasili da
uporaba didakticki neoblikovanog materijala razvija u¢enicka znanja o odrzivosti. Stoga se kao
glavne prednosti uporabe didakticki neoblikovanog materijala u poticanju spomenutih znanja
kroz nastavni proces likovne kulture istiCu: uoCavanje pozitivnog utjecaja na okolis,
osvjeS¢ivanje vaznosti recikliranja otpada, poticanje razliCitih nacina uStede novca,

upoznavanje svojstava materijala te razvijanje ekoloskog misljenja.

48



7.

10.
11.
12.

13.

14.

15.

LITERATURA

ASCi¢, M. (2010). Afrika: misija na Crnom kontinentu. Varazdin: Stanek.

Belamarié¢, D. (1986). Dijete i oblik. Zagreb: Skolska knjiga

Bognar, B. (2010). Skola koja razvija kreativnost.
http://kreativnost.pedagogija.net/mod/resource/view.php?id=4 Pristupljeno: 7. 3. 2020.

Brajci¢, M., Kuscevi¢, D. (2008). Prirodna 1 kulturna bastina u kontekstu ucenja za

ucenje za odrzivi razvoj (Sv. 2) (str. 61-67). Rijeka: Uciteljski fakultet u Rijeci
Budisavljevi¢, T. (2015). Kako oblikovanjem okruzenja razvijati suvremeni kurikulum.
Dijete, vrti¢, obitelj, 21 (79), 26-28.

Grgurié, N., Jakubin, M. (1996). Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje. Zagreb: EDUCA
Gudelj, 1. (2019). Struéni prikaz: Ciljevi odrzivog razvoja - provedba na globalnoj razini i
provedbeni status u Republici Hrvatskoj. Hrvatske vode, 27 (109), 245-0.

Hoffmann, T., Gorana, R. (2018). Teaching the Sustainable Development Goals. Bonn:
Engagement Global.

Ivanovi¢, J. (2008). Platforma o Skolovanju pripadnika hrvatske nacionalne manjine na
materinskom jeziku u Republici Srbiji i cjelozivotno uéenje za odrzivi razvoj. U: V. Uzelac,
fakultet u Rijeci

Jakubin, M. (1999). Likovni jezik i likovne tehnike: temelji pojmovi. Zagreb: EDUCA
Kunac, S. (2015). Kreativnost i pedagogija. Napredak, 156 (4), 423-446.

Kuscevi¢, D. (2015). Kulturna bastina - poticatelj dje¢jeg razvoja (likovni aspekt). Skolski
vjesnik, 64 (3), 479-491.

Mendes, B., Ivon, H. 1 Pivac, D. (2012). Umjetnicki poticaji kroz proces odgoja 1
obrazovanja. Magistra ladertina, 7 (1), 111-122.

Ministarstvo znanosti i obrazovanja (2019). Kurikulum medupredmetne teme OdrZivi razoj
za osnovne i srednje skole.
https://narodnenovine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2019_01_7_152.html. Pristupljeno: 13. 2.
2020.

Ministarstvo znanosti i obrazovanja (2019). Kurikulum za nastavni predmet Likovne
kulture za osnovmne Skole i Likovne umjetnosti za gimnazije u Republici Hrvatskoj.
https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2019 01 7_162.html. Pristupljeno: 19. 2.
2020.

49


http://kreativnost.pedagogija.net/mod/resource/view.php?id=4

16.

17.
18.
19.
20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

Nenadi¢-Bilan, D. (1987) Modeliranje i neoblikovani materijali u likovhom radu s
predskolskom djecom. Radovi (Sveuciliste u Splitu. Filozofski fakultet Zadar. Razdio
filozofije, psihologije, sociologije i pedagogije), 26 (3), 267-274.

Pavi¢-Rogosic, L. (2015). Globalni ciljevi odrzivog razvoja do 2030. Zagreb: ODRAZ
Pavi¢-Rogosic¢, L. (2010). Odrzivi razvoj. Zagreb: ODRAZ

Peri¢, B. (2015). Kreativnost u nastavi. Zivot i §kola, LXI (1), 145-150.

Popovié, A. (2007). Interaktivno ucenje - inovativni nain rada u nastavi. Obrazovna
tehnologija 4/2007.

Raditya-Lezai¢, A., Boromisa, A. i TiSma, S. (2018). Komparativni pregled obrazovanja
za odrzivi razvoj i istrazivanje potreba za stru¢njacima u Hrvatskoj. Socijalna ekologija, 27
(2), 165-180.

Schreiber, J., Siege, H. (2016). Curriculum Framework — Education for Sustainable
Development. Bonn: Engagement Global.

Sekol, I. 1 Maurovi¢, 1. (2017). MijeSanje kvantitativnog 1 kvalitativnog istraZivackog
pristupa u druStvenim znanostima — mijeSanje metoda ili metodologija?. Ljetopis
socijalnog rada, 24 (1), 7-32.

Cjelozivotno ucenje za odrzivi razvoj (Sv. 2) (str. 61-67). Rijeka: U¢iteljski fakultet u Rijeci
Tomljenovi¢, Z. (2016) EkoloSko misljenje - uc¢enje novih vrijednosti u nastavi likovne
kulture. Duh, M. (ur.) Ekologija v konceptu sirsih druzbenih sprememb (str. 298-311).
Maribor: ZaloZba PeF, Pedagoska fakulteta Univerze v mariboru i RIS Dvorec Raki¢an
Yeboah, R., Asante, E. A. i Opoku-Asare, N. A. (2017). Recycling solid waste materials
to develop instructional resources for art education. International Journal of Education
Through Art, 13(2), 193-215.

50



SAZETAK

Promicanje principa odrzivog razvoja u odgojno-obrazovnom procesu nuzno je za
razvoj ekoloskog misljenja u¢enika. S obzirom na to da je ucenicima glavni uzor ucitelj,
poticanje ekoloskog razmisljanja na tragu kreativnosti kod studenata, odnosno buducih uéitelja
vazno je zbog buduceg poticanja ekoloSkog misljenja ucenika. Cilj istrazivanja je
prepoznavanje razine kreativhog produkta i prepoznavanje principa odrzivog razvoja kod
studenata uciteljskog studija. KoriStena je mjeSovita metodologija. S ciljem prikupljanja
kvantitativnih podataka koriStena je skala stavova o okoliSu te skala razine koriStenja
didaktickih neoblikovanih materijala. Kako bi prikupili kvalitativne podatke, studentski radovi
analizirani su uz koriStenje TCT-DP konstrukta te su studentima postavljena pitanja otvorenog
tipa. Kao glavne prednosti kreativnog oblikovanja didakticki neoblikovanim materijalima u
odnosu na klasi¢ne likovne tehnike i materijale studenti su istaknuli: pruzanje vece slobode
kod kreativnog izraZzavanja, izostanak odredenih Sablona te poticanje vece mastovitosti.
Rezultati istrazivanja pokazuju kako su ispitanici najceS¢e samostalno izradivali ukrase te
izradivali skice i slike. Takoder, analiza radova pokazuje da je slobodan odabir materijala u
oblikovanju omogucavao veci razvoj kreativnosti. Vec¢inu studenata izolacija uslijed pandemije
COVID-19 nije onemogucavala u uporabi i dostupnosti didakti¢ni neoblikovanog materijala.
Studenti su pokazali da u najvecoj mjeri zastupaju stav o tome da zaStita okoliSa koristi svima.
U najvecoj su mjeri iskazali poznavanje pojma didakticki neoblikovanog materijala koji
omogucava razli¢ite kreativne igre gradenja, kombiniranja i variranja u likovnom smislu. Na
kraju su se usuglasili oko tvrdnje da uporaba didakti¢ki neoblikovanog materijala razvija

ucenicka znanja o odrzivosti.

Kljuéne rijeci: odrzivi razvoj, ekolosko misljenje, kreativnost, didakticki neoblikovani

materijal, studenti.



SUMMARY

Principles of sustainable development and creativity development support:

Analysis of Teacher Education Students' Artwork

Promoting the principles of sustainable development in the educational process is
necessary for the students' ecological thinking development. Considering that the main role
model for the pupils is the teacher, encouraging students' environmental thinking in the wake
of creativity, specially future teachers' thinking is important for the encouragement of pupils'
environmental thinking. The aim of the research is to recognize the level of the creative product
and to recognize the principles of sustainable development in students of teacher education. A
mixed methodology was used. In order to collect quantitative dana, a scale of attitudes towards
the environment and a scale of the level of use of didactic unformatted materials were used. In
order to collect qualitative data, student works were analyzed using the TCT-DP construct and
students were asked open-ended questions. As the main advantages of creative design with
didacticaly unformed materials in relation to classical art techniques and materials, the students
pointed out: providing greater freedom in creative expression, the absence of certain patterns
and encouraging greater imagination. The results of the research show that the respondents
most often made decorations on their own and made sketches and paintings. Also, the analysis
of the works shows that the free choice of materials in the design enabled a greater development
of creativity. Isolation due to the COVID-19 pandemic didn't prevent most students from using
accessing didactically unformed material. The students showed that they mostly advocate the
view that environmental protection benefits everyone. They mostly showed their knowledge of
the concept of didactically unformed material, which enables various creative games of
building, combining and varying in the artistic meaning. In the end, they agreed on the claim

that the use of didactically unformed material develops students' knowledge of sustainability.

Key words: sustainable development, ecological thinking, creativity, didactically unformed

material, students.
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