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Igrana serijaza djecu u stvaralastvu Obrada Glus¢evié¢a (1913. — 1980.)

Sazetak:

Hrvatski redatelj i scenarist Obrad Glugéevi¢ (1913 — 1980) rodio se u Metkoviéu. Cetiri
desetljeca proslo je od njegove smrti, a njegova ostavstinai znacaj za razvoj niza televizijskih
formata na hrvatskome jeziku danas trazi temeljit opis i vrednovanje. U hrvatskome se (tada
jugoslavenskome) javnome prostoru Gluscevi¢ pojavljuje u drugoj polovici Sezdesetih godina
prosloga stolje¢a kroz: (1) dokumentarni filmski diskurs (Ljudi s Neretve, 1966) i (2) TV
komedije izraZzena mediteranskoga senzibiliteta (Lito vilovito, 1964; Covik od svita, 1965 i
Goli covik, 1968). Status jednoga od najvec¢ih redatelja i scenarista dobit ¢e za format
televizijske igrane serije za djecu. Naime, pocetkom sedamdesetih prosloga stoljeca nastaju
njegovi najpoznatiji filmski i TV uratci: film Vuk samotnjak (1972), serija Kapetan Mikula
Mali (1974) i njegov mozda najpoznatiji uradak — TV serija za djecu Jelenko (1980). U radu
¢e se predstaviti Gluscevicevo stvaralaStvo kroz razvojni koncept televizijskoga formata
igrane serije za djecu, a kao vrijedan doprinos kulturnoj i jezi¢noj bastini hrvatskoga naroda u
ne bas povoljnim drustveno-politickim vremenima, onima od sredine Sezdesetih do pocetka
osamdesetih prosloga stoljeca.

Kljué¢ne rijecdi: Obrad Gluscevié, televizija, televizijski i filmski formati, igrana serija za
djecu, jezi¢na bastina, kulturna bastina.

Feature seriesfor children in the Work od Obrad Gluséevi¢ (1913 — 1980)

Abstract:

Croatian director and screenwriter Obrad Glus¢evié¢ (1913 — 1980) was born in Metkovié. Four
decades have passed since his death, and his legacy and significance, for the development of a
number of television formats in the Croatian language, require a thorough description and
evaluation. Gluséevi¢ appeared in the Croatian (then Yugoslav) public space in the second hal f
of the 1960s through: (1) documentary film discourse (Ljudi s Neretve, 1966) and (2) TV
comedies with a pronounced Mediterranean sensibility (Lito vilovito, 1964; Covik od svita,
1965 i Goli covik, 1968). Gluscevi¢ received the status of one of the greatest directors and
screenwriters for the format of a feature series for children. Namely, at the beginning of the
seventies of the last century, his most famous film and TV works were created: the film Vuk
samotnjak (1972), the series Kapetan Mikula Mali (1974) and perhaps his most famous work -
the TV series for children Jelenko (1980). This paper will present Gluscevié's work through the
development concept of the television format of the drama series for children as a valuable
contributionto the cultural and linguistic heritage of the Croatian people in not very favorable
socio-political times, those from the mid-1960s to the beginning of the 1980s.

Key words: Obrad Glus¢evié, television, television and film formats, drama series for children,
linguistic heritage, cultural heritage.



1. Umjesto uvoda: ,,rodenje* televizije (1956) i stvaranje dramskoga programa

ZavrSetak ¢e Drugoga svjetskogarata, unato¢ svim nedacama koje ¢e uslijediti u poratnim
godinama, obiljeziti pokretanje novih radijskih postaja. Pred sam zavrSetak rata, po¢etkom
1945. godine, pocCinje emitiranje radijskoga programa u novopokrenutim radijskim postajama
u Dubrovniku, Osijeku, Splitu, Varazdinu i Koprivnici, a od svibnja dotada$nji Hrvatski
krugoval mijenja ime u Radio Zagreb. Od toga vremena hrvatsko drustvo ulazi i prihvaca
nove medijske vrste — radio ¢e i nedugo za njim televizija postati neodvojiv dio

svakodnevnice.

1.1. Nakon radija stiZe medij svih medija — televizija

Dostupnost radijskogasignala osigurat ¢e uvjete za Sirenje novih medija — najprije radija, a
desetak godina kasnije i televizije. Prve ¢e godine poslijeratnogaradija obiljeziti, uz redovite
vijesti i dnevnike, javljanja reportera s terena i vijesti o sabirnim akcijama, aktivnostima
stanovnistva u izgradnji i obnovi. U to je vrijeme neznatan broj osmisljenih programskih
sadrzaja.! Preseljenjem Radija Zagreb 1951. godine najprije u Jurisi¢evu4, zatim u Subiéevu
20 stvoreni su uvjeti za Sirenje programskih sadrzaja. Od tada se moze pratiti razvoj radijskih
1 malo kasnije televizijskih formata (emisija) razliCitih sadrZaja i tema koji ¢e nastajati u
razdoblju od prve polovice 50-ih godina prosloga stolje¢a. Dalje se u radu nece detaljno
analizirati pojedini segment u razvoju radija jer je fokus usmjeren na promatranje vremena od
pojavljivanja televizije 1956. godine i unutar nje dramskoga programa. Taj ¢e dramski
program biti osnova na temelju koje ¢e se u kasnijim razdobljima razviti ono $to je srediSte
promatranjau ovome radu — igrane televizijske serije namijenjene djeci i mladima.

Od pedesetih se godina prosloga stolje¢a moze pratiti kontinuiran razvoj medija radija i
televizije na hrvatskome prostoru. Ta ¢e dva medija obiljeziti odrastanje poslijeratnih
generacija u tadasnjoj zajednickoj jugoslavenskoj drzavnoj tvoreni i dalje se u radu promatra i
analizira manji dio bogatoga naslijeda radija i televizije. Srediste je promatranja dramski
(igrani) televizijski program nastao na hrvatskome jeziku. Ukratko se promatra njegov
postanak i razvoj, strani utjecaji na razvijanju programskih sadrzaja te formati koji su izrastali
iz dramskoga televizijskoga programa. Vrijeme u kojemu se promatra televizijski dramski
program u radu je od sredine 50-ih do pocetka 80-ih godina prosloga stoljeca.

! Drugo izdanje Leksikona radija i televizije u poglavlju Vazniji datumi Radiotelevizije Zagreb i Hrvatske
radiotelevizije donosi iscrpnu kronologiju postanka i prvih godina razvoja najprije radija, a nakon toga i
televizije na hrvatskome prostoru (v. 2016: 635 — 640).
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1.2. Kratak pregled razvoja televizijskih programa za djecu

Poznato je iz ranijih istrazivanja (v. Von¢ina 2011) kako su na razvoj programskih sadrzaja
televizije na hrvatskome jeziku? utjecali i, uz film i filmsku industriju (v. Skrabalo 1984),
veliki televizijski magnati susjednih drzava Italije (RAI) i Austrije (ORF) i posebno snazan
utjecaj poznatoga engleskoga (broadcast) TV-servisa BBC-a. Naime, engleski je BBC jos
1937. godine ,,naciljao* (od eng. targeted) kao masovnu publiku djecu osnovnoskolske dobi i
ve¢ od prvoga prikazivanja programa For the Children® preuzima lidersku poziciju na
europskome prostoru u kreiranju televizijskih sadrzajai formi namijenjenih dje¢jemu uzrastu
u vremenima koja ¢e uslijediti (usp. Hassler 2005: 11 — 16).

Kreiranje programa engleskoga BBC-a sa sadrzajima namijenjenima djeci dobro je opisao
engleski novinar Scott Huges. U ¢lanku je objavljenome u dnevnik Independent u lipnju 1996.
godine opisao kronologiju razvoja formata televizijskoga programa za djecu na engleskome
BBC-u. Promatrataj razvoj u vremenu od zavrSetka 2. svjetskoga rata, kada se od lipnja 1946.
godine ustaljuje televizijski program za djecu Children's Hour, pa do godine 1981. kada se
pojavljuje i danas prepoznatljiv lik postara Pata (eng. Postman Pat) (prema Vahimagl 1994:
22). Usporedi li se engleski razvoj televizijskoga programa za djecu, prema dostupnome
Hugesovu opisu iz 1996. godine, s razvojem iste forme na hrvatskome prostoru jasno je
odmah da je engleska televizija puno prije shvatila vaznost kreiranja sadrzaja za djecu i
mlade. Domac¢i ¢e televizijski program u Hrvatskoj poceti tek u svibnju 1956. godine
emitiranjem signalai slike iz Tomislavovadoma na Sljemenu. Televizijski programi za djecu
pojavljuju se nakon toga i njihov se razvoj na hrvatskome jeziku moze pratiti od 1962. godine
stavljanjem u pogon moderno opremljenoga televizijskoga studija u zagrebackoj Subiéevoj
ulici. Televizija polako zamjenjuje medij radija i namece se u javnome prostoru kao medij
svih medija. Od kraja Sezdesetih i po¢etka sedamdesetih prosloga stoljeca stvara se do danas
slabo i nedostatno istrazen dramski program prema producentskoj formuli ,,za gledatelje od 7
do 77¢ (v. Voncina 2011: 524). Od toga se vremena dalje u radu promatra stvaralastvo
televizijskoga autora Obrada Gluscevica i to s posebnim naglaskom na formatigrane serije za

djecu.

2 Promatrani radijski i televizijski sadrZaj, kasnije i snimljene igrane serije, nastali su u jugoslavenskome
prostoru. Medutim, jezik promatranih sadrzaja je hrvatski bez ve¢ih utjecaja drugih jezik iz zajednicke drzave i
stoga se dalje u radunece problematizirati ime jezika. On se promatra u televizijskim formatima kao dio uvane
hrvatske kulturne bastine iz vremena zajednicke jugoslavenske drzave.

3 Program je premijemno prikazan 13. 3. 1937. godine, devetnaest godina prije ,,rodenja“televizije u Hrvatskoj
(v. <https:/iww.bbc.com/istoryofthebbc/anniversaries/june/for-the-children/>, 28.8.22.).
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2. Televizijski program(i) namijenjeni dje¢jem uzrastu — razvoj i znacaj

Odrastanje narastaja hrvatske djece rodene pedesetih i poCetkom Sezdesetih godina
obiljezit ¢e prodor televizije kao medija koji ¢e zamijeniti sve dotadasnje izvore primanja,
usvajanja i stalnoga razvoja novih kulturnih obrazaca i estetskih vrijednosti. Najprije ¢e
kazalite, zatim pojava filma i kino-kulture dovest do novih znanja i iskustava (v. Skrabalo
1984). Uskoro se dogada tzv. kinofikacija drustva (usp. Kal¢i¢ 2016; Barcot 2018) u koju su
ukljuceni svi gradani, kako Vonc¢ina (2011) navodi, od 7 do 77 godina. Medutim, tek ¢e
pojava televizije dovesti do velikih promjena. Knjigu ¢e ubrzo zamijeniti televizija koja od
pocetka Sezdesetih godina prosloga stoljeca ulazi u redoviti Skolski program. Priru¢nik Radio
i televizija u Skoli u suizdavastvu tadasnjih ustanova Radio-televizije Zagreb i Zavoda za
unapredenje Skolstva NR Hrvatske tiskan je dvaput godiSnje i u njemu su bili upisani svi
programski sadrzaji s radijskim i televizijskim emisijama snimljenima za koriStenje u
redovitome §kolskome programu.* Kako u $koli, televizija tako uzima zamah i u svakodnevici
i postaje glavni izvor zabave. Djecji filmovi i filmovi za djecu, dokumentarni program,
izravni prijenosi, igrani serijali postaju neraskidivi dio odrastanja i izvori stjecanja brojnih

znanja i iskustava.

2.1. Igrani filmovis djecom i o djeci od kraja pedesetih do pocetka sedamdesetih

Hrvatski filmski leksikon donosi podatke o pojavi djecje kinematografije u Hrvatskoj te
navodi da ¢e (...) prije pojavljivanja televizijskih formata namijenjenih djeci hrvatsku (¢e)
kinematografiju obiljeziti stvaranje igranih filmova u kojima su djeca glavni nositelji radnje
ili u kojima djeca imaju glavne uloge (...). Bili su to filmovi nastali u zajednickoj
koprodukciji jugoslavenskih filmskih poduzeca toga vremenai bili su najée$c¢e snimani prema

knjizevnim predloscima (usp. Brleni¢ Vuji¢ 2008). Danas bi se ti filmovi mogli svrstati u

4 zahvaljujemo na ovome mjestu Sveucili§noj knjiznici u Splitu na moguénosti pristupanja i pregledavanja
priruénika Radio i televizija u Skoli (1960 — 1967). Priru¢nik je izlazio dvaput godiSnje, glavni urednik kroz sve
godine bio je Hrvoje Jura¢i¢, a urednicki savjet mijenjao se iz broja u broj. Brojna su poznata imena toga
vremena sudjelovala svojim prilozima u kreiranju priru¢nika koji se danas moze smatrati osnovom za
promatranje utjecaja radija i televizije na odrastanje narastaja $kolaraca toga vremena. Uz Juraci¢a, navodimo
samo neka od imena koja su pomagala u kreiranju sadrzaja: Branko He¢imovi¢, Dora Brajevi¢, Dragutin
Rosandi¢, Eduard Hercigonja, Zvonimir Golob, Grigor Vitez, Hrvoje Matkovié, Ivan Donéevié, Ivan Sibl, Ivo
Franges$, Josip Sili¢, Joze Pogacnik, Jure Kastelan, Ljudevit Jonke, Milan Prelog, Milivoj Solar, Mirko Brazda,
Mladen Kuzmanovié¢, Neda Bendelja, Nikola Mili¢evi¢, Palma Katalini¢, Radovan Ivanéevi¢, Ratko Zvrko,
Sonja Basgi¢, Stjepko Tezak, Tomislav Raukar, Tvrtko Cubeli¢, Vladimir Ivir, Zvonimir Furtinger, Zvonko
Leticaidr.



pretece kasnije snimljenihigranih serija za djecu. Najpoznatiji i najgledaniji filmovi za djecu i
o0 djeci promatranoga vremenskoga razdoblja bili su:

(1) Jurnjava s motorom (1959), igrani crno-bijeli film redatelja Branka Majera (1914 —
1989) po motivima humoristi¢ne price odnosno prema scenariju Slavka Kolara (1891 —
1963) o djecaku sa sela koji dode u grad, sjedne na motocikl koji se nenadano upali i
krene, a on ga ne zna zaustaviti

(2) Piko (1959), srednjemetrazni film redatelja i scenarista Srecka Weyganda (1926 —
2014), prikazan na venecijanskoj Mostri

(3) Sinji galeb (1953), redatelja Branka Bauera (1921 — 2002) snimljen je prema motivima
romana napisanoga 1936. godine slovenskoga pisca Tone Seliskara (1900 — 1969) o
skupini djecaka koja pokusavaju brodom Sinji galeb uloviti ribu kako bi otplatili
dugove oca jednoga od njih pa se upletu u krijumc¢arsku mrezu

(4) Druzba Pere Kvrzice (1970), film u reziji Vladimira Tadeja (1925 — 2017) po scenariju
utemeljenome na romanu Mate Lovraka (1899 — 1974) o skupini djece koja prije
Drugoga svjetskoga rata potajno ureduju stari mlin

(5) Vuk samotnjak (1972), igrani film za djecu scenariste i redatelja Obrada Gluscevica
(1913 — 1980) o prijateljstvu dje¢aka i njemackog Vvojnog psa, napustenoga i
ostavljenoganegdje u Lici u Drugome svjetskome ratu

(6) Kapetan Mikula mali, igrani film za djecu redatelja i scenariste Obrada Gluséevica
snimljen 1974. godine. Inspiriran je stvarnim dogadajima iz Narodnooslobodilacke
borbe kada mladi Frane Tomas 1943. i 1944. godine, zajedno s ocem, malim brodi¢em

prevozi na sigurno brojne ranjenike, partizane i izbjeglice.

Izdvajaju se Branko Bauer i Obrad Glus¢evi¢ i s odmakom od nekoliko desetlje¢a moze ih
smatrati rodonacelnicima televizijskoga formata igrane serije za djecu — Bauera s filmovima
po knjizevnome predlosku, a Gluscevica po pretvaranju filmau seriju. Donosi se bogata bio- i
filmo-grafija preuzetaiz Hrvatske enciklopedije:

(1) Branko Bauer, filmski i televizijski redatelj i scenarist (Dubrovnik, 1921 —
Zagreb, 2002). Studirao na Veterinarskom fakultetu u Zagrebu. U kinematografiji od
1949. godine, isprva u Jadran filmu voda snimanja 1 realizator prilogd u filmskom
zurnalu Pregled te redatelj kratkometraznih filmova (Nasa djeca,s Ivankom
Forenbacher, 1950; San male balerine, 1954). U dugometraznom igranom filmu
debitirao je 1953. filmom Sinji galeb, adaptacijom dje¢jeg romana Tone Seliskara.
Tematski 1 Zanrovski vrlo raznovrstan, Bauer je prvi hrvatski redatelj cjelovecernjih
pustolovnih filmova za djecu. Godine 1955. ostvaruje i pustolovni djecji film Milioni na
otoku te postaje redatelj najzapazenijih hrvatskih i jugoslavenskih igranih filmova u
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drugoj polovici 50-ih i prvoj polovici 60-ih u kojima doseZe klasi¢ne standarde naracije.
Za kanonsko ostvarenje filma Ne okreci se sine (1956), s ko-scenaristom Arsenom
Dikli¢cem, nagraden je glavnom nagradom Arena sa zlatnom medaljom za reziju na
festivalu igranog filma u Puli. Ne okreci se sine melodramski je akcijski filma o
Zagrepcaninu koji se, nakon bijega iz koncentracijskoga logora, tajno vraca u grad da bi
spasio sina. Nakon toga Bauer se uspjesno okusao u melodrami hollywoodskoga tipa
(Samo ljudi, 1957), neorealisti¢koj drami (Tri Ane, 1959), suvremenoj urbanoj komediji
(Martin u oblacima, 1961), takoder smjestenoj u Zagreb. Angaziranom se politickom
dramom Licemu lice (1963) okrenuo modernistickim utjecajima. Filmska mu karijera s
prevlaséu autorske kinematografije od sredine 60-ih, medutim, zamire te Bauer prelazi
na televiziju. Od 1969. je na Televiziji Zagreb rezirao dokumentarne emisije i feljtone.
Za Televiziju Beograd rezirao je 70-ih dvije ratne TV serije: Zimovanje u
Jakobsfeldu (1975) i1 Salas u Malom Ritu (1976). Petodijelna TV serija Bosko
Buha (1980) prikazivana je u kinima u kraéoj filmskoj verziji dvije godine ranije
(1978). U tome se ciklusu Bauer ponovno okrenuo tematizaciji rata iz djecje
perspektive. S filmografijom od cetrnaest cjeloveCernjih te vise kratkometraznih
dokumentarnih i namjenskih filmova i TV serija Bauer je je od najplodnijih filmskih
autora u povijesti hrvatske kinematografije Od ostalih se cjelovecernjih filmova
isticu: Prekobrojna (1962), Nikoletina  Bursa¢ (1964) prema romanu Branka
Copica, Doci i ostati (1965) i Cetvrti suputnik (1967).

(2) Obrad Glusé¢evi¢, filmski i TV redatelj, scenarist (Metkovi¢, 1913 — Zagreb, 1980).
Zavrsio srednju glazbenu Skolu i zapoceo studij na zagrebackoj Muzickoj akademiji, bio
U partizanima od 1944. godine. Od zavrSetka rata glumac je dubrovackoga kazalista.
Godine 1948. debitira kao redatelj filmskom dokumentarnom reportazom S
., Partizankom* do Buenos Airesa, a zatim rezira druge dokumentarne filmove: Izmedu
dvije prozivke (1950), Pod ljetnim suncem (1961), Vuk (1962) i Ljudi s Neretve (1966) u
duhu Flahertyjeva antropoloskoga dokumentarizma. Od 60-ih se posvecuje igranome
filmu: Lito vilovito (1964), Covik od svita (1965), Goli covik (1968). Svi su filmovi toga
ciklusa iz mediteranskoga okoliSa. Poseban uspjeh u zemlji i inozemstvu postignuo je
dje¢jim filmovima: Prica o djevojcici i sapunu (1962), Vuk samotnjak (1972), Kapetan
Mikula Mali (1974). Poseban je uspjeh je dozivjela TV serija od trinaest
epizoda Jelenko (1980 — 1981). Nagradivan na festivalima u Veneciji, Cannesu,
Oberhausenu i Beogradu uvrs§tava se u red najvaznijih hrvatskih autora filmskih i
televizijskih uradakaza djecu i o djeci.

2.2. Igrana serijaza djecu: od Stoljetne eskadre (1961) do Jelenka (1981)

Bauerovo pretvaranje ranije snimljenogai prikazanoga filma Bosko Buha (1978) u kasnije
napravljenu petodijelnu televizijsku istoimenu seriju prvim je takvim potezom u djecjemu
televizijskome programu. Isto ¢e se dogoditi i s njegovim ranijim filmom iz 1976. godine, a
kasnije TV serijom Salas u malom ritu. Snimanje TV serija pocelo je petnaestak godina ranije

I prva serija snimana u produkciji Radio-televizije Zagreb bila je Stoljetna eskadra (1961)
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proslavljenog scenariste i redatelja Danijela Marusi¢a (1931 — 2009). Nastaje pocetkom
Sezdesetih godina prosloga stoljeca, u vremenu kada se zagrebacka televizija planski okrece
na razvoj dramskoga, obrazovnoga i dje¢jega programa. Pokrenut je tada i snazno se razvija
Skolski program (usp. Leksikon 2016: 182) 1 dolazi do nagloga razvoja igranoga programa za
djecu.

Emitiranje Marusiceve Stoljetne eskadre uzima se kao pocetak igranoga TV programa za
djecu i mlade na hrvatskome jezi¢nome prostoru. Cetrnaest polusatnih epizoda® nailazi na
pozitivan prijem kod publike pa ubrzo nakon toga uspjeha Marusi¢ snima, sada po knjiskome
predlosku, TV serije Seljacka buna (1963) i Cuvaj se senjske ruke (1964) namijenjene
prvenstveno ucenicima osnovne Skole (usp. Vonc¢ina 2011: 234). Uslijedit ¢e zlatno doba
televizije u kojemu ¢e vazno mjesto imati programi namijenjeni djeci. Proizvode se dramske
dramske serije (Veliki i mali), lutkarske serije (Udruzenje radoznalih, Bistrooki) i animirane
serije (Lina Lena). Paralelno se razvijaju zabavno-glazbeni i show programi za djecu
(Dvadeset slavnih, Zlatna nit), plesni i glazbeni programi uzivo (Djeca pjevaju, Djecja
kajkavska popevka, Mali raspjevani Dubrovnik) te se primjereno dje¢jem uzrastu prikazuju
snimke baletnih predstava i koncerata ozbiljne glazbe, stvarase dokumentarni magazin (Mali
svijet) i uzivo se prenose djedji festivali (Sibenski djecji festival). Ulaskom u sedamdesete
veliki uspjeh dozivljava dramska serija za djecu Milana Grgica (1934 — 1997) Veliki i mali
emitirana u televizijskoj sezoni 1970/ 1971. Nastala prema radijskoj seriji Porodica Veseli¢
iz 1956. svrstava se medu prve TV igrane serije namijenjene djeci i odraslima. Jedna je od
rijetkih televizijskih serija nastala iz ranije emitirane radijske serije. Tadasnji urednik
Programa za djecu Mladen Bjazi¢ (1960 — 1979) s brojnim ¢e suradnicima i planskom
uredivackom politikom televizijski program za djecu na hrvatskome jeziku dovestiu sam vrh
tadasnjih europskih produkcija kroz kreativne i kvalitetne sadrzaje stvarane za najmladi
narastaj. A ono Sto karakterizira sve televizijske sadrzaje namijenjene djeci i mladezi jest da
su stvarani na hrvatskome jeziku unatoc¢ silnim nastojanjima tadasnje politike za unitarnim
jezi€no-politickim stvaranjem zajednic¢koga jezika unutar jugoslavenske drzave (usp. Basi¢

2021: 91). Upravo taj jezi¢ni aspekt promatranih televizijskih sadrzaja dalje se promatra kroz

5 Marusic¢eva TV serija Stoljetna eskadra iz epizode u epizodu prati pustolovine kapetana Radana, njegove
odabranice i njegova sluge Medika. Radnja se odvija od 12. do 19. stolje¢a i vodi gledatelja kroz svjetsku i
jadransku pomorsku povijest. Snimana je na razli¢itim lokalitetima tada$nje uzmorske Hrvatske , a prikazivana
jeizravno pa danas, nazalost, nije saCuvana.
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bogatu ostavstinu autora Obrada Gluséevic¢a u dvjema njegovim televizijskim serijama za

djecu: najprije seriji Kapetan Mikula Mali (1974)® i nakon toga u seriji Jelenko (1980 / 1981).

3. Gluscéeviceve serije stavljene u triangulacijski sociolingvistic¢ki koncept

Gluscevic¢ se ve¢ pocetkom sedamdesetih godina, a nakon uspjesne filmske i televizijske
karijere (v. Dodatak), nametnuo kao, kako ga tadasnja vodeca televizijska kriticarka Mira
Bogli¢” opisuje, ,.klasik djecjega zanra“. Filmom Vuk samotnjak (1972) stvara prepoznatljiv
televizijski (i filmski) format u kojemu su nositelji radnje djeca. Uspjeh koji ¢e dozivjeti
Glusceviceve serije nije bio slucajan. Naime, najprije poznanstvo, kasnije i brak s autoricom
Majom Gluscevié¢ (1932 — 2021), stvorit ¢e tijekom sedamdesetih godina autorski dvojac iz
¢ijih ¢e kreativnih ideja izrasti ¢itav niz likova djece smjeStenih u format televizijskih serija.

Crticu iz stvaralackoga suZivota ovoga kreativnoga para ispri¢alaje Maja Glus¢evié:®

(...) »,samozatajno poc¢injem suradivati s Bu¢om (suprugom Obradom, op. a.) u pisanju scenarija.
Moja se suradnja sastojala od toga da sam biljezila ono $to Buco smisli. Realizirali smo naSe ideje
kroz niz filmova i TV serija poput: srednjemetrazne Price o djevojcici i sapunu (1962),
dokumentarnih Vuk (1962), Ljudi s Neretve (1966), Brdani i donjani (1969) odnosno igranih Lito
vilovito (1964), Covik od svita (1965), Goli covik (1968) i kasnije Kapetan Mikula Mali (1974).
NajviSe smo uspjeha imali s ostvarenjima namijenjenima djeci — najprije kroz igrani film Vuk
samotnjak (1972), pricom o prijateljstvu djecaka Ranka i vu¢jaka Hunda, gdje sam pomogla Buci
pri prekrajanju prvobitnoga scenarija za zamisljenu devetodijelnu TV-seriju u film te sam takoder
odigrala kljuénu ulogu u odabiru glumacke postave. Naime, slu¢ajno sam u jednome lickome selu
otkrila buduéu filmsku zvijezdu — Slavka Stimca, i, naravno, kasnije serijom Jelenko (1980), pri¢i u
trinaest nastavaka o skupini djece koja brine za lane kojemu su krivolovci ubili majku. Jelenko je
jedini televizijski projekt na kojemu sam sluzbeno potpisana kao scenaristica i to je bila posljednja
velika suradnja nas dvoje — bra¢noga para Gluséevi¢. Buco je preminuo te iste godine® (...).

3.1. Kratak opis koristenoga korpusa za analizu

Televizijske serije za djecu Kapetan Mikula Mali (1974) (osam epizoda)® i Jelenko (1980 /

1981) (trinaest epizoda) danas su reprezentativan korpus za promatranje i analizu hrvatske

6 Hrvatski filmski leksikon donosi: ,,Film Kapetan Mikula Mali (1974) opisuje dozivljajestarcaiskupine djece
zavrijeme 2. svjetskoga rata u Dalmaciji. Snimljen kao film kasnije je realiziran kaotv serijal za djecu u osam
epizoda.” (v. <https:/ffilm.Izmk.hr/clanak.aspx?id=565>, pristup: 11. rujna2022.)

" Mira Bogli¢ (1925 - 1996), hrvatska filmska kriti¢arka i publicistkinja, bila je stalna filmska i televizijska
kriticarka zagrebackoga Vjesnika (1956 — 1986) i glavnaurednica ¢asopisa Filmska kultura (1986 — 1990).
Objavila knjigu eseja i kritika Mit i antimit (1981).

8 Usp. <http://hidk.hr/?p=1458>, pristup 12. rujna 2022.).

9 Usp. <http://kinotuskanac.hr/movie/kapetan-mikula-mali> (pristup: 8. rujna 2022.).



jezicne ostavstine, skoro pola stolje¢a od nastanka promatranih serija. Donose se podatci 0
serijamakako slijedi:
(1) Kapetan Mikula Mali (1974)
Sadrzaj: U malom selu pokraj Biokova okupljaju se izbjeglice. Konvoj brodova plovi
prema jedinom oslobodenom otoku Visu. Putem ih zahvaca nevrijeme. Brodi¢u, koji
prevozi glavne junake, pokvari se motor, a jedina $ansa da pronadu nove dijelove i
poprave motor je na otoku koji su zauzeli Nijemci.
Uloge: Josko Pazanin, Manojlo Cvijanovi¢, Petre Prilicko, Tonéi Vidan
Scenarij: Obrad Gluscevi¢
Fotografija: Nenad Jovi¢i¢, Branko Knez
(2) Jelenko (1980)

igrana TV serija za djecu, prikazana na Televiziji Zagreb 1981. godine u trinaest
polusatnih epizoda.
Sadrzaj: Dinamicna i slikovita radnja, s kriminalistickim elementima, smjestena je u
gorske predjele, a govori o skupini djece koja spasava lane od lovokradica. Bila je
iznimno popularna u cijeloj tadasnjoj Jugoslaviji, a visoku gledanost u reprizama na
HTV-u postiZe i danas. Filmski producirana i vrhunski rezirana serija zivotnih likova i
dijaloga, pripada vrhu hrvatske dje¢je filmske i TV produkcije. Odrasle uloge tumacili
su profesionalni glumci, a dje¢je naturscici.
Uloge: R. Pagi¢ (Ivo), M. Luketi¢ (Pero), M. Mrda (Slavko), Z. Kovaéevié (Joco), Z.
Grdi¢ (Ciro), I. Cenanovié (Marica), Lj. Jerkovié¢ (Anka), A. Ramaki¢ (Jelica), Z.
Lepetic¢, S. Guberina, F. govagovié, I. Serdar, Z. Maduni¢, M. Kandi¢, R. Markovi¢.
Scenarij: Obrad i Maja Gluscevic
Rezija: Obrad Gluscevic¢
Glazba: Arsen Dedi¢
Prema scenariju serije Maja Gluscevi¢ objavila je roman Prica o Jelenku (1999) (usp.
Leksikon radija i televizije 2016: 226 — 227).

3.2. Triangulacijska analiza Glus¢evicevih serija

Promatranje jezikau televizijskim serijamaza djecu moguce je iz viSe aspekata, primjerice
iz druStvenoga, politickoga, povijesnoga, geografskoga, etnoloskoga i dr. Ono S$to
Glusceviceve serije Kapetan Mikula Mali i Jelenko, nastale u sedamdesetima prosloga

stoljeca, €ini posebnima i vaznima jest ¢injenica da se na njima potvrduje kako su uspjele kao



televizijski format povezati knjizevnost s jedne i popularnu kulturus druge strane (usp. Duda
2014 : 401). U godinama njihova nastanka pokazale su se nadalje kao izvrsni markeri za
objaSnjavanje odnosa prema hrvatskome jeziku u tadaSnjoj Jugoslaviji. Stvarane na
hrvatskome jeziku povezale su kodove do tada Citanoga u govoreni oblik, a preko pokretne
slike koju je osigurala televizija. Tim su povezivanjem, najprije knjiZzevnosti i popularne
kulture, zatim c¢itanoga i govorenoga jezika u pokretnoj slici ostavile danas prostora za
promatranje jezikai jezicnih osobina televizijskih serija za djecu.

Hrvatski lingvist Ljudevit Jonke nekoliko ¢e godina prije nastanka Gluséeviceve serije
Kapetan Mikula Mali u predgovoru knjizi Hrvatski jezik u teoriji i praksi istaknuti
opceljudsku potrebu za raspravama o jezicnim temama i pitanjima (usp. Jonke 1965: 5).
Nedugo nakon Jonkea to zanimanje javnosti za pitanja jezika / jezika, posebno ¢e biti izrazeno
u vremenu od potpisivanjai javnoga objavljivanja Deklaracije o nazivu i polozaju hrvatskoga
jezika u ozujku 1967. godine. U prvi plan tada izlaze pitanja o identiteskoj (vise)slojevitosti
(v. Kalodjera 2007) hrvatskoga jezika i jo$ intenzivnije pitanja o odnosu prema politikama
vezanima uz hrvatski jezik unutar viSejezi¢noga jugoslavenskoga drzavnoga prostora (usp.
Micéanovi¢ 2012). Pogledom u jezik GlusCevicevih serija istice se koristenje hrvatskoga
jezika. Utjecaja drugih jezika, a koji su se govorili (bili postavljeni kao sluZzbeni) u
zajednickoj drzavi nema i takvo jezi¢no stanje ostavlja prostor za promatranje jezika serija iz
sociolingvistickoga aspekta. Taj je aspekt moguée promatrati ako se u analizu uzmu tzv.
sociolingvisti¢ki triangulacijski'® elementi (usp. Bucholtz i Hall 2010: 18 — 29) iz promatranih
serija, a koji su: (1) jezik i etni¢nost, (2) kulturni obrasci vremena nastanka serija i (3)
okolnosti u kojima se radnja dogada.

Razgovor s Majom Gluscevi¢, suprugom i suradnicom Obrada Gluscevi¢a na nastanku
dviju serija, danas je dostupan kao arhivska zbirka Hrvatskoga filmskoga ljetopisa.l’ Daje
(dijelom) odgovore o vidljivosti triju triangulacijskih elemenata opisivih promatranjemjezika
serija:

(1) jezik je serija jasan, on je hrvatski, a etni¢nost je potvrdena kroz izbor mjesta radnje.

Kapetan Mikula Mali smjesten je na dalmatinski uzmorski prostor blizu planine
Biokovo, konkretno na prostor izmedu gradova Splitai Omisa, a Jelenko je smjeSten u

prostor Like. Govornom se karakterizacijom likova objasnjava etni¢nost.

10 Prema triangulacija (od lat. trinagulum > trokut), pojam preuzet iz geodezije, a znaéi odredivanje poloZaja
toc¢aka u trigonometrijskoj mreZi trokuta i provodi se mjerenjem kutova medu stranicama pojedinih trokuta. Jezik
kao triangulacijsko sredstvo osigurava promatranje (i opisivanje) triju ,,kutova“, a k oji su na planu promatranja
Glusc¢evicevihserija: (1) jeziki etni¢nost, (2) kulturni obrasci vremena vidljivi u serijama; (3) okolnosti u kojima
se radnja odvija.

11 Usp. <HFS | Hrvatski filmski savez | Novosti| Maja Gluscdevi¢> (pristup: 11. rujna 2022.).



(2) kulturni se obrasci vremena takoder oCituju promatranjem jezika u serijama: prva
serija  kulturoloski je bliza uzmorskim hrvatskim govorima (govorima
srednjodalmatinskoga prostora), a druga bastini jezi¢ne vrednote lickoga kraja,
posebno se ta jezi¢na kultura primjecuje u jezicnome ponasanju jedne od junakinja u
seriji — babe Kulasuse!?

(3) prva je serija smjeStena u drugu polovicu 2. svjetskoga rata, nositelji su radnje i
karaktera u obje serije djeca, a serijaJelenko ne daje odgovore na vrijeme kad se radnja
odvija, ali opisuje okolnosti u kojima se radnja odvija — seosoka zajednica, izrazita
patrijahalnost, odnosi u seoskim obiteljskim zajednicamai dr.

4. Zakljuéak

Filmsko i kasnije televizijsko stvaralastvo Obrada Gluscevica trajalo je viSe od tri
desetljeca, od 1948. godine pa do smrti 1980. godine. U povijesti hrvatske (posebno
televizijske / TV) kulture 20. stolje¢a njegovo ¢e ime ostati trajno urezano u televijskome
formatu igrane serije za djecu. U radu je prvi cilj bio usmjeren na objaSnjavanje razvojnoga
puta medija svih medija — televizije i to u onome dijelu koji se odnosi na razvoj / razvijanje
njezina djecjega programa / programa za djecu od pocetka Sezdesetih do pocetka osamdesetih
prosloga stoljeca. Preuzimajuc¢i modele i koncepte programskih shema i1 sadrzaja od tadasnjih
najvecih televizijskih giganata (talijanski RAI, austrijski ORF i britanski BBC) hrvatski su
televijski radnici uspjeli postaviti temelje djecjega televizijskoga programa na hrvatskome
jeziku. Drugi je cilj rada bio, a medu brojnim uspje$nim televizijskim autorima njihova
vremena, istaknuti znacaj dvaju autorskih imenakoja ¢e obiljeziti razvoj formata igrane serije
za djecu — najprije Branka Bauera i zatim Obrada Gluscevica. Obojica se pojavljuju filmskim
i televizijskim radovima u najdinami¢nijemu drustveno-politi¢ko-povijesnome razdoblju
hrvatske kulture i jezika u 20. stolje¢u — od kraja pedesetih do kraja sedamdesetih prosloga
stojeca. A uzimanjem dalje u radu u promatranje Glusc¢evié¢evih uspjesnih serija za djecu
Kapetan Mikula Mali (1974) i Jelenko (1980) pokusao se u radu realizirati i tre¢i postavljeni
cilj — otvoriti i ostaviti otvorena vrata za nova, Sira istrazivanja o nekoliko aspekata iz
hrvatske kulture srediSnjega dijela 20. stolje¢a (odnos jezika / jezika i etni¢nosti, vidljivost
kulturnih obrazaca te drustveno-politi¢ke okolnosti) preko promatranjatelevizijskogaformata
igrane serije za djecu. A jesu li ovim radom (i vracanjem iz zaborava djecaka Mikule Maloga

i laneta Jelenka) ta vrata, iza kojih se krije iznimno bogata televizijska ostavstina na

12U seriji lik utjelovljuje Finka Pavi¢i¢ Budak, vise na: <Yugopapir: Finka Pavici¢-Budak, glumica ("Jelenko"):
Licanka koja gleda na Zivot s one vedrije strane>.
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hrvatskome jeziku ostala, otvorena (ili barem odskrinuta), ostavljeno je za nova promisljanja,

mozda i iStrazivanjau vremenu koje tek dolazi.
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Dodatak: Popis autorskih radova Obrada Gluscevic¢a (prema Zanrovskoj podjeli):

(1) Dokumentarni filmovi:
S »Partizankom« do Buenos Airesa (1948)
Bura (1958)
Izmedu dvije prozivke (1959)
Pod ljetnim suncem (1961)
Vuk (1962)13
Ljudi s Neretve (1966)
Brdani i donjani (1969)

(2) Igrani filmovi:
Lito vilovito (1964)
Covik od svita (1965)
Goli Covjek (1968)

(3) Filmovi za djecu:
Pric¢a o djevojcici i sapunu (1962)
Vuk samotnjak (1972)1°
Kapetan Mikula Mali (1974)¢

(4) Igrane serije za djecu:
Kapetan Mikula Mali (1974 / 1975)
Jelenko (1980 / 1981)

13 Medu poznatijim je Glus¢evi¢evim ostvarenjima iz domene dokumentaraca, a govori o borbi ljudi i pasa protiv
vukovana Sar-planini.

14 Opus iz domene igranoga filma ¢ini tzv. trilogijao mentalitetima ljudi Dalmacije.

15 Antologijski film za djecu izrazite liri¢nosti o prijateljstvu lickoga pastir¢i¢a i njemackoga ov¢ara preZivjeloga
iz 2. svjetskoga rata.

16 Naknadno je, godinu danakasnije, filmska verzija preto¢ena u igranu seriju s 0sam nastavaka. Pri¢a je to
zasnovana na stvarnome dogadaju iz Zivota jednoga starca i skupine djece iz mjesta Sumpetar izmedu Splita i
Omisa.
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I1zjava I.

Obrazac A.C.
SVEUCILISTE U SPLITU
FILOZOFSKI FAKULTET
I1ZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI
kojom ja AN\T)Y ‘0'—3 , kao pristupnik/pristupnica za stjecanje zvanja

sveutilinog/e prvostupnika/ce HATS G [=ties | FILOLOTS | izjavljujem da
je ovaj zavr$ni rad rezultat iskljudivo mojega vlastitoga rada, da se temelji na mojim
istrazivanjima i oslanja na objavljenu literaturu kao $to to pokazuju koristene biljeske i
bibliografija. Izjavljujem da niti jedan dio zavr$nog rada nije napisan na nedopusten nain,
odnosno da nije prepisan iz necitiranoga rada, pa tako ne krsi nicija autorska prava. Takoder
izjavljujem da nijedan dio ovoga zavr3nog rada nije iskoristen za koji drugi rad pri bilo kojoj

drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.

split, 0. 4099 .
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Izjava Il

OBRAZAC LP.

IZJAVA O POHRANI ZAVRSNOG / DIPLOMSKOG RADA U DIGITALNI
REPOZITORIJ FILOZOFSKOG FAKULTETA U SPLITU

L C Btk

2 ;)RENL  RAD

STUDENT/ICA ANITK ToLd

NASLOV RADA 1leoravAr TERLIA 2a DIECWK
U LTVARALA TTVWL  OBRMUPA €

VRSTA RADA

ZNANSTVENO PODRUCIJE Huwn W\\m\"—m‘ 2Oy

ZNANSTVENO POLJE Lo Logs 3 A, o AT TLPA

MENTOR/ICA (ime, prezime, zvanje) oL SC. Jac(f LASL C c,,

KOMENTOR/ICA (ime, prezime, zvanje)

CLANOVI POVJERENSTVA (ime, I pe.Cc. Mlkotk Cunne#nr

3. 0. cc. dacP el

prezime, zvanje) 2. pot.o. <. U.A.b\-\‘kwﬂ AT 9N

JUNYDV

Ovom izjavom potvrdujem da sam autor/ica predanog zavrénog/diplomskog rada (zaokruzZiti
odgovarajuée) i da sadrzaj njegove clektronicke inaice u potpunosti odgovara sadrZaju
obranjenog i nakon obrane uredenog rada. Slazem se da taj rad, koji ¢e biti trajno pohranjen u
Digitalnom repozitoriju Filozofskog fakulteta Sveuéilista u Splitu i javno dostupnom
repozitoriju Nacionalne i sveuéilisne knjiznice u Zagrebu (u skladu s odredbama Zakona o
znanstvenoj djelatnosti i visokom obrazovanju, NN br. 123/03, 198/03, 105/04, 174/04, 02/07,
45/09, 63/11, 94/13, 139/13, 101/14, 60/15, 131/17), bude (zaokruziti odgovarajuce):

a.) u otvorenom pristupu
b.) rad dostupan studentima i djelatnicima F ilozofskog fakulteta u Splitu

d dostupan $iroj javnosti, ali nakon proteka 6/l@mjcscci (zaokruziti odgovarajuci
j mjeseci)

U slugaju potrebe dodatnog ogranicavanja pristupa VaSem ocjenskom radu, podnosi se
obrazloZeni zahtjev nadleZnom tijelu u ustanovi.

SHUk  BA. 8. 2022 . Awde. Ty

mjesto, datum potpis studenta/ice
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