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1. UVOD

Tema ovog diplomskog rada usmjerena je na istrazivanje teorijskih 1 empirijskih
aspekata glazbenih preferencija studenata prema dur i mol varijantama popularnih skladbi,
provedenog medu studentima Sveucilista u Splitu. U teorijskom dijelu rada naglasak je na
analizi kurikuluma nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost, ukljucujuéi
njihove domene 1 odgojno-obrazovne cikluse. Osim toga, u teorijskom okviru obraduju se i
modeli glazbenih preferencija. U drugom dijelu diplomskog rada, koji se temelji na
empirijskom istrazivanju, detaljno je opisan postupak provedbe ankete medu studentima
razli¢itih studija i godina studija. Rezultati anketa su prikazani i analizirani, uz usporedbu
dobivenih rezultata izmedu razli¢itih studijskih programa.

Konacni cilj ovog diplomskog rada jest istraziti i analizirati glazbene preferencije
studenata te pruziti uvid u njihove stavove i preferencije u vezi s dur i mol varijantama
glazbenih kompozicija. Glazba zauzima znacajno mjesto u kulturnom i socijalnom Zivotu
mladih, oblikujuéi njihove svjetonazore i nacin doZivljavanja okoline. S obzirom na vaZnost
glazbe u formiranju identiteta i izrazavanju emocionalnih i drustvenih povezanosti mladih,
odabrala sam istraziti njihove glazbene preferencije kako bih bolje razumjela kako pojedinci i

zajednice percipiraju, osjecaju i povezuju se s glazbom.



2. NASTAVA GLAZBE U OSNOVNIM I SREDNJIM SKOLAMA

Nastavni predmet Glazbena kultura i Glazbena umjetnost dio je obrazovnoga sustava u
Republici Hrvatskoj. Nastava glazbe u Hrvatskoj pruza ucenicima sustavno upoznavanje s
razli¢itim aspektima glazbe, ukljucujuc¢i povijest glazbe, teoriju glazbe, glazbene stilove i
zanrove, kao 1 prakti¢ne vjestine poput sviranja instrumenata ili pjevanja. Za cilj ima razvijanje
glazbenog razumijevanja, sluha i estetskog osjecaja kod ucenika, te potice njihovu kreativnost
1 izrazajnost kroz glazbu. Kroz povijest, glazba je imala vaznu ulogu u ljudskom drustvu,
sluze¢i kao sredstvo izrazavanja emocija, identiteta i kulturnih vrijednosti. Raznolikost
glazbenih stilova odrazava razliCite kulturne, drustvene i povijesne kontekste, dok istovremeno
pruZza prostor za osobnu interpretaciju i izraZzavanje umjetnika i slusatelja. Glazba takoder ima
znacajan utjecaj na naSe emocionalno stanje, kognitivne procese i socijalne interakcije, ¢ineci
je bitnim dijelom ljudskog iskustva.

Pojam kurikulum potjece od latinske rije¢i curriculum 1 obuhvaca slijed aktivnosti 1
optimalne strategije koje vode postizanju predefiniranog cilja. lako mnogi autori pokusavaju
precizno definirati kurikulum, jo$ uvijek ne postoji jedinstveno prihvacena definicija. U
anglosaksonskoj literaturi, kurikulum se ¢esto shvaca kao nastavni plan i program, dok se u
europskoj literaturi za tu svrhu cesto koristi engleski izraz syllabus. Unato¢ razlikama u
terminologiji, postoje zajednicke komponente izmedu ova dva pojma. Suvremeni kurikulum,
kao 1 syllabus, obuhvaca odredivanje ciljeva, zadataka, sadrZaja 1 metoda provedbe (Skupnjak,
2010).

Pocetkom 2019. godine na snagu je stupio novi kurikulum za nastavni predmet
Glazbena kultura za osnovnu $kolu i Glazbena umjetnost za gimnazije u Republici Hrvatskoj
pod vodstvom ministrice znanosti i obrazovanja Blazenke Divjak. Novi kurikulum temelji se
na ishodima ucenja te se svodi na poticanje analitickog razmisljanja, rjeSavanje izazova te
poticanje kreativnosti i originalnosti s ciljem neprekidnog osobnog razvoja (Kurikulum
nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost za osnovne skole i gimnazije, 2019).

Pocetkom primjene ove Odluke stavlja se izvan snage Nastavni plan i program za
osnovnu Skolu koji se odnosi na predmet Glazbena kultura i Glazbena umjetnost iz 2006.
godine (Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost za osnovne
Skole 1 gimnazije, 2019). Nacela ucenja i poucavanja prema Nacionalnom okviru kurikuluma
(NOK) odrazavaju se u cetiri glavna nacela koja ¢ine temelj kurikuluma predmeta Glazbena
kultura/Glazbena umjetnost:

- PsiholoSko nacelo naglaSava vaznost poticanja kreativnog izraza ucenika kroz

glazbene aktivnosti, §to jaca njihov emotivni odnos prema glazbi.



- Kulturno-estetsko nacelo poti¢e razvoj glazbenog ukusa kod ucenika te osnazuje

njihovu sposobnost procjene i izrazavanja stavova o glazbi.

- Nacelo sinkroni¢nosti naglasava vaznost promatranja glazbe iz viSe aspekata, ne samo

povijesnih.

- Nacelo interkulturalnosti poti¢e upoznavanje vlastite glazbene kulture te kulture

glazbe diljem svijeta, razvijajuci svijest o raznolikosti i medusobnom postovanju (NN 7/2019).

Organizacija predmeta Glazbena kultura/Glazbena umjetnost i njegovo mjesto u

kurikulumu odrazavaju prirodu same glazbe:

Otvorena priroda predmeta podrazumijeva prilagodbu nastave interesima i sposobnostima
ucenika te fleksibilnost u odabiru sadrzaja, metoda poucavanja i evaluacije.

Integrativni pristup naglasava povezanost domena predmeta i odgojno-obrazovnih ishoda,
$to doprinosi njihovom medusobnom nadopunjavanju.

Interdisciplinarni karakter predmeta istice njegovu povezanost s drugim podru¢jima
umjetnosti te mogucnost korisnih veza s drugim predmetima i temama (Kurikulum
nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost za osnovne $kole i gimnazije,

2019).

2.1. Domene

Ucenje i poucavanje predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost obuhvaca
razli¢ite domene koje su medusobno povezane i1 dopunjuju se. Domene su prisutne kroz sve
faze obrazovanja, od osnovne do visoke razine, Sto implicira varijabilnu prisutnost svih
domena kroz sve obrazovne cikluse. Postizanje odgojno-obrazovnih ciljeva i jasnih ishoda
ucenja glazbe ostvaruje se pravilnom organizacijom obveznih i preporucenih sadrzaja.

Razli¢ite aktivnosti unutar pojedinih domena omogucuju naglasavanje specifi¢nih
odgojno-obrazovnih ishoda tijekom procesa ucenja i poucavanja (Kurikulum nastavnih
predmeta Glazbena kultura 1 Glazbena umjetnost za osnovne Skole 1 gimnazije, 2019).
Ucenje i poucavanje glazbe obuhvaca i zajednicke elemente prisutne u svim domenama:
Glazbeni jezik, ¢ije razumijevanje i usvajanje su bitni za aktivno sluSanje, interpretaciju i
izvodenje glazbe, kao i za glazbeno pismo u kontekstu aktivnog muziciranja, odnosno
sviranja.
Informacijsko-komunikacijska tehnologija (IKT) igra vaznu ulogu u suvremenom ucenju i
poucavanju glazbe, te se koristi kao integritetni dio kroz sve domene (Kurikulum nastavnih

predmeta Glazbena kultura 1 Glazbena umjetnost za osnovne Skole 1 gimnazije, 2019).



Domena A: SluSanje i upoznavanje glazbe

Temeljna svrha domene A jest omoguciti u¢enicima upoznavanje glazbe putem slusanja
audio i video materijala te direktnog susreta s glazbom. Kroz aktivno sluSanje glazbe,
ucenici e biti izloZeni raznolikosti glazbenih Zanrova, stilova, pravaca i vrsta. Osim toga,
bit ¢e im omoguceno stjecanje znanja o glazbenim elementima te razumijevanje razlicitih
struktura glazbenih djela. Cilj je da ucenici dozive, razumiju i nauce vrednovati glazbu kroz
njeno slusanje. Upoznavanje razlicitih glazbenih kompozicija potic¢e ucenike na istrazivanje
1 trazenje novih glazbenih iskustava (Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura

1 Glazbena umjetnost za osnovne skole 1 gimnazije, 2019).

Domena B: Izrazavanje glazbom i uz glazbu

Unutar domene B, ucenici sudjeluju u razli€itim glazbenim aktivnostima poput
pjevanja, sviranja, glazbenih igara, stvaralastva te pokreta uz glazbu, Sto im omogucuje
sveobuhvatan dozivljaj glazbe i razvijanje vlastitih glazbenih sposobnosti i kreativnosti.
Fleksibilnost u nastavi glazbe omogucuje prilagodbu naglaska na pojedinim aktivnostima
ovisno o dobi ucenika, njihovim sposobnostima i interesima. Kvalitetno vodenje ovih aktivnosti
postavlja temelje za daljnji razvoj izvannastavnih aktivnosti te izbornih i fakultativnih programa
kao Sto su pjevacki zborovi, instrumentalni ansambli, orkestri, plesne skupine, folklorni
ansambli, tecCajevi skladanja, individualna glazbena izvedba i slicno (Kurikulum nastavnih

predmeta Glazbena kultura 1 Glazbena umjetnost za osnovne Skole i gimnazije, 2019).

Domena C: Glazba u kontekstu

Ova domena proizlazi iz domena A 1 B, gdje ucenici istrazuju vrijednosti bogate
regionalne, nacionalne i globalne glazbene i1 kulturne bastine, promatrajuci razvoj, ulogu i
utjecaj glazbene umjetnosti na druStvo te povezujuéi glazbenu umjetnost s drugim
umjetnostima. Ona nadopunjuje domene A 1 B te se s njima preplice u razli¢itim stupnjevima,
ovisno o razini obrazovanja. U prvom, drugom 1 tre¢em ciklusu obrazovanja, domena C
integrira se unutar domena A i B. U ¢etvrtom i petom ciklusu, domene A 1 C su komplementarne,
kombiniraju¢i muzikoloske aspekte s odgovaraju¢im glazbeno-obrazovnim sadrzajima
(Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura 1 Glazbena umjetnost za osnovne Skole i
gimnazije, 2019).

U srednjoj Skoli, uz obvezne i preporucene sadrzaje, nudi se izbor od dvanaest tema za
izborne programe. U¢itelj ima autonomiju u odabiru tema koje ¢e realizirati i u kojoj godini
obrazovanja. U okviru srednjoSkolskog programa, obavezno je provesti najmanje Cetiri teme za

programe od 137 sati, ili dvije teme za programe od 70/64 sati. Naslovi tema su opsezni i



omogucuju ucitelju razli¢ite pristupe u koncipiranju sadrzaja te povezivanje glazbe s drugim
predmetima i medupredmetnim temama (Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i
Glazbena umjetnost za osnovne Skole i gimnazije, 2019).

Izborne teme: Covjek i glazba, Glazba i pokret, Glazba i znanost, Glazba i religija,
Glazba 1 ideologija, Glazba: proslost — sadasnjost — buduénost, Glazbeno djelo: stvaranje —
izvedba — publika, Vrijeme u glazbi: tempo, metar, ritam, Popularna glazba, mediji i Internet,
Glazboterapija, Glazba, ples 1 obicaji drevnih civilizacija, Tradicijska glazba, ples i obicaji
(Hrvatska, Europa, svijet). S obzirom na godiSnji broj sati obvezni i preporuceni sadrzaji
predlozeni tablicom koja slijedi bit ¢e sazetije obradeni u dvogodisnjem programu (70 sati), tj.
jednogodisnjem (64 sata) u odnosu na kompleksniju obradu u ¢etverogodisnjem programu (137
sati). Postoji moguénost medusobne povezanosti domena. Ucitelj ima slobodu da samostalno
odredi kako ¢e povezati ove domene, dodaju¢i im veéi ili manji zna€aj prema interesima
ucenika i specifi¢nostima kurikuluma odredene Skole (Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena

kultura i Glazbena umjetnost za osnovne Skole i gimnazije, 2019).

2.2. Odgojno-obrazovni ciklusi

Ciklusi u odgojno-obrazovnom sustavu predstavljaju razdoblja kontinuiranog razvoja
ucenika tijekom odredene razine obrazovanja, obuhvacajuci nekoliko godina Skolovanja. Ti
ciklusi uzimaju u obzir razli¢ite faze razvoja ucenika te imaju zajedniCke ciljeve u pogledu
odgoja 1 obrazovanja, odnosno ocekivanja koja ucenik treba ispuniti unutar odredenog
razvojnog perioda (Nacionalni kurikulum za osnovnoskolski odgoj i obrazovanje). Postoji pet
odgojno-obrazovnih ciklusa:

U prvome odgojno-obrazovnom ciklusu (1. 1 2. razred osnovne $kole) ucitelj ¢e kroz
odabir dje¢jih pjesama, brojalica i glazbenih djela iz razli¢itih Zanrova poput klasi¢ne,
tradicijske, popularne, jazza i filmske glazbe uvesti uc¢enike u svijet glazbe. Fokusiranje na
dozivljaj glazbe karakteristicno je za ovaj ciklus, pri ¢emu se posebna pazZnja posvecuje
glazbenom iskustvu ucenika i1 njihovom priblizavanju glazbenoj umjetnosti. Kroz slusanje
glazbe ucenici ¢e biti potaknuti da prepoznaju, razlikuju, usporeduju te izraze svoje dojmove o
sljede¢im obiljezjima glazbe (Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena
umjetnost za osnovne $kole 1 gimnazije, 2019).

U drugome odgojno-obrazovnom ciklusu (3., 4. 1 5. razred osnovne Skole) domene A 1
B zadrzavaju jednak status, dok se odgojno-obrazovni ciljevi domene C ostvaruju unutar

domena A 1 B. Odgojno-obrazovni ciljevi u domeni A postaju slozeniji kako bi se dodatno
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razvilo slusno iskustvo ucenika. U okviru domene B ucenici izvode glazbene aktivnosti koje ¢e
omoguciti potpuni dozivljaj glazbe te daljnji razvoj njihovih glazbenih sposobnosti i
kreativnosti. U okviru domene C, Glazba u kontekstu, u€enici upoznaju hrvatsku tradicijsku
glazbu u vlastitoj sredini (lokalnoj zajednici) 1 uzem zavi¢ajnom podrucju (Kurikulum
nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost za osnovne Skole i gimnazije, 2019).

U tre¢em odgojno-obrazovnom ciklusu (6.,7.,8. razred osnovne skole) domene A i B
zadrzavaju jednak status, dok se odgojno-obrazovni ciljevi domene C ostvaruju unutar tih
domena. Izvodacke glazbene aktivnosti omogucuju daljnje usvajanje glazbenih znanja i
vjestina, dok su sadrzaji domene B prilagodeni sposobnostima 1 interesima ucenika. U okviru
domene C koja se odnosi na Glazbu u kontekstu, ucenici ¢e u treCem ciklusu prosiriti svoja
znanja o tradicijskoj glazbi (Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena
umjetnost za osnovne $kole 1 gimnazije, 2019).

U cetvrtome i petome odgojno-obrazovnom ciklusu, u okviru srednje Skole, u predmetu
Glazbena umjetnost, sve glazbene pojave i slusna iskustva se analiziraju i interpretiraju u
razli¢itim kulturnim i drustveno-povijesnim kontekstima. Odgojno-obrazovni ciljevi domena A
1 C nadopunjuju jedan drugoga. Aktivnosti i sadrZaji domene B prilagodavaju se interesima 1
preferencijama ucenika uz moguénost integracije glazbe s ostalim umjetnostima (Kurikulum

nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost za osnovne $kole i gimnazije, 2019).

2.3. Odgojno-obrazovni ishodi Glazbene kulture u osnovnoj Skoli

Sukladno Kurikulumu iz 2019. godine, odgojno-obrazovni ishodi 1 razine usvojenosti
znanja preporuke su za unaprjedenja procesa ucenja 1 poducavanja ucenika, pomoc¢ su pri
planiranju i provedbi vrednovanja ucenika te svima (u€enicima i roditeljima) daju jasan pregled
oc¢ekivanja, ali 1 ostvarenoga napretka u predmetu Glazbena kultura 1 Glazbena umjetnost.

U tablici 1 prikazana je organizacija predmeta Glazbena kultura u prvome razredu
osnovne Skole. Satnica predmeta Glazbena kultura od prvoga do Cetvrtoga razreda osnovne
Skole predvidena je na 35 sati godiSnje. Takoder ista satnica predmeta je i tijekom visi razreda
osnovne Skole dok je u srednjim Skolama nesto visa.

Tablica 1

Organizacija predmeta Glazbena kultura u prvome razredu osnovne Skole

Domene Odgojno-obrazovni Razrada ishoda Preporuke
ishodi
Ucenik poznaje odredeni | Poznaje odredeni broj Za realizaciju ishoda
broj skladbi; uc¢enik kraéih skladbi (cjelovite | A.l.1. kod kracih skladbi




Slusanje i upoznavanje
glazbe

temeljem slusanja,
razlikuje pojedine

glazbeno-izrazajne
sastavnice.

skladbe, staveci ili
ulomci) razli¢itih vrsta
glazbe; Temeljem
slusanja, razlikuje
pojedine glazbeno-
izrazajne sastavnice.

obvezno je cjelovito
slusanje, a preporuca se i
visekratno (ne nuzno
uzastopno) slusanje;
ucenik pljeskanjem ili
koracanjem tijekom
slusanja oznacava
metar/dobe; u¢enik
prepoznaje pojedine
glazbeno-izrazajne
sastavnice.

IzraZavanje glazbom i
uz glazbu

Ucenik sudjeluje u
zajednickoj izvedbi
glazbe; ucenik
pjeva/izvodi pjesme i
brojalice; ucenik izvodi
glazbene igre uz
pjevanje, slusanje glazbe
i pokret uz glazbu;
ucenik stvara/
improvizira melodijske i
ritamske cjeline te svira
uz pjesme/brojalice koje
izvodi.

Sudjeluje u zajednickoj
izvedbi glazbe, uskladuje
vlastitu izvedbu s
izvedbama drugih
ucenika te vrednuje
vlastitu izvedbu, izvedbe
drugih i zajednicku
izvedbu; pjeva/izvodi
pjesme i brojalice i
pritom uvazava
glazbeno-izrazajne
sastavnice; izvodi
glazbene igre uz
pjevanje, s
tonovima/melodijama
/ritmovima, uz slusanje
glazbe te prati glazbu
pokretom, a pritom
opaza i uvazava
glazbeno-izrazajne
sastavnice;
stvara/improvizira
melodijske i ritamske
cjeline pjevanjem,
pokretom/plesom,
pljeskanjem, lupkanjem,
koracanjem i/ili
udaraljkama; svira na
udaraljkama ili tijelo
glazbom uz
pjesme/brojalice koje
pjeva/izvodi.

Ucenik izvodi najmanje
10 pjesama/brojalica i
glazbenih igara tijekom
godine; ucenik uskladuje
vlastito
pjevanje/izvodenje
odredenog broja
pjesama/brojalica i
glazbenih igara s
izvedbama drugih
ucenika; ucenik prati
glazbu pokretom/plesom,
a pritom opaza te
uvazava glazbeno-
izrazajne sastavnice:;
ucenik stvara/improvizira
ritamske cjeline glasom,
pokretom/plesom,
pljeskanjem, lupkanjem,
koracanjem 1i/ili
udaraljkama; ucenik
pljeskanjem ili
koracanjem oznacava
metar/dobe; u¢enik
pljeskanjem ili na
udaraljkama svira ritam.

Glazba u kontekstu

Ucenik na osnovu
slusanja glazbe i
aktivnog muziciranja
prepoznaje razlicite
uloge glazbe.

Na osnovu slusanja
glazbe i aktivnog
muziciranja prepoznaje
razlicite uloge glazbe.

Ishod C.1.1. realizira se
kroz ishode A1 B
domene.

Izvor: izrada autorice prema Odluci o donosenju Kurikuluma za nastavni predmet Glazbena kultura za osnovne

Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije u Republici Hrvatskoj (NN 7/2019)

Kako je prikazano u tablici 1, preporuka Ministarstva znanosti i obrazovanja je da se
odgojno-obrazovni sadrzaji savladavaju na aktivnom uklju¢ivanju ucenika u glazbene
aktivnosti te razvijanju njihovih glazbenih vjestina i1 sposobnosti. To ukljuuje upoznavanje s
odredenim skladbama, razumijevanje glazbenih elemenata kroz sluSanje, sudjelovanje u

zajednickim izvedbama glazbe, kao S$to su pjevanje, izvodenje pjesama 1 brojalica te



sudjelovanje u glazbenim igrama i1 pokretu uz glazbu. Takoder se naglasava vaznost stvaranja i
improvizacije glazbenih cjelina, kao i sviranja glazbe uz izvedbe pjesama i brojalica. Kroz ove
aktivnosti u¢enik razvija sposobnost prepoznavanja razli¢itih uloga glazbe i njenog utjecaja na
pojedinca i drustvo.

U tablici 2 prikazani su odgojno-obrazovni ishodi za drugi razred osnovne $kole.

Tablica 2

Organizacija predmeta Glazbena kultura u drugome razredu osnovne skole

Domene

Odgojno-obrazovni
ishodi

Razrada ishoda

Preporuke

SluSanje i upoznavanje
glazbe

Ucenik poznaje odredeni
broj skladbi; ucenik
temeljem slusanja,
razlikuje pojedine
glazbeno-izrazajne
sastavnice.

Poznaje odredeni broj
kraéih skladbi (cjelovite
skladbe, stavci ili
ulomci) razli¢itih vrsta
glazbe; temeljem
slusanja, razlikuje
pojedine glazbeno-
izrazajne sastavnice.

Ucenik poznaje 3 - 10
skladbi; pozeljno je
upoznavanje skladbe
provesti pomoc¢u audio
i/ili video zapisa dviju ili
viSe izvedbi iste skladbe;
za realizaciju ishoda kod
kra¢ih skladbi obvezno je
cjelovito slusanje, a
preporuca se i
viSekratno; uc¢enik
pljeskanjem ili
koracanjem tijekom
slusanja oznacava
metar/dobe ucenik
prepoznaje pojedine
glazbeno-izrazajne), s
naglaskom na kontrastna
obiljezja.

IzraZavanje glazbom i
uz glazbu

Ucenik sudjeluje u
zajednickoj izvedbi
glazbe; uc¢enik
pjeva/izvodi pjesme i
brojalice; ucenik izvodi
glazbene igre uz
pjevanje, slusanje glazbe
i pokret uz glazbu;
ucenik stvara/
improvizira melodijske i
ritamske cjeline te svira
uz pjesme/brojalice koje
izvodi.

Sudjeluje u zajednickoj
izvedbi glazbe, uskladuje
vlastitu izvedbu s
izvedbama drugih
ucenika te vrednuje
vlastitu izvedbu, izvedbe
drugih i zajednicku
izvedbu; pjeva/izvodi
pjesme i brojalice i
pritom uvazava
glazbeno-izrazajne
sastavnice; izvodi
glazbene igre uz
pjevanje, s
tonovima/melodijama
/ritmovima, uz sluSanje
glazbe te prati glazbu
pokretom, a pritom
opaza i uvazava
glazbeno-izrazajne
sastavnice;
stvara/improvizira
melodijske i ritamske
cjeline pjevanjem,
pokretom/plesom,
pljeskanjem, lupkanjem,

Ucenik izvodi najmanje
10 pjesama/brojalica i
glazbenih igara tijekom
godine; ucenik uskladuje
vlastito
pjevanje/izvodenje
odredenog broja
pjesama/brojalica i
glazbenih igara s
izvedbama drugih
ucenika; ucenik prati
glazbu pokretom/plesom,
a pritom opaZza te
uvazava glazbeno-
izrazajne sastavnice:
ucenik stvara/improvizira
ritamske cjeline glasom,
pokretom/plesom,
pljeskanjem, lupkanjem,
koracanjem 1i/ili
udaraljkama; ucenik
pljeskanjem ili
koraCanjem oznacava
metar/dobe; uéenik
pljeskanjem ili na
udaraljkama svira ritam.




koracanjem i/ili
udaraljkama; svira na
udaraljkama ili tijelo
glazbom uz
pjesme/brojalice koje
pjeva/izvodi.

Glazba u kontekstu

Ucenik na osnovu
slusanja glazbe i
aktivnog muziciranja
prepoznaje razlicite
uloge glazbe.

Na osnovu slusanja
glazbe i aktivnog
muziciranja prepoznaje
razlicite uloge glazbe.

Ishod C.2.1. realizira se
kroz ishode A1 B
domene.

Izvor: izrada autorice prema Odluci o donoSenju Kurikuluma za nastavni predmet Glazbena kultura za osnovne

Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije u Republici Hrvatskoj (NN 7/2019)

Kako je vidljivo iz dosada navedenoga, prioritet kurikuluma je aktivno ukljucivanje

ucenika u glazbene aktivnosti te razvijanju njihovih glazbenih vjestina i sposobnosti. Takoder

se moze primijetiti iz dosadaSnjeg pregleda tablica da su ishodi za prvi i drugi razred uskladeni

te je naglasak stavljen na ista ocekivanja. U tablici 3 prikazani su odgojno-obrazovni ishodi za

tre¢i razred osnovne Skole.

Tablica 3

Organizacija predmeta Glazbena kultura u tre¢em razredu osnovne Skole

Domene

Odgojno-obrazovni
ishodi

Razrada ishoda

Preporuke

Slusanje i upoznavanje
glazbe

Ucenik poznaje odredeni
broj skladbi; uéenik
temeljem sluSanja,
razlikuje pojedine
glazbeno-izrazajne
sastavnice.

Poznaje odredeni broj
kraéih skladbi (cjelovite
skladbe, stavci ili
ulomci) razlicitih vrsta
glazbe; temeljem
slusanja, razlikuje
pojedine glazbeno-
izrazajne sastavnice.

Ucenik poznaje 3 - 10
skladbi; pozeljno je
upoznavanje skladbe
provesti pomocu audio
i/ili video zapisa dviju ili
viSe izvedbi iste skladbe;
za realizaciju ishoda kod
kraéih skladbi obvezno je
cjelovito slusanje, a
preporuca se i visekratno
slusanje; ucenik
pljeskanjem ili
koracanjem tijekom
slusanja oznacava
metar/dobe ucenik
prepoznaje pojedine
glazbeno-izrazajne
sastavnice (uz pomo¢
ucitelja / uz poticaj
ucitelja / samostalno), s
naglaskom na kontrastna
obiljezja.

Izrazavanje glazbom i
uz glazbu

Ucenik sudjeluje u
zajednickoj izvedbi
glazbe; ucenik
pjeva/izvodi pjesme i
brojalice; ucenik izvodi
glazbene igre uz
pjevanje, sluSanje glazbe
i pokret uz glazbu;

Sudjeluje u zajednickoj
izvedbi glazbe, uskladuje
vlastitu izvedbu s
izvedbama drugih
ucenika te vrednuje
vlastitu izvedbu, izvedbe
drugih i zajednicku
izvedbu; pjeva/izvodi

Ucenik izvodi najmanje
10 pjesama/brojalica i
glazbenih igara tijekom
godine; ucenik uskladuje
vlastito
pjevanje/izvodenje
odredenog broja
pjesama/brojalica i




ucenik stvara/
improvizira melodijske i
ritamske cjeline te svira
uz pjesme/brojalice koje
izvodi.

pjesme i brojalice i
pritom uvazava
glazbeno-izrazajne
sastavnice; izvodi
glazbene igre uz
pjevanje, s
tonovima/melodijama
/ritmovima, uz sluSanje
glazbe te prati glazbu
pokretom, a pritom
opaZza i uvazava
glazbeno-izrazajne
sastavnice;
stvara/improvizira
melodijske i ritamske
cjeline pjevanjem,
pokretom/plesom,
pljeskanjem, lupkanjem,
koracanjem i/ili
udaraljkama; svira na
udaraljkama ili tijelo
glazbom uz
pjesme/brojalice koje
pjeva/izvodi.

glazbenih igara s
izvedbama drugih
ucenika; ucenik prati
glazbu pokretom/plesom,
a pritom opaZza te
uvazava glazbeno-
izrazajne sastavnice;
ucenik stvara/improvizira
ritamske cjeline glasom,
pokretom/plesom,
pljeskanjem, lupkanjem,
koracanjem 1/ili
udaraljkama; uéenik
pljeskanjem ili
korac¢anjem oznacava
metar/dobe; ucenik
pljeskanjem ili na
udaraljkama svira ritam.

Glazba u kontekstu

Ucenik na osnovu
slusanja glazbe i
aktivnog muziciranja
prepoznaje razlicite
uloge glazbe.

Na osnovu sluSanja
glazbe i aktivnog
muziciranja prepoznaje
razli¢ite uloge glazbe.

Ishod se realizira kroz
ishode A i B domene.

Izvor: izrada autorice prema Odluci o donosenju Kurikuluma za nastavni predmet Glazbena kultura za osnovne

Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije u Republici Hrvatskoj (NN 7/2019)

Za ostvarivanje odgojno-obrazovnih ishoda potrebno je razvijati glazbene kompetencije

ucenika kroz aktivno sudjelovanje u glazbenim aktivnostima. Takav nain pouc¢avanja pomaze

uceniku da razvija sposobnost prepoznavanja razli¢itih uloga glazbe u kontekstu slusanja i

aktivnog muziciranja. Iz pregleda tablica za prva tri razreda zakljuCuje se da su ishodi i

ocekivanja temeljeni po istim kriterijima.

U tablici 4 prikazani su odgojno-obrazovni ishodi za Cetvrti razred osnovne Skole.

Tablica 4

Organizacija predmeta Glazbena kultura u ¢etvrtome razredu osnovne $kole

Domene

Odgojno-obrazovni
ishodi

Razrada ishoda

Preporuke

Slusanje i
upoznavanje glazbe

Ucenik poznaje odredeni
broj skladbi; ucenik
temeljem slusanja,
razlikuje pojedine
glazbeno-izrazajne
sastavnice, osnovne
skupine glazbala i
pjevackih glasova te boje
muskih i Zenskih
pjevackih glasova.

Poznaje odredeni broj
kraéih skladbi (cjelovite
skladbe, staveci ili
ulomci) razlicitih vrsta
glazbe; temeljem
sluSanja, razlikuje
pojedine glazbeno-
izrazajne sastavnice.

Ucenik poznaje 3 - 10
skladbi; pozeljno je
upoznavanje skladbe
provesti pomocu audio
i/ili video zapisa dviju ili
viSe izvedbi iste skladbe;
za realizaciju ishoda kod
kra¢ih skladbi obvezno je
cjelovito slusanje, a
preporuca se i viSekratno
slusanje; ucenik
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pljeskanjem ili
koracanjem tijekom
slusanja oznacava
metar/dobe ucenik
prepoznaje pojedine
glazbeno-izrazajne
sastavnice s naglaskom
na kontrastna obiljezja.

Izrazavanje glazbom i
uz glazbu

Ucenik sudjeluje u
zajednickoj izvedbi
glazbe; ucenik pjevanjem
izvodi autorske i
tradicijske pjesme iz
Hrvatske i svijeta; ucenik
izvodi glazbene igre uz
pjevanje, slusanje glazbe
i pokret uz glazbu;
ucenik sviranjem 1/ ili
pokretom izvodi
umjetnicku, tradicijsku,
popularnu ili vlastitu
glazbu. Sudjeluje u
razli¢itim glazbenim
igrama i aktivnostima
glazbenog stvaralastva.

Sudjeluje u zajednickoj
izvedbi glazbe, uskladuje
vlastitu izvedbu s
izvedbama drugih
ucenika te vrednuje
vlastitu izvedbu, izvedbe
drugih i zajednicku
izvedbu; pjevanjem
izvodi autorske i
tradicijske pjesme iz
Hrvatske i svijeta;
uvazava pravila kulture
pjevanja, intonaciju,
ritam, tekst, glazbeno-
izrazajne sastavnice i
stilska obiljezja pjesme;
izvodi glazbene igre uz
pjevanje, s
tonovima/melodijama
/ritmovima, uz slusanje
glazbe te prati glazbu
pokretom, a pritom
opaza i uvazava
glazbeno-izrazajne
sastavnice; svira pratnju
upoznatim skladbama
i/ili samostalno svira
krace instrumentalne
skladbe sluzeci se notnim
pismom za potrebe
sviranja i/ili raCunalnim
programima za
notografiju; zrazava se
pokretom uz glazbu.
Sudjeluje u razli¢itim
glazbenim igrama i
aktivnostima glazbenoga
stvaralastva; predstavlja
vlastitu izvedbu u
razredu i/ili izvan njega.

Sve aktivnosti se izvode
u poticajnom ozracju;
kod ucenika s manje
razvijenim glazbenim
sposobnostima
vrednovanje naué¢enoga
treba se temeljiti na
njegovom odnosu prema
aktivnosti i ukljucenosti
u aktivnost; pjeva/izvodi
najmanje 15
pjesama/brojalica
tijekom godine; kod
ucenika s manje
razvijenim glazbenim
sposobnostima
vrednovanje nau¢enoga
treba se temeljiti na
njegovom odnosu prema
aktivnosti i ukljucenosti
u aktivnost; uc¢enik
uvazava sljedece
glazbeno-izrazajne
sastavnice; aktivnosti se
odvijaju u poticajnom
ozracju; uditelj odabire
jednu ili vise aktivnosti
za realizaciju ishoda
sukladno interesu i
sposobnostima ucenika
te mogucénostima
ostvarenja; za potrebe
sviranja ucenici se
koriste tijelo-glazbom,
dje¢jim
instrumentarijem,
melodijskim udaraljkama
ili drugim jednostavnijim
melodijskim glazbalima;
ucenike se moze pouciti
notnom pismu za potrebe
sviranja.

Glazba u kontekstu

Ucenik na osnovu
sluSanja glazbe i
aktivnog muziciranja
prepoznaje razlicite
uloge i vrste glazbe;
Ucenik temeljem
slusanja, pjevanja i
plesa/pokreta upoznaje
obiljezja hrvatske
tradicijske glazbe u

Na osnovu slusanja
glazbe i aktivnog
muziciranja prepoznaje
razliite uloge glazbe,
opisuje karakter i ugodaj
skladbe te razlikuje
pojedine vrste glazbe;
Temeljem slusanja,
pjevanja i plesa/pokreta
upoznaje obiljezja glazbe

Temeljem sluSanja i
izvodenja prepoznaje
sli¢nosti i razlike
pojedinih vrsta glazbe,
kao i razli¢ite uloge koje
glazba moze imati u
zivotu; tradicijska se
glazba upoznaje prema
nacelu zavicajnosti;
nakon tradicijske glazbe
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vlastitoj sredini (lokalnoj
zajednici).

i drugih umjetnosti
(tekst, ples/pokret,
odjeca i obucéa) u
hrvatskoj tradicijskoj
glazbi.

u vlastitoj sredini u 5.1 6.
razredu upoznaje se
glazbe preostalih regija
Hrvatske, ukljucujuci i
glazbu manjinskih
kultura.

Izvor: izrada autorice prema Odluci o donosenju Kurikuluma za nastavni predmet Glazbena kultura za osnovne

Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije u Republici Hrvatskoj (NN 7/2019)

Sto se tice ishoda za Cetvrti razred, nije primije¢ena znacajna razlika ishoda u odnosu

na prva tri razreda osnovne skole.

Nadalje, razradena je organizacija predmeta Glazbena kultura za vise razrede osnovne

Skole. Predmet Glazbena kultura koji se predaje od petog do osmog razreda osnovne $kole,

predviden je na ukupno 35 sati godiSnje. U tablici 5 prikazana je struktura 1 organizacija

predmeta za peti razred osnovne Skole ukljucujuéi ishode u€enja, razradu istih, te preporucene

nastavne metode koje ¢e omoguditi ostvarenje definiranih ciljeva kurikuluma.

Tablica 5

Organizacija predmeta Glazbena kultura u petome razredu osnovne Skole

Domene

Odgojno-obrazovni
ishodi

Razr(0ada ishoda

Preporuke

Slu$anje i upoznavanje
glazbe

Ucenik poznaje odredeni
broj skladbi; u¢enik
razlikuje pjevacke
glasove te opaza njihovu
izvedbenu ulogu.; uéenik
razlikuje gudaca i trzaca
glazbala, skupinu
glazbala, instrumentalne
sastave i orkestre te
opaza izvedbenu ulogu
glazbala.; uéenik
temeljem slusanja
glazbe, razlikuje
vokalnu, instrumentalnu
i vokalno-instrumentalnu
glazbu te razlicite
izvodacke sastave;
ucenik temeljem slusanja
glazbe, razlikuje osnovne
glazbene oblike.

Poznaje odredeni broj
kraéih skladbi (cjelovite
skladbe, stavci ili
ulomci) razlicitih

vrsta glazbe; razlikuje
boje pjevackih glasova.;
opaza izvedbenu ulogu
pjevackih glasova;
razlikuje vrste pjevackih
zborova; razlikuje zvuk i
izgled gudacdih i trza¢ih
glazbala.; pridruzuje
glazbala odgovarajucoj
skupini.; opaza
izvedbenu ulogu
glazbala; temeljem
slusanja glazbe,
razlikuje: vokalnu,
instrumentalnu i
vokalno-instrumentalnu
glazbu, razlicite vokalne,
instrumentalne, i
vokalno-instrumentalne
sastave ; temeljem
slusanja glazbe, razlikuje
osnovne glazbene oblike.

Ucenik poznaje 3 - 10
skladbi; pozeljno je
upoznavanje skladbe
provesti pomocu audio
i/ili video zapisa dviju ili
vise izvedbi iste skladbe;
od ucenika se o¢ekuje
razlikovanje vrsta
pjevackih glasova,
poznavanje struéne
terminologije i vrsti
pjevackih zborova; za
upoznavanje pojedinih
glasova i vrsti pjevackih
zborova slusaju se
cjelovite skladbe; gudacéa
glazbala, trzaca glazbala,
instrumentalni, orkestar;
ucenici ¢e usporedivati
glazbene sastave prema
broju i vrsti izvodaca, i
uocavati njihovu
izvedbenu ulogu;
glazbeni oblik nije cilj,
ve¢ sredstvo pomocu
kojeg se aktivno slusa i
upoznaje skladba.

Izrazavanje glazbom i
uz glazbu

Ucenik sudjeluje u
zajednickoj izvedbi
glazbe.; ucenik
pjevanjem izvodi

Sudjeluje u zajednickoj
izvedbi glazbe, uskladuje
vlastitu izvedbu s
izvedbama drugih

sve aktivnosti se izvode
u poticajnom ozracju kod
ucenika s manje
razvijenim glazbenim
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autorske i tradicijske
pjesme iz Hrvatske i
svijeta.; ucenik
sviranjem 1/ ili pokretom
izvodi umjetnicku,
tradicijsku, popularnu ili
vlastitu glazbu.;
sudjeluje u razli¢itim
glazbenim igrama i
aktivnostima glazbenog
stvaralaStva..

ucenika, pokazuje
ustrajnost i
koncentraciju, obogacuje
izvodenje novim
izrazajnim elementima te
vrednuje vlastitu
izvedbu, izvedbe drugih i
zajednicku izvedbu.;
pjevanjem izvodi
autorske i tradicijske
pjesme iz Hrvatske i
svijeta. Uvazava pravila
kulture pjevanja,
intonaciju, ritam, tekst,
glazbeno-izrazajne
sastavnice i stilska
obiljeZja pjesme; svira
pratnju upoznatim
skladbama i/ili
samostalno svira krace
instrumentalne skladbe
sluzecdi se notnim
pismom za potrebe
sviranja.; izrazava se
pokretom uz glazbu.;
sudjeluje u razli¢itim
glazbenim igrama i
aktivnostima glazbenoga
stvaralasStva.

sposobnostima
vrednovanje nauc¢enoga
treba se temeljiti na
njegovom odnosu prema
aktivnosti i ukljucenosti
u aktivnost.; pjeva/izvodi
najmanje 15 pjesama ; za
potrebe sviranja ucenici
se koriste tjeloglazbom,
dje¢jim
instrumentarijem,
melodijskim udaraljkama
ili drugim jednostavnijim
melodijskim glazbalima;
ucenike se moze pouciti
notnom pismu za potrebe
sviranja; pokretom uz
glazbu ucenici mogu
osvjeStavati i pratiti
glazbeno-izrazajne
sastavnice.

Glazba u kontekstu

Ucenik na osnovu
slusanja glazbe i
aktivnog muziciranja
prepoznaje razlicite
uloge i vrste glazbe.;
ucenik temeljem
slusanja, pjevanja i
plesa/pokreta upoznaje
obiljezja hrvatske
tradicijske glazbe uzeg
zavicajnog podrudja.;
ucenik temeljem
slusanja, pjevanja i
plesa/pokreta upoznaje
obiljezja hrvatske
tradicijske glazbe uzeg
zaviCajnog podrudja.

Na osnovu slusanja
glazbe i aktivnog
muziciranja prepoznaje
razlicite uloge te
razlikuje pojedine vrste
glazbe.; temeljem
slusanja, pjevanja i
plesa/pokreta, upoznaje
obiljezja glazbe i drugih
umjetnost.

Temeljem slusanja i
izvodenja prepoznaje
sli¢nosti i razlike
pojedinih vrsta glazbe,
kao i razlicite uloge koje
glazba moze imati u
zivotu; tradicijska se
glazba upoznaje prema
nacelu zavicajnosti;
nakon tradicijske glazbe
u vlastitoj sredini u 5.1 6.
razredu upoznaje se
glazbe preostalih regija
Hrvatske, ukljucujudi i
glazbu manjinskih
kultura.

Izvor: izrada autorice prema Odluci o donosenju Kurikuluma za nastavni predmet Glazbena kultura za osnovne

Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije u Republici Hrvatskoj (NN 7/2019)

Ishodi u tablici 5 obuhvacaju razli¢ite aspekte glazbenog obrazovanja. Ucenici trebaju
poznavati odredeni broj skladbi i razlikovati pjevacke glasove, gudaca i trzaca glazbala te
razliCite izvodacke sastave. Kroz slusanje glazbe trebaju prepoznati vokalnu, instrumentalnu i
vokalno-instrumentalnu glazbu te osnovne glazbene oblike. Takoder, ucenici sudjeluju u
zajednickim izvedbama glazbe, pjevaju tradicijske pjesme iz Hrvatske i svijeta, te izvode glazbu

sviranjem ili pokretom.
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Za ostvarivanje odgojno-obrazovnih ishoda u Sestome razredu osnovne Skole tablica 6

sa ishodima je uglavnom ista kao i tablica ishoda petoga razreda. Ucenici u Sestom razredu

nadograduju svoje znanje i vjestine iz petog razreda kroz dodatne ciljeve i1 aktivnosti.

Tablica 6

Organizacija predmeta Glazbena kultura u Sestome razredu osnovne Skole

Domene

Odgojno-obrazovni
ishodi

Razrada ishoda

Preporuke

SluSanje i upoznavanje
glazbe

Ucenik razlikuje glazbala
s tipkama, drvena i
limena puhaca glazbala,
skupinu glazbala,
instrumentalne sastave i
orkestre te opaza
izvedbenu ulogu glazbala

Razlikuje zvuk i izgled
glazbala s tipkama,
drvenih i limenih
puhacih glazbala.
Pridruzuje glazbala
odgovaraju¢im
skupinama, opaza
izvedbenu ulogu
glazbala.

Za upoznavanje zvuka
pojedinih glazbala te
skupina glazbala slusaju
se ulomci skladbi ili
krace cjelovite skladbe.

Glazba u kontekstu

Ucenik temeljem
slusanja, razlikuje,
opisuje i usporeduje
obiljezja razlicitih vrsta
glazbe.; ucenik temeljem
slusanja, pjevanja i
plesa/pokreta upoznaje
obiljezja hrvatske
tradicijske glazbe Sireg
zavicajnog podruéja i
glazbe najmanje jedne
manjinske kulture.

Razlikuje, opisuje i
usporeduje obiljezja
razliCitih vrsta glazbe;
temeljem slusanja,
pjevanja i plesa/pokreta,
upoznaje obiljezja glazbe
i drugih umjetnosti
(tekst, ples/pokret,
odjeca i obuéa) u
hrvatskoj tradicijskoj
glazbi Sireg zavicajnog
podrucja i glazbi
najmanje jedne
manjinske kulture.

Poznavanje glazbeno-
izrazajnih sastavnica
koristi se kako bi se
opisale razlike izmedu
pojedinih vrsta glazbe; u
6. razredu upoznaje se
glazbe preostalih regija
Hrvatske, ukljucujuci i
glazbu najmanje jedne
manjinske kulture.

Izvor: izrada autorice prema Odluci o donosenju Kurikuluma za nastavni predmet Glazbena kultura za osnovne

Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije u Republici Hrvatskoj (NN 7/2019)

Dodatni ishodi ukljuuju proSireno razumijevanje glazbenih pojmova izvodackih

sastava i glazbenih oblika, kao 1 dublje upoznavanje s hrvatskom tradicijskom glazbom uzeg

zavicajnog podrucja kroz slusanje, pjevanje i pokret. Na taj nacin ucenici razvijaju sloZenije

glazbene vjestine 1 prosiruju svoje glazbeno obrazovanje.

Tablica 7 prikazuje ishode za sedmi razred osnovne Skole. Ishodi se nadograduju na

prethodno stecena znanja i vjeStine te uvode nove ciljeve kako bi se proSirilo razumijevanje i

sposobnosti u¢enika u glazbenom obrazovanju.

Tablica 7

Organizacija predmeta Glazbena kultura u sedmome razredu osnovne Skole

Domene

Odgojno-obrazovni
ishodi

Razrada ishoda

Preporuke

Slusanje i upoznavanje
glazbe

Ucenik razlikuje
udaraljke s odredenom
i neodredenom visinom

Razlikuje, opisuje i
usporeduje pojedine
instrumentalne i

Ucenik upoznaje
najmanje jednu vise
stavacnu glazbenu vrstu
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tona, skupinu glazbala

i orkestre te opaza
izvedbenu ulogu
glazbala.; ucenik
temeljem slusanja
glazbe, razlikuje
vokalnu, instrumentalnu
1 vokalno-instrumentalnu
glazbu te razlicite
izvodacke sastave.;
ucenik temeljem slusanja
glazbe, opisuje sonatni
oblik.

vokalno-instrumentalne
glazbene vrste;
usporeduje organizaciju
razlicitih glazbenih vrsta,
navodeci sli¢nosti i
razlike; temeljem
slusanja glazbe, opisuje
sonatni oblik.

u cijelosti; Uéenik
usporeduje glazbene
vrste prema njihovim
obiljezjima: izvodacki
sastav, broj stavaka,
sadrza; glazbeni oblik
nije cilj, ve¢ sredstvo
pomocu kojeg se aktivno
slusa i upoznaje skladba.

Glazba u kontekstu

Ucenik opaza
medusobne utjecaje
razli¢itih vrsta glazbi.;
ucenik temeljem
slusanja, opisuje
obiljezja europske
tradicijske glazbe.

Opaza medusobne
utjecaje razlicitih vrsta
glazbe; temeljem
slusanja, opisuje
obiljezja glazbe i drugih
umjetnosti u europskoj
tradicijskoj glazbi.

Uociti, opisati i
usporediti glazbeno-
izrazajne sastavnice
jedne i druge vrste
glazbe u skladbi, stavku
ili ulomku; upoznati
glazbu najmanje dva
europska naroda

Izvor: izrada autorice prema Odluci o donosenju Kurikuluma za nastavni predmet Glazbena kultura za osnovne

Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije u Republici Hrvatskoj (NN 7/2019)

U sedmome razredu, ucenik ¢e razvijati sposobnost razlikovanja udaraljki s odredenom

1 neodredenom visinom tona, skupina glazbala i orkestara. Takoder ¢e usavrSavati

prepoznavanje vokalne, instrumentalne i vokalno-instrumentalne glazbe putem slusanja, kao 1

u prepoznavanju razlicitih izvodackih sastava. Ucenik ¢e moci opisivati sonatni oblik glazbe te

prepoznavati medusobne utjecaje razlicitih vrsta glazbe. Nadalje, bit ¢e sposoban opisivati

karakteristike europske tradicijske glazbe putem slusanja glazbe i analize.

U tablici 8 prikazani su odgojno-obrazovni ishodi za osmi razred osnovne $kole.

Tablica 8

Organizacija predmeta Glazbena kultura u osmome razredu osnovne Skole

glazbeno-stilskih
razdoblja.; ucenik
slusno i vizualno
prepoznaje, razlikuje,
opisuje i usporeduje
glazbeno-scenske i
vokalno-instrumentalne
vrste.

-stilskih razdoblja
(srednji vijek,
renesansa, barok,
klasicizam,
romantizam,
glazba 20.121.
stoljeca); glazbena
djela svrstava u
odredeno glazbeno-
stilsko razdoblje, prema
njihovim

Domene Odgojno-obrazovni Razrada ishoda Preporuke
ishodi
Slusanje i Ucenik slusno Prepoznaje, razlikuje, verbalne informacije o
upoznavanje glazbe | prepoznaje opisuje i usporeduje glazbeno-stilskim razdobljima
obiljezja glazbe obiljezja glazbe te
razlicitih razli¢itih glazbeno- stilovima/pravcima/Zanrovima

obvezno se temelje na
slusnom iskustvu uc¢enika; sve
glazbeno-scenske vrste
moraju se upoznavati audio-
vizualno s ciljem razlikovanja
glazbenih brojeva (uvertira,
arija, recitativ, zborovi),
opisivanja organizacije
glazbeno-scenskih vrsta,
objasnjavanja uloge svih
sudionika u stvaranju i
izvedbi odredene glazbeno-
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obiljezjima.; slusno i
vizualno prepoznaje,
razlikuje, opisuje i
usporeduje glazbeno-
scenske vrste; glazbena
djela svrstava u
odredenu vrstu, prema
njihovim obiljezjima.

scenske vrste te opisivanja

povezanosti glazbe i drugih
umjetnosti u operi, opereti,
mjuziklu i baletu.

Glazba u kontekstu

Opisuje spajanje
razli¢itih vrsta glazbe
(crossover); ucenik
temeljem slusanja,
opisuje obiljezja
tradicijske glazbe
geografski udaljenijih

Opisuje spajanje
razli¢itih vrsta glazbe
(crossover), usporeduje
glazbeno-izrazajne
sastavnice i istrazuje
globalne trendove.;
ucenik temeljem

Uociti, opisati i usporediti
glazbeno-izrazajne sastavnice
jedne i druge vrste glazbe u
skladbi, stavku ili

odlomku; upoznati glazbu
najmanje dva geografski
udaljena naroda.

naroda/ kultura. slusanja, opisuje
obiljeZja tradicijske
glazbe geografski
udaljenijih naroda/
kultura.; temeljem
slusanja, opisuje
obiljezja glazbe i
drugih umjetnosti u
tradicijskoj glazbi
geografski udaljenijih
naroda/kultura.

Izvor: izrada autorice prema Odluci o donosenju Kurikuluma za nastavni predmet Glazbena kultura za osnovne

Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije u Republici Hrvatskoj (NN 7/2019)

U osmome razredu osnovne Skole naglasak je na razvijanju slusne percepcije i
analitickih sposobnosti ucenika u prepoznavanju obiljezja glazbe razlicitih glazbeno-stilskih
razdoblja te razlikovanju, opisivanju 1 usporedivanju glazbeno-scenskih 1 vokalno-
instrumentalnih vrsta. Nadalje, u€enik ¢e razvijati sposobnost opisivanja crossover glazbe,
odnosno spajanja razlicitih glazbenih Zanrova. Takoder ¢e biti osposobljen za opisivanje

obiljezja tradicijske glazbe geografski udaljenijih naroda 1 kultura temeljem sluSanja glazbe.

2.4. Odgojno-obrazovni ishodi Glazbene umjetnost u gimnazijama

Nastava Glazbene umjetnost u gimnazijama nastavni je predmet koji se u jezi¢noj,
klasi¢noj 1 op¢oj gimnaziji izvodi prema CetverogodiSnjem programu, dok se u matematickoj 1
prirodoslovnoj gimnaziji organizira prema dvogodis$njem programu. U obrazovnom sustavu
Republike Hrvatske ucenje glazbe priznato je kao neizostavan Cimbenik u oblikovanju
glazbenih, ali 1 op¢ih kompetencija ucenika. Predmetom Glazbena umjetnost ostvaruju se
temeljne odgojno-obrazovne vrijednosti i op¢i ciljevi odgoja i obrazovanja, odnosno nastava
glazbe poti¢e 1 unaprjeduje ucenikov estetski razvoj, potice kreativnost, razvija glazbene

sposobnosti 1 interese, razvija svijest o ocuvanju povijesno-kulturne bastine te osposobljava za
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zivljenje u multikulturalnom svijetu. Na nastavi Glazbene umjetnosti u¢enici upoznaju glazbu
razliCitih stilova i vrsta te usvajaju osnovne elemente glazbenog jezika i pismenosti te je
naglasak na susretu ucenika s glazbom (Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i
Glazbena umjetnost za osnovne skole 1 gimnazije, 2019).

Odgojno-obrazovni ishodi u pojedinom razredu srednje skole razlikovat ¢e se ovisno o
odabiru sinkronijskog ili dijakronijskog modela poucavanja. Stoga su odgojno-obrazovni ishodi
objedinjeni u jednoj tablici za 1., 2., 3. 1 4. razred na razini 137 sati jer ¢e ih ucitelj organizirati
prema potrebama procesa ucenja i poucavanja (Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena

kultura 1 Glazbena umjetnost za osnovne skole i1 gimnazije, 2019).

U tablici 9 prikazani su odgojno-obrazovni ishodi za 1., 2., 3. 1 4. razreda srednje Skole.

Tablica 9

Organizacija predmeta Glazbena umjetnost u srednjim Skolama

Domene Odgojno-obrazovni Razrada ishoda Preporuke
ishodi
Slu$anje i Ucenik poznaje Poznaje odredeni broj Ucenik poznaje 10 do 30 skladbi;
upoznavanje | odredeni broj skladbi.; | skladbi razlicitih vrsta upoznavanje skladbi provesti
glazbe ucenik slusno glazbe; slusno analizirai | pomocu audio i/ili video zapisa; od

prepoznaje i analizira svrstava glazbeno ucenika se ocekuje navodenje
glazbeno izrazajne izrazajne sastavnice u imena skladatelja i naziva skladbe
sastavnice i oblikovne | istaknutim skladbama te pojedinih/svih bitnih obiljezja
strukture u istaknutim | klasi¢ne, tradicijske i skladbe; svi sadrzaji odgojno-
skladbama klasi¢ne, popularne glazbe.; slusno | obrazovnog ishoda usvajaju se
tradicijske i popularne | analizira obiljezja temeljem slusanja glazbe;
glazbe; ucenik slusno glazbenostilskih preporuca se slusanje (i gledanje)
prepoznaje i analizira razdoblja te glazbenih dviju ili vise izvedbi istog
obiljezja glazbeno- stilova, pravaca i glazbenog djela/stavka/ulomka te
stilskih razdoblja te zanrova.; slusno analizira | usporedba razlicitih izvedbi;
glazbenih pravaca i obiljezja hrvatske glazbeno-stilska razdoblja te stilovi,
zanrova.; uc¢enik tradicijske glazbe i glazbi | pravci i zanrovi mogu se usvajati
slusno prepoznaje i svijeta. kronoloski (dijakronijski pristup) ili
analizira obiljezja integrativno, svladavanjem
hrvatske tradicijske razli¢itih glazbenih pojava
glazbe i glazbi svijeta. (sinkronijski pristup). Izbor

dijakronijskog ili sinkronijskog
modela uvjetovat ¢e realizaciju
navedenog ishoda; predstavljanjem
opusa skladatelja prikazat ¢e se
ujedno i obiljezja odredenog
glazbeno-stilskog razdoblja/
pravca/pokreta; nastavnik
samostalno odabire i tematski
povezuje tradicijsku glazbu
razlic¢itih regija Hrvatske, Europe i
ostalih kontinenata.

Izrazavanje Ucenik ostvaruje Izvodi napjeve hrvatske i | Realizacija ishoda ovisi o
glazbom i uz | razlicite glazbene svjetske glazbene bastine | sklonostima i sposobnostima
glazbu aktivnosti u skladu s uvazavajuéi sve ucenika te organizaciji procesa
vlastitim interesima i umjetnicke ucenja i poucavanja; kod ucenika s
sklonostima (pjevanje, manje razvijenim glazbenim
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sviranje, ples i pokret,
stvaralastvo i primjena
IKT-a).

elemente; izvodi plesnu
koreografiju razlicitih
djela klasi¢ne, tradicijske
i popularne glazbe

u skupini ili u paru;
stvara glazbu razlicite
tonske grade, metro-
ritamske organizacije i
oblika; uskladuje vlastito
izvodenje s izvodenjem
drugih ucenika u skupini,
opaza, razumije i
prihvaca razlicite uloge i
razine odgovornosti u
skupini te pritom
vrednuje

vlastitu izvedbu i izvedbe
drugih: pronalazi nova
rjeSenja

u interpretaciji glazbe; u
skladu s interesima javno
nastupa u razredu, skoli
ili izvan nje.

sposobnostima vrednovanje
naucenoga (broj¢ano ocjenjivanje)
treba se temeljiti na njegovom
odnosu prema aktivnosti i
ukljucenosti u aktivnost.

Glazba u
kontekstu

Ucenik upoznaje
glazbu u autenti¢nom,
prilagodenom i
virtualnom okruzju.;
opisuje susret s
glazbom u
autenti¢nom,
prilagodenom i
virtualnom okruzju,
koriste¢i odredeni broj
struénih termina te
opisuje oblikovanje
vlastitih glazbenih
preferencija; ucenik
opisuje povijesni
razvoj glazbene
umjetnosti.; ué¢enik
razlikuje razlicite vrste
glazbe i glazbene
zanrove te opisuje
njihove medusobne
utjecaje i spajanja
(crossover i fuzija).;
ucenik povezuje
glazbenu umjetnost s
ostalim umjetnostima.

Posjecuje, prepoznaje i
imenuje znamenite
kulturne ustanove u
Hrvatskoj i svijetu:
samostalno se informira,
opisuje i procjenjuje
kulturno-glazbenu
ponudu u svojoj sredini;
na razli¢ite nacine
opisuje susret s glazbom
u autenti¢nom,
prilagodenom i
virtualnom okruzju
koriste¢i odredeni broj
struénih termina: Opisuje
oblikovanje vlastitih
glazbenih preferencija.;
usporeduje obiljezja
glazbeno-stilskih
razdoblja, pravaca i
zanrova u drustveno-
povijesnome i
kulturnome kontekstu;
povezuje razvoj glazbene
umjetnosti s opéim
drustveno- povijesnim i
kulturnim razvojem;
prepoznaje, opisuje,
usporeduje i analizira
elemente umjetnickoga
izraza u glazbi i ostalim
umjetnostima.

Prednost se daje upoznavanju
glazbe u autentiénom okruzju;
ishod se mozZe ostvariti samostalno,
ili integrirano s ishodom; u okviru
glazbeno-stilskih razdoblja, uc¢enik
razlikuje/opisuje/usporeduje/analizi
ra razlicite izvodace i izvodacke
sastave te razvoj glazbenih oblika i
glazbenih vrsta; ucenik umjetnosti
pristupa interdisciplinarno,
analizirajuci i usporedujuéi
sredstva, simbole, tehnike i
postupke umjetnickog izraza u
glazbi i ostalim umjetnostima.

Izvor: izrada autorice prema Odluci o donosenju Kurikuluma za nastavni predmet Glazbena kultura za osnovne

Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije u Republici Hrvatskoj (NN 7/2019)

18




U srednjim Skolama, naglasak ishoda predmeta Glazbena umjetnost obuhvaca Sirok
prikaz aktivnosti. Ucenici se poti¢u da upoznaju odredeni broj skladbi iz razlicitih glazbenih
zanrova i stilova. Takoder, analiziraju glazbene sastavnice i oblikovne strukture u istaknutim
skladbama klasi¢ne, tradicijske i popularne glazbe. Kroz sluSno prepoznavanje i analizu uce
obiljezja glazbenih stilskih razdoblja, pravaca i zanrova, kao i obiljezja hrvatske tradicijske
glazbe i1 glazbe svijeta. Ucenici se poticu da sudjeluju u razli¢itim glazbenim aktivnostima
prema vlastitim interesima i sklonostima, ukljucujuéi pjevanje, sviranje, ples i pokret,
stvaralastvo 1 primjenu IKT-a. Pritom, istrazuju glazbu u autenti¢nom, prilagodenom i
virtualnom okruzju, opisujuci svoj susret s glazbom koriste¢i strucne termine te oblikujuci
vlastite glazbene preferencije. U€enici se upoznaju s povijesnim razvojem glazbene umjetnosti
te razlikuju razlicite vrste glazbe 1 glazbene zanrove opisujuci njihove medusobne utjecaje i
spajanja poput crossovera i fuzije, te povezuju glazbenu umjetnost s ostalim umjetnickim

disciplinama kako bi stvorili dublje razumijevanje umjetnickog izraza.

2.5. Vrednovanje u nastavi glazbe
Vrednovanje se promatra kao proces koji potie ucenje, sluzi kao sredstvo za ucenje te
ocjenjuje steCeno znanje (Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena
umjetnost za osnovne $kole i gimnazije, 2019). U nastavnim predmetima Glazbena kultura i
Glazbena umjetnost koriste se razli€iti pristupi vrednovanju, a temeljni su:
Vrednovanje za ucenje
Vrednovanje kao ucenje

Vrednovanje naucenoga

Vrednovanje za ucenje u nastavi glazbe pruza kvalitativne povratne informacije
ucenicima o njihovom usvojenju odgojno-obrazovnih ishoda poput znanja, vjestina i stavova.
Ovaj pristup, koji se provodi tijekom procesa ucenja i pouCavanja motivira ucenike za
poboljSanje ucenja te im pomaze u razvoju strategija za analizu glazbe, kritickog pristupa
glazbenim djelima te razvoja vlastitih glazbenih sposobnosti. Takoder, poti¢e razvoj
metakognitivnih vjestina koje omogucéuju povezivanje slusnog iskustva s drugim glazbenim 1
op¢im znanjima (Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura 1 Glazbena umjetnost za
osnovne Skole 1 gimnazije, 2019).

Vrednovanje kao ucenje podrazumijeva da ucenici kroz sam proces vrednovanja stjecu

znanje. Ovaj pristup naglasava aktivno sudjelovanje uc¢enika u vrednovanju uz podrsku ucitelja.
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U kontekstu estetskog odgoja 1 formiranja vrijednosnih kriterija vazno je nauciti kako
vrednovati glazbena djela kao umjetnicke procese, ukljucujuéi nastanak i izvedbu glazbenih
djela (Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost za osnovne skole
1 gimnazije, 2019).

Vrednovanje naucenog je sumativno vrednovanje koje procjenjuje usvojenost odgojno-
obrazovnih ishoda nakon odredenog perioda ucenja. Provodi se periodi¢no, obi¢no nakon
zavrSetka nastavne cjeline ili obrazovnog razdoblja. U nastavi glazbe uskladuje se s definiranim
odgojno-obrazovnim ishodima, a ne koristi se broj¢ano ocjenjivanje. Cilj je opisati postignuca
ucenika na kraju Skolske godine, s naglaskom na sustavno pracenje ucenika tijekom godine,
posebno u aktivnostima iz domene B (Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i

Glazbena umjetnost za osnovne $kole i gimnazije, 2019).

2.6. Elementi vrednovanja

Vrednovanje u nastavi glazbe obuhvaéa elemente koji mogu rezultirati opisnom i/ili
broj¢éanom ocjenom, ovisno o godini u¢enja. U svakoj godini prisutna su obavezna dva
elementa vrednovanja. U¢itel] moZe samostalno uvesti tre¢i element ocjenjivanja prilagoden
nastavnim sadrzajima i interesima ucenika. Komponente vrednovanja variraju ovisno o dobi
ucenika 1 razredu. U nastavi Glazbene kulture obvezni elementi vrednovanja za 1. do 8. godinu
ukljucuju SluSanje 1 poznavanje glazbe te I1zrazavanje glazbom i uz glazbu. U nastavi Glazbene
umjetnosti, obvezni elementi za 1. do 4. godinu ili 1. i 2. godinu u srednjoj Skoli ukljucuju
Slusanje 1 poznavanje glazbe te Osnove glazbene umjetnosti (Kurikulum nastavnih predmeta

Glazbena kultura 1 Glazbena umjetnost za osnovne Skole 1 gimnazije, 2019).

2.7. DonosSenje zaklju¢ne ocjene

Zaklju¢na ocjena uskladuje se s ljestvicom ocjena kao numeri¢kim pokazateljem
ucenikove razine usvojenosti odgojno-obrazovnih ishoda. Pri donoSenju zakljucne ocjene ne
uzima se aritmeti¢ka sredina pojedinacnih broj¢anih ocjena prikupljenih tijekom vrednovanja
naucenog. Umjesto toga uvazavaju se pokazatelji uc¢enikovog napretka prikupljeni kroz
razliCite pristupe vrednovanju, poput vrednovanja za ucenje i vrednovanja kao ucenje.
Zaklju¢na ocjena proizlazi iz jasno definiranih odgojno-obrazovnih ishoda, pri ¢emu se vaznost
pojedine domene u donosSenju ocjene prilagodava zastupljenoS¢u domena u odredenom ciklusu.

U prva tri odgojno-obrazovna ciklusa, jednako se vrednuju domene SluSanje i upoznavanje
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glazbe te Izrazavanje glazbom 1 uz glazbu. U Cetvrtom 1 petom ciklusu, posebna se paznja
posvecuje komplementarnosti domena SluSanje 1 upoznavanje glazbe te Glazba u kontekstu i
razumijevanju muzikoloskih sadrzaja (Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i

Glazbena umjetnost za osnovne skole 1 gimnazije, 2019).
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3. GLAZBENE PREFERENCIJE

Glazba je integralni aspekt ljudskog Zivota od ranog djetinjstva do starije dobi, pri cemu
slusanje glazbe predstavlja jedan od najces¢ih nacina interakcije s glazbom. Ona sluzi kao
klju¢ni pozadinski element i pratnja u razli¢itim kontekstima. Glazba ispunjava razlicite fizicke,
kognitivne, emocionalne i socijalne funkcije, te se stoga smatra vrijednim alatom u istrazivanju
estetske percepcije, grupnog ponasanja, razvojnih procesa kod adolescenata, kao i u izrazavanju
1 induciranju emocija (Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016).

Sposobnost estetskog vrednovanja glazbe odrazava osjetljivost na umjetnic¢ku vrijednost
skladbe 1 njezine interpretacije. Glazbene preferencije su kratkotrajne procjene svidanja, dok
glazbeni ukus predstavlja relativno stabilan, dugoro¢an obrazac ponasanja i evaluacije (Dobrota
i Rei¢ Ercegovac, 2016).

Rezultati istrazivanja potvrduju postojanje slicnih obrazaca povezanosti izmedu
dimenzija glazbenih preferencija i razli¢itih psiholoskih konstrukata. Takvi nalazi impliciraju
da je psiholoska osnova glazbenih preferencija vrlo stabilna i trajna. Unato¢ toj stabilnosti, nije
potpuno jasno Sto to¢no u glazbi privlaci ljude (Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016). Glazbene
preferencije oblikovane su nizom razli¢itih c¢imbenika, ukljucujuéi glazbeno-izrazajne
elemente, poznatost skladbi 1 uCestalost slusanja, afektivna iskustva sluSatelja tijekom sluSanja
te razli¢ite drustvene utjecaje. Cimbenici koji utjeéu na glazbene preferencije mogu se
klasificirati u nekoliko kategorija.

Prva kategorija obuhvaca kognitivne c¢imbenike povezane s instrumentalnom
upotrebom glazbe, pri ¢emu glazba moZe ispunjavati razliCite funkcije 1 biti koriStena u
specificnim situacijama za odredene svrhe. Mnoga istrazivanja kategoriziraju kognitivne
funkcije slusanja glazbe kao one koje se odnose na komunikaciju, istraZivanje osobnih
vrijednosti ili identiteta, stjecanje informacija ili interakciju s drugim ljudima, te na
autorefleksiju. Adolescenti ¢esto primjecuju kako se njihovi problemi i vazna Zivotna pitanja
reflektiraju i rjeSavaju upravo kroz glazbu (Arnett 1995; Larson,1995; Schwartz i Foutus,2003;
prema: Dobrota 1 Rei¢ Ercegovac, 2016). Drugu skupinu ¢imbenika koji utjecu na glazbene
preferencije ¢ine emocionalni ¢imbenici. Evokacija emocija predstavlja jedan od primarnih
razloga za sluSanje glazbe. Brojna istrazivanja potvrduju da ljudi sluSaju glazbu kako bi odrzali
dobro raspolozenje, izrazili svoje emocije i kako bi se opustili (Juslin i Laukka, 2004; Larson,
1995; prema: Dobrota 1 Rei¢ Ercegovac, 2016). Trecu skupinu ¢imbenika mozemo nazvati
fizioloSkom pobudenos¢u. FizioloSka pobudenost uglavnom se dozivljava kao ugodna. Osim
subjektivnih iskustava, brojna istrazivanja potvrduju promjene mjerljivih varijabli, kao $to su

otkucaji srca 1 krvni tlak, tijekom slusanja glazbe (Carig, 2005; Krumhansal, 1997; prema:
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Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016). Cetvrtu skupinu ¢imbenika koji utje¢u na formiranje
glazbenih preferencija ¢ine kulturni i druStveni ¢imbenici. Dok glazba moze izraziti osobni
identitet pojedinca, ona takoder moze odrazavati identitet i osobnost drugih ljudi (Rentfrow i
Gosling, 2003; 2006; prema: Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016). Glazba je jedinstven drustveni
fenomen prisutan u kulturama Sirom svijeta, a bavljenje glazbom dio je ljudske kulture (Dobrota
i Rei¢ Ercegovac, 2016). Peta skupina ¢imbenika ukljucuje ponavljanje i povezanost s glazbom.
Brojna istrazivanja potvrduju pozitivnu linearnu povezanost izmedu ucestalosti slusanja glazbe
1 glazbenih preferencija (Finnas, 1989; North i Hargreaves, 2008; prema: Dobrota i Rei¢
Ercegovac, 2016). Sestu skupinu ¢imbenika ¢ine karakteristike glazbe, poput tempa, ritma,
visine tona, harmonije i dinamike, koje su klju¢ne za percepciju i evaluaciju glazbenih djela.
Najcesce istrazivani cCimbenici povezani s glazbenim preferencijama odnose se na
karakteristike glazbe i slusatelja (Finnas, 1989; North i Hargreaves, 2008; prema: Dobrota 1
Rei¢ Ercegovac, 2016).

3.1. Osobine slusatelja

Osobine slusatelja, kao Sto su socioekonomski status, dob, spol, glazbeno iskustvo i
osobnost, znafajno utjeCu na glazbene preferencije, tvore¢i sedmu skupinu c¢imbenika.
Istrazivanja povezanosti socioekonomskog statusa i glazbenih preferencija op¢enito pokazuju
da pojedinci s viS§im razinama obrazovanja preferiraju sve vrste glazbe, osim country glazbe
(Robinson, 1993). Gans (1974) identificira pet glavnih americkih kultura ukusa: visoka kultura,
viSa-srednja kultura, niZa-srednja kultura, niska kultura te kvazi-folk niska kultura. Autor istice
da su kulture ukusa duboko ukorijenjene u druStvenoj strukturi te naglasava vaznost analize
obrazovnih stavova 1 vrijednosti pripadnika razli¢itith socioekonomskih skupina (prema:
Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016).

Promatrajuci utjecaja dobi na glazbene preferencije, postoji opce slaganje kako znacenje
glazbe u Covjekovu Zivotu raste do adolescencije, a zatim pocinje opadati (Hergreaves, North,
Tarrant, 2006; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016). LeBlanc (1991) nakon razmatranja
utjecaja sazrijevanja na promjene glazbenih preferencija predlaze Cetiri hipoteze: 1. mlada djeca
su otvorenija prema razli¢itim vrstama glazbe; 2. ta se otvorenost smanjuje ulaskom u
adolescenciju; 3. postoji djelomican povratak otvorenosti kako sluSatelj sazrijeva od
adolescencije prema mladoj odrasloj dobi; 4. otvorenost se smanjuje kako slusatelj ulazi u
stariju dob. Sve hipoteze potvrdene su za sveukupne rezultate (prema: Dobrota i Reié
Ercegovac, 2016).

Brojna istrazivanja potvrduju utjecaj spola na glazbene preferencije (Harrison i O’Neill,
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2003; LeBlanc, 1982; LeBlanc i sur., 1999; prema: Dobrota 1 Rei¢ Ercegovac, 2016).
Christenson i1 Peterson, (1988) istrazivali su glazbene preferencije dvjesto dvadeset i devetero
studenata 1 zakljucili kako muskarci preferiraju glazbu poput hard rocka te izbjegavaju onu
glazbu koja ima romanti¢an prizvuk. Zene s druge strane, sluSaju glazbu koja im ublaZava
osjecaj osamljenosti, koja im popravlja raspolozenje i otklanja brige (prema: Dobrota i Reié
Ercegovac, 2016).

U pogledu utjecaja glazbene poduke i glazbenih sposobnosti na glazbene preferencije,
istrazivanja pokazuju da pojedinci s viSom razinom glazbene poduke i razvijenijim glazbenim
sposobnostima preferiraju slozeniju glazbu u odnosu na one s nizim razinama glazbene poduke
i slabije razvijenim sposobnostima (Gregory, 1994; North i Hargreaves, 1995b; Palmquist,
1988; prema: Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016). To se moglo i naslutiti, s obzirom na to da
glazbeno obrazovanje i1 razvijene glazbene sposobnosti utjecu na percepciju slozenosti glazbe,
koja je vazna odrednica preferencija. Glazbeno obrazovani pojedinci, kao i oni s razvijenim
glazbenim sposobnostima, vjerojatno su otvoreniji prema Sirokom spektru glazbenih izricaja,

posebno onih manje poznatih (Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016).

3.2. Osobine glazbe

Glazbene preferencije ovise o karakteristikama same glazbe, pri ¢emu ljudi cesto
preferiraju glazbu koja je umjerene glasnoce, tempa 1 sloZenosti, te koja se nalazi na srednjoj
razini poznatosti (Kellaris 1992; Jakobovits, 1996; Berlyne, 1971; 1974; North 1 Hargreaves,
1996; prema: Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016). Takoder, glazbene preferencije su usko
povezane s kvalitetom izvedbe i1 vrstom medija kroz koji se glazba prezentira. Glazba nosi
odredena referentna znacenja, pa su tonalitet, ritam, harmonija i melodija povezani s odredenim
emocionalnim sadrzajem koji dalje utjece na glazbene preferencije. Istrazivanja sugeriraju da
je tonalitet klju¢na glazbeno-izraZzajna komponenta povezana s glazbenim preferencijama.
Koncept durskog i molskog tonaliteta povezan je s emocionalnim iskustvima, pri ¢emu se ¢esto
smatra da je durski tonalitet povezan s osjeCajem srece, dok je molski tonalitet povezan s
osjecajem tuge. Ova povezanost izmedu glazbene strukture 1 jezika ljudskih emocija smatra se

vrlo snaznom (Crowder, 1984; prema: Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016).

Kostka i Reimer (1994) su istrazivali u€inkovitost neglazbenih termina, poput "svijetlo"
za dur 1 "tamno" za mol, u olakSavanju razlikovanja tonaliteta kod ucenika. Njihovi rezultati
pokazuju da ucenici ¢esto mogu razlikovati tonalitete dur i mol bez upotrebe ovih dodatnih
termina. Takoder, primijeeno je da se pojam tonaliteta Cesto konfuzno koristi s drugim

glazbenim terminima, kao §to su tempo 1 registar. Flowes (1988) je provodio istrazivanje o
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utjecaju tonaliteta dur i mola na glazbene preferencije studenata. Za istrazivanje je koristio
glazbene dijelove iz standardnog simfonijskog repertoara romantizma. Rezultati su pokazali da
tonalitet ima znacCajan utjecaj na glazbene preferencije sudionika. Postoje mnoga istrazivanja
koja su se bavila istrazivanjem veze izmedu glazbenih preferencija i raznolikosti glazbenih
stilova. Wiggins (2001) zagovara mogucnost pruzanja djeci prilike za eksponiranje i
prouCavanje glazbe razlicitih zanrova i tradicija iz razli¢itih povijesnih konteksta. Ovakav
pristup ima za cilj poticanje razvoja glazbenih preferencija te Sirenje glazbenog ukusa. Cesto je
prisutno uvjerenje da opcenito preferiramo popularnu glazbu, pogotovo mladi, te da odredeni
glazbeni stilovi privlace specificne skupine ljudi s razliCitim osobinama. Dove (1976) je
zakljucio da muskarci ¢esée preferiraju popularnu glazbu, dok su zene sklone klasi¢noj glazbi.
Nadalje, studenti glazbenih Skola su pokazali veéi interes za klasi¢nu i avangardnu glazbu, za
razliku od studenata bez glazbenog obrazovanja, koji su viSe naginjali popularnoj glazbi
(prema: Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016).

Unato¢ mnostvu istrazivanja koja se bave razli¢itim ¢imbenicima koji utjecu na
glazbene preferencije, joS uvijek nema jedinstvenog odgovora na pitanje zaSto preferiramo
odredena glazbena djela u odnosu na druga. 1z tog razloga, ne postoji definitivna teorija
glazbenih preferencija koja bi u potpunosti obuhvatila sve dosadasnje spoznaje o tim
preferencijama. Konacni cilj glazbene nastave na svim razinama obrazovanja jest estetsko
oblikovanje ucenika, §to ukljucuje razvoj ljubavi prema glazbi (Dobrota i Rei¢ Ercegovac,

2016).

3.3. Modeli glazbenih preferencija

lako se podaci dobiveni istrazivanjima glazbenih preferencija razlikuju u mjeri
kvantitete 1 kvantitete djelovanja odredenih ¢imbenika, mnogi su autori pokusali oblikovati
modele glazbenih preferencija kako bi teorijski objasnili i bolje prikazali iskustva slusatelja
koja se, pod utjecajem raznih faktora, oblikuju u glazbene preferencije. Do danas je poznato
nekoliko modela glazbenih preferencija, pri ¢emu su najistaknutiji Interaktivna teorija
glazbenih preferencija (LeBlanc, 1982) te Recipro¢ni model reakcije na glazbu (Hargreaves,
Miell, MacDonald, 2005), koji su autori Hargreaves, Hargreaves i North 2012. godine
revidirali, od tada nosi naziv Revidirani recipro¢ni model reakcije na glazbu (prema: Dobrota i

Rei¢ Ercegovac, 2016).
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3.4. Interaktivna teorija glazbenih preferencija

Jedan od najpoznatijih teorijskih modela glazbenih preferencija jest LeBlancov (1982),
koji prikazuje hijerarhiju varijabli koje utjecu na glazbene preferencije. U ovom modelu, osam
razina predstavlja procesiranje informacija od strane slusatelja. Od Cetvrte do osme razine
obuhvacaju podrazaje te kulturne 1 osobne faktore koji utjeCu na prijenos informacija do
srediSnjeg ziv€anog sustava sluSatelja, gdje se odvija procesiranje. Varijable na tim razinama
nazivaju se varijablama utjecaja, dok se od prve do trece razine nazivaju varijablama reakcije.
Na tim razinama slusatelj obraduje ulazne informacije te djeluje tako da ih moze odbaciti i
zavrsiti proces ili prihvatiti te pojacati pozornost prema ulaznim podacima (Dobrota i Rei¢
Ercegovac, 2016).

LeBlancov model sastoji se od osam razina koje se temelje na glazbi, okolini i aktivnosti
slusatelja (slika 1). Razine su poredane "unatrag", §to znaci da osma razina, preko svih ostalih,
vodi do prve razine koja se sastoji od Cetiri varijable: odbacivanje, prihvacanje, ponavljanje
podrazaja 1 intenziviranje pozornosti. Osma razina ukljucuje devet varijabli, od kojih su Cetiri
povezane s glazbenim podrazajem (fizicke osobine podrazaja, sloZzenost podrazaja, referentno
znacenje podraZaja, kvaliteta izvedbe), dok se ostalih pet odnosi na kulturne utjecaje iz okoline
(mediji, skupina vr$njaka, obitelj, pedagozi i1 autoriteti, slu¢ajno uvjetovanje). Na sedmoj, Sestoj
1 petoj razini nalaze se tri varijable: fiziolosko uvjetovanje (sedma razina), osnovna pozornost
(Sesta razina) 1 afektivno stanje (peta razina). Ove varijable djeluju kao inhibitori koji blokiraju,
ograni¢avaju ili mijenjaju ulaznu informaciju, odnosno glazbeni podrazaj. Cetvrta razina
obuhvaca znacajke sluSatelja koje utjecu na glazbeni podrazaj, kao Sto su slu$na osjetljivost,
glazbeno obrazovanje, glazbena sposobnost, osobnost, spol, etni¢ka pripadnost,
socioekonomski status, sazrijevanje i pamcenje. Treca faza odnosi se na pocetak djelovanja
slusatelja, odnosno na procesiranje informacija u mozgu, tj. u srediSnjem Ziv€anom sustavu.
Druga razina ukljucuje Cetiri varijable koje odreduju je li sluSatelju potrebno dodatno iskustvo
kako bi formirao prosudbu o glazbenoj preferenciji sluSanog djela. Ako je potrebno dodatno
iskustvo, slusatelj se vra¢a na osmu razinu; ako nije, proces se nastavlja do prve razine gdje
slusatelj ili odbacuje podrazaj kao 1oS 1 nezanimljiv ili ga prihvaca te usmjerava viSe pozornosti

na njega (Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016).
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Slika 1. Interaktivna teorija glazbenih preferencija (LeBlanc, 1982)

3.5. Recipro¢ni model reakcije na glazbu

Hargreaves, Miell i MacDonald su 2005. godine razvili reciprocni model reakcije na
glazbu (slika 2), u kojemu su socijalni i kulturni kontekst kljuc¢ni utjecaji na glazbene
preferencije. Model preuzima brojne ¢imbenike iz LeBlancova modela, ali se ne fokusira
isklju¢ivo na glazbene preferencije, ve¢ opisuje niz reakcija na glazbu koje su u interakciji s
glazbom, slusateljem i kontekstom slusanja. Za razliku od LeBlancova hijerarhijskog modela,
reciprocni model usmjerava reakcije prema trima glavnim utjecajima na glazbene preferencije:
glazbi, situacijama i kontekstima. Ovi utjecaji zajedno s reakcijom na glazbu ¢ine komponente

modela (prema: Dobrota 1 Rei¢ Ercegovac, 2016).

27



Glazba St o -
+  Referentni sustavi. 2anrovi. idiomi. Situacijska prikladnost Zanrova i Situacije i konteksti
stilova = Socijalni i kulturni kontekst
s Glazben tajanje” = Svakodnevne situacije: posao
+  Slozenost, poznatost, urednost 0 Prsiae gt 19 POSHO,
*  Prototipnost A i i o oo
g 2 4 S *  Prisustvolodsustvo drugih ljudi
+  Kontekst izvodenja: uzivo, N v ;
= Ostale aktivnosti
snimka, ne-glazbeni

+  Fiziolodki (arousal-pobudenost). razina angaZiranja,

\\ / /
"5 \ ,\\\\ Reakcije/odgovori [ /f
\ \ / ()
\ // / /

\ \ Vi aktivna/pasivna kontrola slusanja
\A . = Kognitivni: paznja, paméenie, perceptualno /]
Konstantno kodiranje, oekivanje, diskriminacija, evaluacija Individuaina
vrednovanie i = Afektivni: emocionalni doZivijaj, (ne)svidanje, upotreba glazbe u
promjena u raspoloZenje razliéitim
preferencijama i ukusu AN situacijama
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\! Slusatelj /]
+  |ndividualne razlike: spol, dob, nacionalnost i sl. / /
\ “,V *  Glazbeno znanje, iskustvo ) <}
W *  Neposredni i kratkorocni obrasci preferencija, srednj i
dugoroéni obrasci ukusa
+  Teorije selfa - glazbeni identiteti

Slika 2. Reciprocni model reakcije na glazbu (Hargreaves, Miell i MacDonald, 2005)

Dobrota i Rei¢ Ercegovac opisuju model po komponentama:

, U kategoriji glazbe nalaze se razliciti referentni sustavi, stilovi,
kolativne varijable, prototipicnost i konteksti izvodenja. Situacije i konteksti obuhvacaju
drustvene i kulturne kontekste, svakodnevne situacije, prisutnost drugih ljudi i ostale
aktivnosti koje se odvijaju Iskljucivo za osobnu upotrebu - tijekom slusanja glazbe. Treci
dio modela, reakcija na glazbu, obuhvaca tri skupine reakcija — fizioloske, kognitivne i
afektivne. Slusatelj provodi kognitivne diskriminacije razlicitih glazbenih podrazaja i
njihovu evaluaciju, a takvi podrazaji izazivaju razlicita afektivna stanja, odnosno
emocije i raspoloZenja. I, konacno, cetvrti dio modela odnosi se na slusatelja i to na
njegov spol, dob, glazbeno znanje, kratkorocne i dugorocne obrasce preferencija i sl. “
(Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016, 46).

Kako 1 sam naziv modela kaZe, odnos medu ovim komponentama i ¢imbenicima
koji ih tvore je reciproCan. Dobrota 1 Rei¢ Ercegovac navode neke vidove recipro¢nosti:
., lako se u razmatranju odnosa izmedu glazbe i situacija i konteksta istice da su neke
vrste glazbe primjerenije za izvodenje na odredenim mjestima. Odnos izmedu situacija
i konteksta i slusatelja sugerira nam da pojedinci u odredenim kontekstima slusaju
glazbu kako bi postigli odredene ciljeve, poput optimalne razine pobudenosti ili

stvaranja slike o sebi za druge pojedince. Odnos izmedu slusatelja i glazbe ilustrira
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nacin na koji je svaki odgovor na glazbu povezan s dugorocnim glazbenim ukusima,
poput odnosa izmedu slusateljeva poznavanja glazbenog djela i percepcije njegove
slozenosti, izmedu dobi i glazbene preferencije i sl. “ (Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016,
46).

Nedostatak ovog modela, kao i LeBlancova, jest u tome Sto se slusatelja
promatra kao pasivnog sudionika koji reagira na glazbeni podrazaj iz okoline.
Zanemarena je Cinjenica da slusatelji aktivno biraju glazbu koju Zele slusati te odbijaju
onu koju ne zele. Ovi modeli stoga ne objaSnjavaju zasto slusamo glazbu, veé se
fokusiraju na ¢imbenike koji utjecu na slusanje glazbe i na konstantnu interakciju medu
tim C¢imbenicima. Vazno je istaknuti da se reakcije na glazbu, koje Cine temelj
Recipro¢nog modela, uvijek odvijaju u odredenoj situaciji, te se situacijski kontekst ne
smije zanemariti. Autori smatraju da masta igra klju¢nu ulogu u kreativnoj percepciji
glazbe. Uvazavajudi takva razmis$ljanja, Hargreaves, Hargreaves 1 North (2012) pokuSali
su ispraviti nedostatke Recipro¢nog modela te su proveli njegovu reviziju (slika 3)

(prema: Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016).

Glazba Situacije i konteksti

STVARANJE /]
J 7 g

izvodenje: interpretacija, ekspresija, skladanje, improvizacija
MASTA

unutarnje sheme mentalnih reprezentacija i kulturnih okvira
skriptov; Zivéana osnova

i

Slusatelj / skladatelj / improvizator / izvoda¢

Slika 3. Revidirani reciprocni model reakcije na glazbu (Hargreaves, Hargreaves i North, 2012)

U revidiranom recipro¢noj modelu, ¢imbenici povezani s glazbom te situacijama i
kontekstima ostali su nepromijenjeni u odnosu na originalnu verziju modela, dok je varijabla

slusatelja nadopunjena varijablama skladatelj/improvizator/izvoda¢. Umjesto varijable
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odgovor, uklju¢ena je masta koja ¢ini temelj modela i koja spaja percepciju i produkciju
(Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016). Masta u modelu predstavlja kognitivne procese koji su
temelj glazbenog iskustva. Postavljanje maste u srediSte revidiranog modela omogudilo je
integraciju svih kreativnih ¢imbenika ukljuenih u stvaranje glazbe te je promijenilo prirodu
modela koji se sada bavi mentalnim aktivnostima uklju¢enim u procesuiranje glazbe.

Iako navedeni modeli glazbenih preferencija ne predstavljaju ¢vrste znanstvene teorije,
pruzaju Sirok pregled ¢imbenika koji utjeu na sluSanje ili izbjegavanje glazbe, prikazujuéi
odnose medu tim Cimbenicima 1 naglasavaju¢i kontekst situacije u kojoj se glazba slusa.
Isticanjem vaznosti maste u konceptu glazbenih preferencija, uzimaju se u obzir iskustva,

potrebe i interesi slusatelja, ¢ime se proSiruje razumijevanje glazbenih preferencija.
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4. ISTRAZIVANJE
Glazbene preferencije studenata prema popularnoj glazbi u originalnoj verziji i varijanti
popularne glazbe u promijenjenom tonalitetu.

Cilj ovog istrazivanja bio je ispitati preferencije studenata prema popularnoj glazbi u
originalnoj verziji 1 u verziji u kojoj je promijenjen tonalitet s obzirom na dob/godinu studija,
vrstu zavrsene srednje Skole, podrucje studiranja (drustveno-humanisticke i1 prirodne znanosti)
1 poznavanje glazbe.

U skladu s formuliranim ciljem postavljeni su sljedeéi problemi istrazivanja:

1. Ispitati studentske preferencije originalnih verzija popularne glazbe i njihovih
varijanti u promijenjenom tonalitetu.
2. Ispitati razlikuju li se studentske preferencije originalnih verzija popularne glazbe

i njihovih varijanti u promijenjenom tonalitetu s obzirom na dob/godinu studija,

vrstu zavrSene srednje Skole, podrudje studiranja (drusStveno-humanisticke i

prirodne znanosti) i poznavanje glazbe.

U skladu s postavljenim problemima istrazivanja formulirane su sljedece hipoteze:
H1 Studenti pokazuju vece preferencije originalnih verzija popularne glazbe, nego njihovih
varijanti u promijenjenom tonalitetu.

H2 Studenti koji su pohadali gimnaziju, u odnosu na studente iz strukovnih $kola, pokazuju
vece preferencije originalnih verzija popularne glazbe 1 njihovih varijjanti u promijenjenom
tonalitetu.

H3 Studenti Filozofskog fakulteta, u odnosu na studente Prirodoslovno-matemati¢kog
fakulteta, SveuciliSnog odjela za forenzi¢ne znanosti, SveuciliSnog odjela za studije mora 1
Mediteranske poljoprivrede, pokazuju vece preferencije originalnih verzija popularne glazbe 1
njihovih varijanti u promijenjenom tonalitetu.

H4 Studenti visih godina studija, u odnosu na mlade studente, pokazuju vece preferencije
originalnih verzija popularne glazbe i njihovih varijanti u promijenjenom tonalitetu.

HS5 Studenti pokazuju vece preferencije poznatih originalnih verzija popularne glazbe i njihovih

varijanti u promijenjenom tonalitetu, u odnosu na nepoznatu glazbu.

4.1. Metoda istrazivanja
Sudionici
Ispitivanje je provedeno putem online ankete na uzorku od 260 studenata (Z =237 , M

= 23) Sveucilista u Splitu (Filozofski fakultet, Prirodoslovno-matematicki fakultet, Sveucili$ni
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odjel za forenzicne znanosti, SveuciliSni odjel za studije mora, Mediteranska poljoprivreda)
(tablica 1). Od ukupnog broja sudionika, njih 119 (45,77 %) pohadalo je srednju strukovnu
skolu, a njih 141 (54,23 %) gimnaziju. Sto se ti¢e pohadanja glazbene $kole ili dodatne glazbene
poduke, 22,69 % sudionika pohadalo je glazbenu Skolu ili dodatnu glazbenu poduku. Od
ukupnog broja sudionika njih 38,85 % je pjevalo ili jo§ uvijek pjeva u zboru ili klapi, dok je
njih 11,92 % sviralo ili joS uvijek svira u orkestru ili bendu. Samo 28,85 % sudionika odlazi na
koncerte umjetnicke glazbe, opere i balete. SluSanje predstavlja znacajnu aktivnosti slobodnog
vremena sudionika, jer 109 sudionika slusa glazbu 1-2 sata dnevno, njih 120 slusa je viSe sati

dnevno, 28 sudionika slusa glazbu cijeli dan, a samo tri sudionika ne slusa glazbu.

Tablica 10
Struktura uzorka (N = 260)

SPOL N GODINA STUDIJA N

1. godina
prijediplomskog 149
studija

2. godina

23 prijediplomskog 36
studija

3. godina
prijediplomskog 23
studija

1. godina diplomskog
studija

2. godina diplomskog
studija

28

N«

237

24

ukupno 260

4.2. Instrument i postupak ispitivanja

Za potrebe istraZivanja konstruiran je upitnik koji sadrzi dva dijela. U prvom dijelu
nalazila su se pitanja koja su se odnosila na sociodemografska obiljezja sudionika (spol,
zavrSena srednja Skola, naziv fakulteta 1 godina studija, pohadanje glazbene Skole ili dodatne
glazbene poduke, pjevanje u zboru ili klapi, sviranje u orkestru ili bendu, odlasci na koncerte
umjetni¢ke glazbe, opere i balet, prosje¢no dnevno slusanje glazbe). Drugi dio je Upitnik za
ispitivanje glazbenih preferencija koji se sastojao od 10 skala procjene od 1 do 5 (1 =uopce mi
se ne svida, 5 = jako mi se svida), a uz svaku skalu procjene bio je naveden redni broj glazbenog
primjera te procjena poznatosti glazbenoga ulomka. Za potrebe istrazivanja konstruiran je
glazbeni nosac¢ zvuka koji se sastojao od 10 glazbenih ulomaka, 1 to po pet ulomaka originalnih

verzija popularne glazbe i pet ulomaka popularne glazbe u kojima je promijenjen tonalitet, svaki
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u trajanju od 30 sekunda. Psihometrijske znacajke Upitnika za ispitivanje glazbenih
preferencija prikazane su u tablici 11. Raspodjela preferencija glazbenih ulomaka originalne
popularne glazbe i varijanti popularne glazbe u kojima je promijenjen tonalitet znacajno se
razlikuje od normalne distribucije (K-S d = 0,01; p < 0,01), stoga ¢e se u daljnjim analizama

primijeniti postupci neparametrijske statistike.

Tablica 11

Psihometrijske znacajke Upitnika za ispitivanje glazbenih preferencija

Redni broj glazbenog Glazbeni primjeri
primjera
Originalne verzije popularne Verzije popularne glazbe u kojima je
glazbe promijenjen tonalitet
1. Depeche Mode - Personal Jesus The Police - Every Breath you Take (mol)
2. Barbara Streisand - Woman in Love | The Beatles - Hey Jude (mol)
3. The Police - Every Breath you Take | Depeche Mode - Personal Jesus (mol)
4. The Beatles - Hey Jude John Denver - Take Me Home, Country
Roads (mol)
5. John Denver - Take Me Home, | Barbara Streisand - Woman in Love (mol)
Country Roads
Cronbach a 0,66 0,62
M (sd) 17,47 (3,63) 16,17 (3,46)
Raspon 5-25 5-23
prosje¢na r medu Cesticama | 0,29 0,25
asimetri¢nost -0,41 -0,49
spljostenost 0,23 -0,13
4.3. Rezultati

H1 Studenti pokazuju vece preferencije originalnih verzija popularne glazbe, nego njihovih
varijanti u promijenjenom tonalitetu.

Kako bi se testirala prva hipoteza, izraCunate su prosjecne vrijednosti preferencija svih
glazbenih ulomaka (tablica 12). Zanimljivo je kako su sudionici najvi§im ocjenama ocijenili
originalnu verziju pjesme Take Me Home, Country Roads, a najnizim ocjenama molsku
varijantu iste pjesme (tablica 12). Prosje¢na ocjena kojom su sudionici ocijenili originalne
verzije popularne glazbe je 3,58, a u slucaju varijanti popularne glazbe s promijenjenim

tonalitetom prosjecna ocjena je 3,14. Time je potvrdena postavljena hipoteza.

Tablica 12
Prosjecni stupanj preferencija glazbenih ulomaka

M

glazbeni primjer min. max. SD

3,95 1 5

Depeche Mode - Personal Jesus 0,98
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Barbara Streisand - Woman in 3,35 1 5 1,10

Love

The Police - Every Breath you 3,25 1 5 1,15

Take

The Beatles - Hey Jude 3,10 1 5 1,09

John Denver - Take Me Home, 4,27 1 5 0,87

Country Roads

The Police - Every Breath you 3,00 1 5 1,07

Take (mol)

The Beatles - Hey Jude (mol) 3,27 1 5 1,27

Depeche Mode - Personal Jesus 3,00 1 5 1,16

(mol)

John Denver - Take Me Home, 2,84 1 5 1,08

Country Roads (mol)

Barbara Streisand - Woman in 3,60 1,25
1 5

Love (mol)

H?2 Studenti koji su pohadali gimnaziju, u odnosu na studente iz strukovnih $kola, pokazuju
vece preferencije originalnih verzija popularne glazbe i njihovih varijanti u promijenjenom
tonalitetu.

Kako bi se istrazilo je 1i zavrSena srednja Skola znacajan prediktor preferencija
originalnih verzija popularne glazbe i njihovih varijanti u promijenjenom tonalitetu, izracunata
su dva Mann-Whiteny U-testa (tablica 13). Rezultati pokazuju da studenti koji su zavrsili
gimnaziju, u odnosu na studente iz strukovnih Skola, pokazuju vecée preferencije originalnih
verzija popularne glazbe (slika 4), dok u slu€aju varijanti popularne glazbe u promijenjenom
tonalitetu nema razlika izmedu studenata koji su zavrsili strukovne skole 1 gimnazije. Time je

djelomicno potvrdena postavljena hipoteza.

Tablica 13
Razlike u preferencijama originalnih verzija popularne glazbe i varijanti popularne glazbe u promijenjenom

tonalitetu s obzirom na vrstu zavrsene srednje Skole

Srednja originalna | C U z P varijante C U y/ P
skola popularna popularne
glazba ; glazbe u
?tmkovna 3,39 | 7051,50 | - 0,03 promijenjenom 3,20 | 7192 | -1,88 | 0,06
Skola 2,21 tonalitetu
gimnazija 3,63 3,42
p=<005*
p=<001**
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Slika 4. Razlike u preferencijama originalnih verzija popularne glazbe s obzirom na vrstu zavrsene srednje Skole

H3 Studenti Filozofskog fakulteta, u odnosu na studente Prirodoslovno-matematickog
Sfakulteta, SveudiliSnog odjela za forenzi¢ne znanosti, SveuciliSnog odjela za studije mora i
Mediteranske poljoprivrede, pokazuju vece preferencije originalnih verzija popularne glazbe
i njihovih varijanti u promijenjenom tonalitetu.

Kako bi se ispitalo razlikuju li se preferencije originalnih verzija popularne glazbe i
njihovih varijanti u promijenjenom tonalitetu s obzirom na podrucje studiranja, ponovno su
izraCunata su dva Mann-Whiteny U-testa (tablica 14). I u slucaju originalnih verzija popularne
glazbe 1 varijanti popularne glazbe u promijenjenom tonalitetu potvrdeno je kako studenti
drustveno-humanistickog podru¢ja, u odnosu na studente prirodnog podru¢ja znanosti,

pokazuju vece preferencije (slika 5, slika 6). Time je potvrdena postavljena hipoteza.

Tablica 14
Razlike u preferencijama originalnih verzija popularne glazbe i varijanti popularne glazbe u promijenjenom

tonalitetu s obzirom na podrucje studiranja

Podrucje originaln | C U Z P varijante C U z p
studiranja | a popularne
Drus | Popularn 3.8 849 3,9 | 0,00% glazbe u 3,4 | 6251 3,2 | 0,00%
rustvene 1| 5 olazba 8| 3849,5 13, ) promijenjeno | > SL3 |3, )
humanistick 0 0 8 * m tonalitetu 2 0 0 *
€ znanosti
Prirodne 3,2 3,0
znanosti 1 0
p<005*
p<0,01**
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Slika 5. Razlike u preferencijama originalnih verzija popularne glazbe s obzirom na podrucje studiranja
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Slika 6. Razlike u preferencijama varijanti popularne glazbe u promijenjenom tonalitetu s obzirom na podrucje

studiranja

H4 Studenti visih godina studija, u odnosu na mlade studente, pokazuju vece preferencije
originalnih verzija popularne glazbe i njihovih varijanti u promijenjenom tonalitetu.

Kako bi se provjerilo je 1i godina studija prediktor preferencija originalnih verzija
popularne glazbe 1 varijanti popularne glazbe u promijenjenom tonalitetu, izracunata su dva

Kruskal-Wallis testa (tablica 15). I u slucaju originalnih verzija popularne glazbe i varijanti
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popularne glazbe u promijenjenom tonalitetu potvrdeno je kako studenti diplomskog studija, u
odnosu na studente prijediplomskog studija, pokazuju veée preferencije navedenih glazbenih

stilova (slika 7, slika 8). Time je potvrdena postavljena hipoteza.

Tablica 15
Razlike u preferencijama originalnih verzija popularne glazbe i varijanti popularne glazbe u promijenjenom

tonalitetu s obzirom na godinu studija

Godina studija originalna | C H 4, P varijante C H 4, p
popularna N=260) popularne N=259)
1. godina glazba 3,35 | 33,50 0,00** | glazbe u 3,17 | 19 0,00%*
prijediplomskog promijenjenom
studija tonalitetu
2. godina 3,58 3,19
prijediplomskog
studija
3. godina 3,17 343
prijediplomskog
studija
1. godina 4,12 3,61
diplomskog
studija
2. godina 4,04 3,62
diplomskog
studija
p=<005*
p=<001**
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Slika 7 Razlike u preferencijama originalnih verzija popularne glazbe s obzirom na godinu studija
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Slika 8. Razlike u preferencijama varijanti popularne glazbe u promijenjenom tonalitetu s obzirom na godinu

studija

HS5 Studenti pokazuju vece preferencije poznatih originalnih verzija popularne glazbe i

njihovih varijanti u promijenjenom tonalitetu, u odnosu na nepoznatu glazbu.

Kako bismo utvrdili utjece li poznavanje glazbe na studentske preferencije originalnih

verzija popularne glazbe i njihovih varijanti u promijenjenom tonalitetu, izraCunate su

korelacije izmedu poznatosti i glazbenih preferencija (tablica 16). Uoceno je postojanje takvih

korelacija za svih deset glazbenih primjera, ¢ime je potvrdena posljednja hipoteza.

Tablica 16

Povezanost izmedu poznatosti glazbe i glazbenih preferencija

Glazbeni primjer Nepoznato (f) | Poznato (f) Korelacija izmedu svidanja i
poznatosti

Depeche Mode - Personal Jesus 60 200 0,43*
Barbara Streisand - Woman in 142 118 0,35*
Love
The Police - Every Breath you 152 108 0,46*
Take
The Beatles - Hey Jude 180 80 0,42%
John Denver - Take Me Home, 26 234 0,25*
Country Roads
The Police - Every Breath you 143 117 0,37*
Take (mol)
The Beatles - Hey Jude (mol) 100 160 0,49*
Depeche Mode - Personal Jesus 157 103 0,53*
(mol)
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John Denver - Take Me Home, 162 98 0,34*
Country Roads (mol)
Barbara Streisand - Woman in 80 180 0,56*
Love (mol)

4.4. Diskusija

Rezultatima ovoga istrazivanja potvrdeno je da studenti generalno pokazuju vece
preferencije originalnih verzija popularne glazbe, u odnosu na njihove varijante u
promijenjenom tonalitetu.

Zavrseno srednjosSkolsko obrazovanje pokazalo se znac¢ajnim prediktorom preferencija
originalnih verzija popularnih pjesama, na nac¢in da takvu glazbu vise preferiraju gimnazijalci.
U odnosu na preferencije varijanti popularnih pjesama u kojima je promijenjen tonalitet nisu
uocene znacajne razlike s obzirom na vrstu zavrSene srednje Skole. Dobiveni rezultati nisu u
skladu s rezultatima Dobrote i Rei¢ Ercegovac (2016), koje su istrazile razlike u glazbenim
preferencijama studenata s obzirom na glazbeno obrazovanje, informalne utjecaje 1 poznatost
glazbe. Navedene autorice ukazuju na to da je slusanje glazbe znacajna aktivnost slobodnog
vremena studenata te da je popularna glazba njihov najomiljeniji glazbeni stil. Uocena je
povezanost izmedu poznavanja glazbe i1 glazbenih preferencija, ali ne i izmedu vrste zavrSene
srednje Skole i1 glazbenih preferencija. Autorice navode kako studenti koji imaju dodatnu glazbu
poduku 1 studenti koji pohadaju koncerte klasi¢ne glazbe, pokazuju vece preferencije pojedinih
glazbenih stilova.

I podrucje studiranja takoder je zna€ajan prediktor studentskih preferencija, i u sluc¢aju
originalnih verzija popularne glazbe i varijanti popularne glazbe u promijenjenom tonalitetu.
Potvrdeno je kako studenti druStveno-humanisti¢kog podrucja, u odnosu na studente prirodnog
podrucja znanosti, pokazuju vece preferencije originalnih verzija popularne glazbe i njihovih
varijanti 1 promijenjenom tonalitetu. Takvi su rezultati donekle u skladu s rezultatima Dobrote
1 Rei¢ Ercegovac (2014), koje su ispitale odnos izmedu glazbenog obrazovanja i preferencija
glazbe razli¢itog tempa i tonaliteta te provjerile koje osobine li¢nosti iz petfaktorskog modela
doprinose objasnjenju razlika u glazbenim preferencijama. Na temelju dobivenih rezultata
potvrdile su kako studenti glazbe iskazuju najveci stupanj svidanja glazbenih primjera, ¢ime su
potvrdile da glazbeno obrazovanje i iskustvo imaju pozitivan utjecaj na formiranje glazbenih
preferencija. Nadalje, autorice su potvrdile da studenti uciteljskog studija i tehnickih fakulteta,
vi§e preferiraju brzu glazbu u duru, dok studenti muzicke akademije iskazuju podjednako
svidanje prema brzoj glazbi u duru 1 polaganoj glazbi u molu. Fung (1996) potvrduje kako

glazbenici u odnosu na neglazbenike preferiraju glazbu sloZene teksture i podjednako vole
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glazbu koja prenosi sretne 1 tuzne emocije.

Studenti visih godina studija, u odnosu na mlade studente, pokazuju viSu razinu
glazbenih preferencija generalno, odnosno pokazuju veée preferencije originalnih verzija
popularne glazbe i njihovih varijanti u promijenjenom tonalitetu. Rezultati brojnih istrazivanja
potvrduju kako je dob najznacajniji prediktor glazbenih preferencija (North, 2010). Rezultati
uglavnom potvrduju kako mladi slusatelji preferiraju rock i popularnu glazbu, a stariji slusatelji
klasi¢nu glazbu i jazz (LeBlanc i sur., 1996; Savage, 2006). Holbrook i Schindler (1989) navode
kako se preferencije popularne glazbe formiraju tijekom kritickog perioda u Zivotu pojedinca i
da takve preferencije ostaju stabilnima tijekom citavog Zivota.

I, konacno, potvrdeno je kako poznavanje glazbe znaCajno utjeCe na studentske
preferencije glazbenih ulomaka. Dobiveni rezultati u skladu su s rezultatima brojnih istrazivanja
u kojima se navodi kako je poznatost glazbe znacajan prediktor glazbenih preferencija, bez
obzira o kojem se glazbenom stilu radi (Dobrota & Rei¢ Ercegovac, 2016; Fung, 1996; Ward 1
sur., 2013).
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5.ZAKLJUCAK

U ovom istrazivanju sudjelovalo je 260 studenata Sveucilista u Splitu. Cilj istrazivanja
bio je ispitati preferencije studenata prema popularnoj glazbi u originalnoj verziji i verziji s
promijenjenim tonalitetom, uzimajuci u obzir dob, godinu studija, vrstu zavrSene srednje Skole,
podrucje studiranja (drustveno-humanisticke ili prirodne znanosti) i poznavanje glazbe.

Dobivenim podacima potvrdeno je nekoliko znacajnih aspekata vezanih uz glazbene
preferencije studenata. Naglasavaju vaznost kulturnog i obrazovnog konteksta u oblikovanju
glazbenog ukusa, s obzirom na to da studenti drustveno-humanistickih podrucja pokazuju vece
preferencije prema popularnoj glazbi u odnosu na studente prirodnih znanosti. To moze biti
povezano s razli¢itim nacinima na koje su ovi studenti izlozeni glazbi i kulturnim sadrzajima
tijekom svog obrazovanja. Nadalje, vece preferencije originalnih verzija glazbe kod studenata
diplomskih studija u odnosu na studente preddiplomskih studija mogu ukazivati na to da zrelost
1 dulje obrazovanje utjecu na formiranje specificnijih i stabilnijih glazbenih preferencija. Ovo
moze sugerirati da se glazbeni ukus razvija s vremenom i dodatnim iskustvom, Sto se tice
sklonosti prema poznatim verzijama glazbe, bez obzira na tonalitet, pokazuje koliko je
prepoznatljivost vazan faktor u glazbenim preferencijama. To moze biti zbog toga $to poznata
glazba pruza osjecaj ugode 1 sigurnosti, §to je vaZan element u dozivljaju glazbe. Sveukupno,
ovi podaci naglaSavaju sloZenost faktora koji utjeCu na glazbene preferencije i ukazuju na
potrebu za daljnjim istrazivanjem kako bi se bolje razumjelo kako razli¢iti cimbenici oblikuju
glazbeni ukus.

U kurikulumu Glazbene kulture i1 Glazbene umjetnosti, naglasak se stavlja na razvoj
estetskog senzibiliteta, razumijevanje glazbenih oblika i stilova te poticanje kreativnog
izrazavanja kroz glazbu. Kurikulum ima klju¢nu ulogu u oblikovanju glazbenih preferencija
studenata, pruzajuci im Sirok spektar glazbenih iskustava 1 omogucujuéi im da razviju vlastite
sklonosti prema razli¢itim glazbenim Zanrovima 1 stilovima. Nastava glazbe opcenito igra
klju¢nu ulogu u cjelokupnom obrazovanju studenata. Ona ne samo da potice razvoj glazbenih
vjestina i znanja, ve¢ takoder doprinosi razvoju kritickog misljenja, kreativnosti i emocionalne
inteligencije. Kroz aktivno slusanje, analizu 1 izvodenje glazbe, studenti stjeCu sposobnost
dubljeg razumijevanja 1 interpretacije umjetnic¢kih djela, §to im pomaZe u razvoju kulturne 1
estetske osvijestenosti.

Zakljucno, glazbene preferencije studenata predstavljaju kompleksnu mrezu utjecaja
obrazovnog kurikuluma, kulturnog okruzenja i osobnih iskustava. Razumijevanje tih
preferencija ne samo da obogacuje nase znanje o glazbenom ukusu mladih ljudi, ve¢ i pomaZze

u oblikovanju obrazovnih strategija koje ¢e im omoguciti dublje i Sire razumijevanje glazbe kao
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umjetnicke forme. Nastava glazbe, kao neizostavni dio obrazovnog sustava, igra klju¢nu ulogu
u tom procesu, poti¢u¢i sveobuhvatan razvoj studenata i njihovu sposobnost da cijene i stvaraju

umjetnost.
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SAZETAK

Poznavanje glazbenih preferencija ucenika i studenata izuzetno je znacajan faktor u
planiranju sadrzaja nastave glazbe. Cilj ovog istrazivanja je ispitati preferencije studenata
prema popularnoj glazbi u originalnoj verziji i u verziji u kojoj je promijenjen tonalitet s
obzirom na dob/godinu studija, vrstu zavrSene srednje Skole, podrucje studiranja (drustveno-
humanisticke i1 prirodne znanosti) 1 poznavanje glazbe. Ispitivanje je provedeno na uzorku od
260 sudionika, studenata Filozofskog fakulteta, Prirodoslovno-matematickog fakulteta,
Sveucilisnog odjela za forenzi¢ne znanosti, SveuciliSnog odjela za studije mora i Mediteranske
poljoprivrede. Za potrebe istrazivanja konstruiran je upitnik koji sadrzi dva dijela. U prvom
dijelu nalazila su se pitanja koja su se odnosila na sociodemografska obiljezja sudionika, a
drugi dio je Upitnik za ispitivanje glazbenih preferencija. Za potrebe istrazivanja konstruiran je
glazbeni nosac zvuka koji se sastojao od 10 glazbenih ulomaka, i to po pet ulomaka originalnih
verzija popularne glazbe i pet ulomaka popularne glazbe u kojima je promijenjen tonalitet, svaki
u trajanju od 30 sekunda.

Rezultatima ovog istrazivanja potvrdeno je da studenti generalno pokazuju vece
preferencije originalnih verzija popularne glazbe, u odnosu na njihove varijante u
promijenjenom tonalitetu. Nadalje, zavrSeno srednjoSkolsko obrazovanje pokazalo se
znacajnim prediktorom preferencija originalnih verzija popularnih pjesama, a podrucje
studiranja, godina studija 1 poznavanje glazbe znacajni su prediktori preferencija originalnih
verzija popularne glazbe 1 njihovih varijanti u promijenjenom tonalitetu. Dobiveni rezultati
imaju znacajne glazbeno-pedagoske implikacije, u smislu planiranje sadrZaja nastave glazbe,
ali 1 glazbeno-psiholoSke implikacije, u smislu razmatranja razli¢itih varijabli pod ¢ijim se
utjecajem formiraju glazbene preferencije.

Kljucne rijec€i: glazbene preferencije, popularna glazba, tonalitet, visokoskolsko obrazovanje.
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STUDENTS MUSICAL PREFERENCES TOWARD MAJOR/MINOR
VERSIONS OF POPULAR MUSIC

ABSTRACT

Knowledge of the music preferences of pupils and students is an extremely important
factor in the planning of the music education curriculum. The aim of this study is to examine
students’ preferences for popular music in the original version and the version with the changed
tonality with respect to age/year of study, type of secondary school completed, the field of study
(social sciences and humanities or natural sciences) and the knowledge of music. A survey was
carried out on a sample of 260 participants — students from the University of Split Faculty of
Philosophy, Faculty of Science, Department of Forensic Sciences, Department of Marine
Studies and Department for Mediterranean Agriculture. For the survey, a two-part questionnaire
was designed. The first part of the questionnaire contained questions relating to the socio-
demographic characteristics of respondents and the second part was a questionnaire to survey
the music preferences of students. For the purposes of the study, a musical sound carrier
consisting of ten 30-second fragments of music was constructed, containing five fragments of
original versions of popular music and five fragments of popular music with changed tonality.

The results of the study confirmed that students generally show greater preference for
original versions of popular music compared to variants with changed tonality. Furthermore,
completed secondary education has proven to be an important predictor of the preference for
original versions of popular songs, with the field of study, the year of study and the knowledge
of music being significant predictors of the preference for original versions of popular music
and their variants with the changed tonality. The results obtained have significant musical and
pedagogical implications, in terms of planning of the music education curriculum, but also
musical-psychological implications, in terms of consideration of the different variables that
influence musical preferences.

Key words: music preferences, popular music, tonality, higher education.
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PRILOZI
PRILOG 1. Anketni upitnik za ispitivanje glazbenih preferencijama

Postovani!

Pred Vama se nalazi anketni upitnik kojim ispitujemo Vase glazbene preferencije. Molim Vas da iskreno odgovorite
na postavljena pitanja. Ispitivanje je anonimno, a prikupljeni podatci koristit ¢e se iskljucivo u istrazivacke svrhe
i nece se zlorabiti na bilo koji nacin.

Zahvaljujem Vam na suradnji!

1. Zaokruzi kojeg si spola:
a) Musko
b) Zensko

2. ZavrSena srednja Skola:
a) strukovna skola
b) gimnazija

3. Upisi naziv Fakulteta koji pohadas:
4. Koju godinu studija pohadas?

a) 1. godinu

b) 2. godinu

¢) 3. godinu

d) 4. godinu/l. godinu diplomskog studija
e) 5. godinu/2. godinu diplomskog studija

5. Jeste li pohadali glazbenu $kolu ili dodatnu glazbenu poduku?

e ne
e da
6. Jeste li pjevali ili joS uvijek pjevate u zboru ili klapi ili svirate u orkestru ili bendu?
e ne
o da
7. Jeste li svirali ili joS uvijek svirate u orkestru ili bendu?
e ne
e da
8. Odlazite li na koncerte umjetnicke glazbe, opere i balete:
* ne
e da

9. Koliko vremena dnevno u prosjeku slusate glazbu (zaokruZite samo jedan odgovor)?

e uopce je ne slusam

e slusam je jedan do dva sata dnevno

e slusam je vise sati dnevno

e slusam je cijeli dan
10. Poslusaj glazbene primjere. Ocijeni sljedece glazbene odlomke zaokruZivanjem odgovarajuce brojke te
zaokruZi jesi li ikada ranije ¢ula/¢uo pjesmu. Brojke znace: 1 = uopée mi se ne svida; 2 = ne svida mi se; 3
= osrednje mi se svida; 4 = svida mi se; 5 = jako mi se svida.

Glazbeni primjer Ocjene Jesi li ikada Cula/Cuo ovu pjesmu
1 1 2 3 4 5 NE DA
2 1 2 3 4 5 NE DA
3 1 2 3 4 5 NE DA
4 1 2 3 4 5 NE DA
5 1 2 3 4 5 NE DA
6 1 2 3 4 5 NE DA
7 1 2 3 4 5 NE DA
8 1 2 3 4 5 NE DA
9 1 2 3 4 5 NE DA
10 1 2 3 4 5 NE DA
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PRILOG 2. lIzjava o pohrani diplomskoga rada u Digitalni repozitorij Filozofskoga
fakulteta u Splitu

Izjava o pohrani i objavi ocjenskog rada

(zavrsnog/diplomskog/specijalistickog/doktorskog rada - podcrtajte odgovarajuce)

Studentica; SARA SEPAROVIC

Naslov rada: GLAZBENE PREFERENCIJE STUDENATA PREMA DUR/MOL

VARIJANTAMA POPULARNIH SKLADBI

Znanstveno podruéje i polje: INTERDISCIPLINARNO ZNANSTVENO PODRUCIE,

OBRAZOVNE ZNANOSTI

Vrsta rada: DIPLOMSKI RAD

Mentor/ica rada (ime i prezime, akad. stupanj i zvanje):
prof. dr. sc. Snjezana Dobrota

Komentor/ica rada (ime i prezime, akad. stupanj i zvanje):

Clanovi povjerenstva (ime i prezime, akad. stupanj i zvanije):

doc. dr. sc. Marijo Krni¢
prof. dr. sc. SnjeZana Dobrota
dr. sc. Daniela Petrusié

Ovom izjavom  potvrdujem da sam  autor/autorica  predanog  ocjenskog
rada (zavrsnog/diplomskog/specijalistickog/doktorskog rada - zaokruzite odgovarajucée) i da
sadrzaj njegove elektroni¢ke inacice u potpunosti odgovara sadrZaju obranjenog i nakon
obrane uredenog rada.

Kao autor izjavljujem da se slazem da se moj ocjenski rad, bez naknade, trajno javno objavi u
otvorenom pristupu u Digitalnom repozitoriju Filozofskoga fakulteta Sveucilista u Splitu 1
repozitoriju Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu (u skladu s odredbama Zakona o
visokom obrazovanju i znanstvenoj djelatnosti (NN br. 119/22).

Split, 9. srpnja, 2024.
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&\(\Q\&fc OV (_
Potpis studenta/studentice:
Napomena:
U slucaju potrebe ograni¢avanja pristupa ocjenskom radu sukladno odredbama Zakona o

autorskom pravu i srodnim pravima (111/21), podnosi se obrazlozeni zahtjev dekanici
Filozofskog fakulteta u Splitu.

50



