SUVREMENA DJECJA KNJIZEVNOST KAO POTICAJ ZA
SCENSKI IZRAZ

Plazonja, Snjezana

Master's thesis / Diplomski rad
2024

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Split, Faculty of Humanities and Social Sciences / SveucilisSte u Splitu, Filozofski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:172:047900

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-08-04

Repository / Repozitorij:

Repository of Faculty of humanities and social
sciences

AN

zir.nsk.hr

é UNIVERSITY OF SPLIT i i O i ;O r

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORILII



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:172:047900
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ffst.unist.hr
https://repozitorij.ffst.unist.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffst:4378
https://repozitorij.svkst.unist.hr/islandora/object/ffst:4378
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffst:4378

SVEUCILISTE U SPLITU
FILOZOFSKI FAKULTET

DIPLOMSKI RAD

SUVREMENA DJECJA KNJIZEVNOST KAO POTICAJ ZA SCENSKI
IZRAZ

Snjezana Plazonja

Split, 2024.



Odsjek za rani i predsSkolski odgoj i obrazovanje

Diplomski sveucili$ni studij za rani i predSkolski odgoj i obrazovanje

SUVREMENA DJECJA KNJIZEVNOST KAO POTICAJ ZA SCENSKI
IZRAZ

Studentica: Mentorica:

Snjezana Plazonja doc. dr. sc. Tea-Tereza Vidovi¢ Schreiber

Split, srpanj 2024.



Sadrzaj

I U ) Voo OSSP P TP PRPRRR 1
2. St0 je djedja KNJIZEVIOSI?.......cvvieeeeeeeeieeseseeee sttt sttt 2
2.1, Vrste djeCje KNJIZEVNOST ..ouviiiiiiiiiiie ittt 2

3. Hrvatska djeja KNJIZEVNOSE .....cciuiiiiiii it 4
3.1, Suvremena djecja KNjIZEVNOST .......ccuiiiiiiieiiiiieiiie e 5

L B -1 1= F PSP PRSP 8
O B 1 -1 115 (IR ] (- SR 8
5. IQIOKAZ ... bbb 10
5.1, LULKArSKI IGIOKAZ. ......c.eeveiiiiiiisiisic et 10

6. Dramatizacija knjizevnih djela .........cccooiiiiiiiiiiii 12
6.1. Djecja knjizevnost kao poticaj za scenski izraz djeteta.........ccooevveerieniinnieiieenienn 12
6.2.  Primjeri dramatiZaCIJE ........cceiuiririiiieiieieie ettt 14
6.2.1. Jelena Pervan i Olja Savi€evi€ IVanCevi€ .........ccoovvrviriiiiiiiiiiiiseese e 14
6.2.2.  Primjer odgojno-0brazovne PraksSe ..........cccecvveieeiieieeiieerie e e e 18

T ZAKIUCAK. ... 22
ST 1 (< (0 2= W 7AYo ST 24
V) 1 TSR 26

SUIMMIAIY .ttt ettt e et e e st e as e e e Rt e e e s bt e e aRb e e eR b e e e eR b e e e st e e e sbe e e nseeeenbeeeanseeennes 27



1. Uvod

Dramsko-scensko izrazavanje urodena je osobina svih ljudi. Javlja se jos u djetinjstvu,
a zamah uzima u obliku simbolicke igre, Koja je u literaturi poznata i kao igra maste, igra uloga,
I, u konacnici, igra dramatizacije. Djeca oponasaju ono $to vide, oponasaju aktivnosti odraslih,
ozivljavaju predmete koji ih okruzuju animirajudi ih, drugim rije¢ima: djeca glume. Od svoje
najranije dobi djeca su u kontaktu s knjizevnim ostvarenjima, pa tako u vrlo ranoj dobi dolaze
u doticaj sa slikovnicama, a knjizevnost s kojom se kasnije susrecu su bajke, basne, fantasti¢ne
pri¢e, no i drugi zahtjevniji Knjizevni Zzanrovi. Poticaj za izradu ovog rada proizlazi iz
visegodisnjeg svjedocenja utjecaja djeéje knjizevnosti na djecji scenski izraz. Promatrajuci
slobodnu djecju igru, vodeéi se mislju kojoj svjedoci i Ivon (2011: 8), da je upravo igra osnovni
naéin provodenja dramsko-scenskog odgoja u odgojno-obrazovnim ustanovama, moglo se
uociti kako knjiZzevna djela za djecu utjecu na njihovu igru, odnosno scenski izraz. Stoga ¢e se
u ovom radu deskriptivnom metodom i metodama analize i interpretacije ukazati na S$to
odgojitelj treba paziti prilikom odabira ili izvodenja suvremenih knjizevnih sadrzaja koje nudi
djetetu.

Budu¢i da je rije¢ o scenskom izrazu, koji u Sirem smislu podrazumijeva dramsku
umjetnost, prikazat ¢e se i kako se djecja knjizevna djela dramatiziraju za potrebe scenskog
izraza. U radu ¢e se navesti odabrani suvremeni djecji knjizevnici, ¢ija su djela izvodena i na
kazali$nim daskama, koja stavljamo u kontekst daljnjih kreativnih poticaja kod djece (likovna,
scenska, glazbena itd.), §to je ujedno 1 hipoteza u radu.

Rad se sastoji od osam poglavlja. U prvom se najavljuje tematika rada te uvod u
sadrzaj. Drugo poglavlje definira §to je djecja knjizevnost te navodi vrste dje¢je knjizevnosti.
Treée poglavlje donosi kratki prikaz hrvatske djecje knjizevnosti s naglaskom na suvremenu
knjizevnost, dok Cetvrto definira dramu, njezine zacetke, razvoj i dramske vrste. Peto poglavlje
posveceno je igrokazu kao obliku dje¢je knjiZevne vrste namijenjene djeci, a Sesto pokuSava
dati odgovor na pitanje utjece li suvremena dje¢ja knjizevnost na scenski izraz djece. Sedmo
poglavlje jest zakljucak rada, a osmo prikazuje popis literature koriStene za potrebu izrade

diplomskog rada.



2. Sto je dje¢ja knjiZevnost?

»Djecja knjizevnost je knjizevnost namijenjena djeci” (Crnkovi¢ i Tezak 2002: 7).
Tom recenicom autori Crnkovi¢ i Tezak zapocCinju knjigu Povijest hrvatske knjizevnosti od
pocetaka do 1955. godine. Promatraju¢i sintagmu djec¢ja knjizevnost, prilikom njezinog
definiranja, Crnkovic¢ 1 Tezak (2002: 7) naglaSavaju kako se ne smiju izuzeti tri pojma, a to su
knjizevnost, djeca i namjena. Autor Crnkovi¢ (1990: 5) u svom ranijem djelu dolazi do
zakljucka da je djecje ono Sto pripada djeci, a knjizevnost umjetnicko izrazavanje kroz pisana
ili usmena djela, Cesto s ciljem izraZzavanja ideja, emocija ili pri¢anja prica. Isti autor nadalje
navodi kako prilikom definiranja djecje knjizevnosti najprije treba biti jasan kriterij po kojem
se ona definira, stoga je definicija dje¢je knjizevnosti nailazila na polemike tijekom svoga
povijesnog razvitka. Ukoliko se za kriterij uzme namijenjenost, a prema Crnkovicu (1990: 5)
namijenjena je djeci, utoliko je jasno zasto je upravo to presudilo pri izboru terminologije.

Vrlo su se ¢esto sudarali termini djecja knjiZzevnost i knjiZzevnost za djecu (Crnkovié,
1984: 7), jer bi se ono prvo moglo povezivati i s knjizevnoséu koju stvaraju djeca. Medutim,
Crnkovi¢ (1984: 5-6) se odlucio za prvu sintagmu te je definirao djecju knjizevnost kao onaj
dio knjiZzevnosti koji objedinjuje djela koja tematikom i formom odgovaraju djecjoj dobi. Ta
djela su svjesno namijenjena djeci. Drugi slucaj je da ih autori nisu namijenili djeci, ali su
tijekom vremena postala prikladna za dje¢ju dob. Crnkovi¢ takoder navodi kako je termin
djecja knjizevnost ve¢ tada usao u uporabu zbog toga Sto su ga koristili vrsni pisci i zato S§to
obuhvaca traZzeno znacenje, a uz to je fleksibilniji i prikladniji. Tim argumentima nadodaje 1 to
da se u literaturi knjizevnost koju stvaraju djeca naziva djecjim stvaralaStvom ili dje¢jim
literarnim pokusSajima.

Namijenjenost nije jedini kriterij koji definira djecju knjizevnost, pa tako Crnkovi¢ 1
Tezak (2002: 12) navode i to da bi djelo bilo uvrsteno u dje¢ju knjizevnost, mora ga napisati
djecji pisac 1 svjesno namijeniti djetetu, zatim ga treba izdati dje¢ji nakladnik ili djecji odjel
odredenog nakladnika, a u knjiZzarama 1 knjiznicama se treba nalaziti na odjelima i policama

knjiga namijenjenima djeci.

2.1. Vrste djecje knjiZevnosti

Prema Crnkovicu (1984: 8) djecja knjiZzevnost je vrsta knjizevnosti te tako gledajuci i

ona ima svoje podvrste. Te podvrste usko su vezane s dje¢jom dobi, stoga ih je vazno definirati.
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Osnovne vrste djecje knjizevnosti mogle bi se podijeliti kao (Crnkovi¢, 1984: 8) djecja
poezija, prica ili bajka i roman ili pripovijetka za djecu. Medutim, ta se Crnkovic¢eva podjela
dodatno razradila, pa tako Crnkovi¢ i Tezak (2002: 14) djecju knjizevnost dijele na glavne
vrste u koje ubrajaju slikovnicu, djecju poeziju, pricu i djecji roman, dok drugoj skupini
pridodaju basne, roman o Zivotinjama, avanturisticki roman, znanstvenofantasti¢ni roman,
povijesni roman, putopise 1 biografska djela. Glavne vrste djecje knjizevnosti Crnkovi¢ i Tezak
(2002: 14) nazivaju jo$ i prava dje¢ja knjizevnost, dok su vrste iz druge skupine nazvane
grani¢nima. Kao razlog tomu daju argument kako djela iz prve skupine odgovaraju na sve
postavljene kriterije, odnosno pisana su za djecu, junaci su djeca, zivotinje ili nesto djeci blisko

makar u jednom od kriterija.

Iz ove je podjele vidljivo kako je prvotnoj Crnkoviéevoj podjeli glavnih vrsta
nadodana slikovnica koju on spominje jo§ u svom priru¢niku za studente i nastavnike iz 1984.,
ali je stavlja u pitanje kada je rije¢ o njoj kao dijelu djecje knjizevnosti. U istom priruc¢niku
Crnkovi¢ (1984: 8) poziva na definiranje slikovnice kao prve knjigu koju dijete dobiva u ruke
te bi joj se trebalo dati prvo mjesto kada je u pitanju izucavanje djecje knjizevnosti, Sto je
vidljivo u kasnijoj podjeli. Crnkovi¢ i Tezak (2002: 15) slikovnicu definiraju kao prvu knjigu
s kojom se dijete susrece, pozivajuci se na njezinu kombinaciju ,,likovnog i knjizevnog izraza”,
jer nema slikovnice bez slika. Prema istoimenim autorima, u slikovnici slika 1 rije¢

nadopunjavaju jedno drugo, stoga su to dva neodvojiva segmenta koja daju govor slikovnici.



3. Hrvatska dje¢ja knjiZevnost

Povijesno gledano tesko je terminoloski odrediti kada se u Hrvatskoj pojavila djecja
knjizevnost, jer je teSko bilo razdvojiti pucku i djecju knjizevnost. Suboti¢ (1991:121) kao
pocCetke naSe djeCje knjizevnosti navodi rane molitvene knjizice s naucno-poboc¢nim
sadrzajima, zatim djela prevedena iz drugih knjiZevnosti te Reljkovi¢evo uvodenje Ezopovih
basni u Skolske sadrzaje. Medutim, najznacajniji teoretiCari i povjesnicari dje¢je knjizevnosti
u Hrvatskoj njezine zacetke povezuju s razvojem naprednog hrvatskog uciteljskog pokreta i
pojavom dje¢jih knjizevnih djela. Berislav Majhut u svom ¢lanku o Periodizaciji hrvatske
djecje knjizevnosti i knjizevnosti za mladez navodi Cetiri faze, pocCetak razvoja djecje
knjizevnosti u Hrvatskoj povezuje s iskorakom djecje knjizevnosti na slobodno trziste.

Prvu fazu, koju smjesta u razdoblje od 1919. do 1945. godine, s jedne strane obiljezava
promijenjeni odnos izmedu nakladnika i dje¢je publike, a s druge strane utjecaj novih medija
koji zna¢ajno mijenja knjizevne tehnike u djec¢joj knjizevnosti. Prema rije¢ima Majhuta, radi
se 0 novom odnosu nakladnika i publike, uvodenju novih tiskarskih tehnologija Sto omogucéava
vrlo jeftinu proizvodnju tiskovina, Sirenju alternativne prodajne mreze putem trafika, izostanku
odrasle osobe kao posrednika u kupovini knjige zahvaljujuéi prodaji knjige u svescima, pojavi
kinomanije 1 ,,sinergijski u¢inak simultanog izlazenja knjige i prikazivanja filma* (Majhut,
2008). Nadalje, Majhut kaZe kako se u tom istom razdoblju javlja strip, a drZzavne institucije
pocinju prepoznavati znacajnu odgojnu vrijednost dje¢je knjiZevnosti te kroz razne mjere
nastoje potaknuti knjizevnu produkciju. To rezultira pokretanjem niza knjiznica za djecu i
mladeZ, a u tom razdoblju izlazi i prva djecja enciklopedija. U tom vremenskom razdoblju,
navodi, djeluju knjizevnici Jagoda Truhelka, Ivana Brli¢-MaZurani¢ i Vladimir Nazor.

Druga faza odnosi se na period od 1945. do 1956. godine, a obiljezava je nova uloga
junaka. Cvitan (1948 prema Majhut 2008)! navodi kako ,,junaci suvremene napredne knjige za
djecu nose u sebi velike Zivotne ciljeve, koje mogu ostvariti 1 koji se svaki dan ostvaruju”
(Cvitan 1948:342), arije€ je o junacima na koje su imala utjecaj ratna zbivanja. Prema Majhutu
to razdoblje djecje knjizevnosti trebalo je ukloniti sve one vrste koje ne nose revolucionarne
poruke. Tu su se nasli bajka i pustolovni romani, pa su s polica na neko vrijeme nestali omiljeni
autori tog zanra. Sto se ti¢e knjiZevnosti stranih autora, nakladnici se uglavnom oslanjaju na

ruske autore, a Majhut kaze kako se socijalna misao provlaci i kroz djela hrvatskih knjizevnika

! Majhut, B. (2008). Periodizacija hrvatske djedje knjiZevnosti i knjiZevnosti za mladez od 1919. Kolo , 3.
Dostupno  na:  https://www.matica.hr/kolo/309/periodizacija-hrvatske-djecje-knjizevnosti-i-knjizevnosti-za-
mladez-0d-1919-20527/ Pristupljeno: 10.6.2024.
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medu kojima se isticu: Ivana Brli¢ Mazurani¢, Branislav Nusi¢, Vladimir Nazor, Mato Lovrak,

Desanka Maksimovié, Gvido Tartalja, Aleksandar Vuco i Branko Copié.

Tre¢a faza prema Majhutu odnosi se na drugu polovinu 20. stolje¢a, to¢nije na
razdoblje izmedu dva rata (1956. — 1990.). Ovo razdoblje odmice od sovjetske knjizevnosti, ali
ulazi pod utjecaj zapada, pa se ogranicava djecjoj populaciji doticaj sa stranom knjizevnoscu,
jer kako kaze, oni nemaju formiran pogled na zivot i svijet kao odrasli. Po Crnkovic¢u (1990:
110) ovdje pocinje Vitezovo doba, a upravo pedesetih izlaze i prvi djecji romani Ivana KuSana
koji predstavljaju svojevrsni zaokret u pristupu djecjoj knjizevnosti. U tom razdoblju djeluju
knjizevnici Ratko Zvrko, Gustav Krklec, Milivoj Matosec, Vesna Parun, Dubravko Horvati¢,
Pajo KaniZaj, Luko Paljetak. Sedamdesetih godina za djecu pisu Sunéana Skrinjari¢, Nada
Ivelji¢, Hrvoje Hitrec, Tito Bilopavlovi¢ 1 drugi. KnjiZzevna 1 izdavacka scena postaje vrlo

zivahna, a cenzori pomalo popustaju.

Cetvrtu fazu Majhut ne stavlja u vremenske okvire, ali je spominje u kontekstu
komunistickog rezima, stoga lako mozemo =zakljuciti da pod tim misli na prelazak iz
komunistickog u demokratski sustav i stvaranje hrvatske drzave te Domovinski rat, no takoder
navodi kako se za navedeno razdoblje analiticke studije tek trebaju napisati. Razdoblje koje u
istom clanku Majhut naziva cetvrtom fazom, donosi borbu za prevlast nad djetetovim
slobodnim vremenom s novim medijima, navodec¢i da ,,ti mediji potiskuju djecju knjiZzevnost i

premda je ne mogu eliminirati, guraju je u stranu i pokusavaju marginalizirati’”2.

3.1. Suvremena dje¢ja knjizevnost

Vec je ranije objasnjeno kako je dje¢ja knjizevnost prvenstveno definirana prema
namjeni, stoga se moze zakljuéiti da je namijenjena djeci. Medutim, stavljanje djecje
knjizevnosti u vremenske okvire iziskuje i stavljanje samog djeteta u vremenski okvir.
Uzimajuci u obzir da se suvremeno dijete razvija i raste u okruzenju koje obiljezava ubrzani
tehnoloski napredak, a mediji 1 njithova dostupnost daju poseban pecat, roditelji, odgojitelji 1

svi oni ukljuéeni u odgoj i obrazovanje djeteta, imaju vise posla no ikada. Zivkovié Zebec

2 Majhut, B. (2008). Periodizacija hrvatske djecje knjizevnosti i knjizevnosti za mladez od 1919. Kolo , 3.
Dostupno  na:  https://www.matica.hr/kolo/309/periodizacija-hrvatske-djecje-knjizevnosti-i-knjizevnosti-za-
mladez-0d-1919-20527/ Pristupljeno: 10.6.2024.
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(2012: 293) se prilikom stavljanja vremenskog okvira suvremene dje¢je knjizevnosti takoder
naslanja na Majhutove Cetiri faze, stoga Se za pocetak suvremenog razdoblja uzima 1990.
godina, jer se ,,razdoblje devedesetih godina 20. stoljeca ukazuje kao prijelomno razdoblje u
razvoju hrvatske djedje knjizevnosti” (Zivkovi¢ Zebec, 2012: 293). Kao razloge autorica
navodi poslijeratna zbivanja i utjecaj medija.

Suvremena djecja knjizevnost se okrece djetetu i njegovim interesima, tako da pocinje
prevladavati tematika vezana za njegovu svakodnevnicu, a iako je odgojno-edukativna nota
gotovo uvijek je provucena, ovo je razdoblje djecje knjizevnosti ,,depedagogizirano®
(Crnkovi¢, 1990: 111). Pionir medu knjizevnicima koji se smatra ,,modernim pjesnikom* bio
je Grigor Vitez koji se odmakao od utjecaja svjetske knjiZzevnosti, a za svoje ,,nonsensne‘
pjesme i igre rijeCima (Crnkovi¢, 1991: 111) inspiraciju pronalazi u djeci suvremenicima,
njihovim zgodama i nezgodama.

Od Vitezovog do danaSnjeg vremena proslo je preko pola stoljeca, a Hranjec (2008) u
svom ¢lanku o Suvremenom hodu hrvatske djecje knjizevnosti govori kako se suvremena djecja
knjizevnost sve viSe izrazava kroz prozna djela, poglavito roman i manje prozne cjeline.
Takoder, navodi kako se tematski i izrazajno u suvremenoj djecjoj prozi zapaza nekoliko
dominantnih cjelina:

a) bajkovite i fantasti¢ne strukture

b) stvarnosne teme, poglavito urbana svakodnevnica
c¢) krimi strukture

d) tabuisticke teme,

€) povijesne teme

f) bibliostrukture.

Kako navodi Vidovi¢ Schreiber, pozivajuci se na Radovana Burja (2011), dijete svoja
shvacanja, pitanja, nedoumice i osjecaje, izrazava kroz jezik umjetnosti, pritom formirajuci
svoju svijest i osjecaje Cime ,,omogucuje dublju ukljuenost u procese koji oslobadaju

nebrojene mogucnosti stvaralastva” Vidovi¢ Schreiber (2015: 505).

U ovom radu naglasak ¢e se staviti na one knjizevnike za djecu i njihova knjizevna
djela koja su pisana poglavito za djecu rane i1 predskolske dobi, dok ¢e u srediStu zanimanja
biti igrokazi kao onaj dio djecje knjizevnosti kojeg stavljamo u kontekst poticajnog sredstva za

scenski izraz. Medu knjizevnicima koji ispunjavaju spomenute kriterije ubrajaju se: Ratko
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Bjel¢i¢, Zvjezdana Cagalj, Milan Ceduk, Jadranka Cunéi¢-Bandov, Ana Pokié, Nada Ivelji¢,

Miro Gavran, Jelena Pervan , Olja Savicevi¢ Ivancevi¢, Sanja Pilic.



4. Drama

Podeci drame datiraju jos iz vremena anti¢ke Gréke u 6. stoljeéu prije Krista, no Zuzul
(2005: 15) kaze kako pocetke drame i dramskoga nalazi i prije, odnosno u Pjesmi nad
pjesmama, u kojoj nailazi na dramske fragmente, dakle u 10. stolje¢u prije Krista. Iz navedenog
mozemo zakljuéiti da korijeni drame kao knjizevne vrste sezu jos i prije nego li je Atena postala
srediSte najznacajnijih dogadanja stare anticke Grcke (helenske) kulture i civilizacije. O tome
svjedocCe i Aristotelovi zapisi gdje stoji kako je drama nastala iz ditiramba. Rije¢ je o satirskoj
pjesmi koju je izvodio kor ili zbor u ¢ast boga Dioniza. Njemu u ¢ast, odrzavale su se obredne
sveCanosti nazvane dionizije, a upravo tu se razvila drama u svoja tri oblika. Radi se o satirskoj
pjesmi, tragediji i komediji (Zuzul, 2005: 19).

Ono $to dramu ¢ini dramom su radnja, glumac, tekst i publika. Stoga je sasvim jasno
da dramsko knjizevno djelo uvijek ima svoj odnos prema izvedbi na pozornici, ali njegova
vrijednost biva najvisa u kazali$noj predstavi. (Vidovi¢ Schreiber, 2015: 1).

lako se kazaliSna predstava ne mora nuzno zasnivati na knjizevnom tekstu, Solar
(1991: 187) za stavljanje u odnos dramskog djela i kazalisne predstave u okviru teorije
knjizevnosti tvrdi da je vazna samo ona vrsta kazaliSne predstave koja se zasniva na nekom
knjizevnom tekstu, stoga je, od iznimne vaznosti proces dramatizacije teksta, o kojem ¢e biti

vise rije¢i u daljnjim poglavljima.

4.1. Dramske vrste

Iako je teSko dati jedinstveno i opcenito prihvacenu klasifikaciju dramskih djela, kada
je rije¢ o trima najve¢im kategorijama, to su tragedija i komedija, kao dvije najstarije vrste
drame te drama u uzem smislu (Vidovi¢ Schreiber 2015: 9).

Upravo je tragedija ona dramska vrsta koja je nastala u ¢ast boga Dioniza 1 to tako Sto
ju je korovoda u korskim pjesmama odvojio od ostatka kora te po¢eo izgovarati samostalne
stihove i voditi razgovor s korom. Osnivacem tragedije prema grckoj predaji, smatra se Tespis,
a najve¢im grckim tragi¢arima Eshil, Sofoklo i Euripid. Starogrcku tragediju karakteriziraju
ozbiljne teme, poput sudbine, Casti, moralnih dilema i sukoba s bogovima ili sudbinom
(Vidovi¢-Schreiber 2015: 9).

Komedija je, poput tragedije, potekla iz narodnih obreda te je kroz jednostavne sale i

ostre poruge kritizirala politicki, drustveni i knjizevni kontekst (Zuzul, 2005: 23). Prema
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Vidovi¢ Schreiber (2015: 11) u strukturi komedije, kljuénu ulogu imaju parabaza (poznata kao
stupanje prema publici), srediSnja pjesma kora usmjerena prema publici te agon (natjecanje)
gdje se protagonisti natjeCu izrazavajuci autorska misljenja. Glavna karakteristika komedije je
knjizevno oblikovanje humora, koji sluzi za prenosenje poruka o ljudskim osobinama, idealima
ili Zivotu op¢enito. Komedija se bavi svakodnevnim temama i ¢esto ironi¢no komentira ljudske
mane ili teznje.

Autorica za satiru, navodi da se koristi kada se kritizira ili ismijava odredene pojave
ili likove, dok se humor odnosi na razumijevanje ljudskih slabosti bez osude. Za grotesku
navodi da prikazuje izobli¢enosti i fantasti¢ne elemente, Cesto balansiraju¢i izmedu ozbiljnosti
i humora, a farsa se odlikuje grubim humorom, karikiranim likovima i ¢estim elementima
grotesknog, dok je vodvilj laka komedija s popularnim melodijama. Medutim, razlikuju se
podvrste komedije kao Sto su komedija karaktera, intrige, situacije i konverzacije, Cesto
kombiniraju¢i elemente.

Dakle, o kojem god obliku komedije da je rije¢, radi se o obliku drame koji je zadrzao
izvorno polaziSte pa se tako i danas bavi humorom i smije$nim situacijama. Suprotno tragediji,
komedija obi¢no ima sretan zavrSetak i Cesto se bavi svakodnevnim zivotnim situacijama ili
karikiranjem drustvenih normi i stereotipa. Komedija ¢esto kroz smijeh prenosi drustvene

poruke ili kritike (Solar 2005 prema Vidovi¢-Schreiber 2015: 11).



5. lgrokaz

Igrokaz je djecja knjizevna vrsta iznimno bliska djeci. Struktura igrokaza laicki ga
definira kao igru u kojoj se izmjenjuju uloge, $to zapravo uvelike podsjeca na djecju igru, stoga
je i razumljiva bliskost igrokaza djeci i njegove zastupljenosti medu djecom. Igrokazom se u
svakodnevnom govoru, ali i u okviru kazali$ne, dramske i opéenito scenske umjetnosti nazivaju
jednostavniji i opsegom kraci dramski tekstovi, izvedbe za djecu na sceni, kao i izvedbe djece
na sceni. (HamersSak i Zima, 2015: 147).

Medutim, igrokaz kao knjizevna vrsta je manje zastupljen medu knjiZzevnicima, pa
zbog toga Joza Skok, antologicar djecje knjizevnosti, svjestan nedostatka scensko-dramskih
tekstova, 1994. godine u izdanju Skolske knjige objavljuje zbornik igrokaza Razigrane rijeci
gdje pise o 36 djecjih dramskih knjizevnika, kao i prvu sustavnu Kklasifikaciju hrvatskog djecjeg
igrokaza. Istrazivanjem doprinosa Joze Skoka u antologiji hrvatske dje¢je knjizevnosti,
Hranjec (2007: 109) zakljuCuje da su najces¢e forme djejeg igrokaza lutkarski igrokaz,
igrokaz-bajka, akcijski igrokaz, fantasti¢ni igrokaz i humoristi¢ni igrokaz te da svaki od njih
ima svoju motivaciju u odnosu na interese gledatelja.

Budu¢i da je igrokaz namijenjen prvenstveno gledanju, a ne itanju, teze je pronaci
tiskovine igrokaza. Stoga se ,,odgojiteljima preporucuje da sami dramatiziraju, prilagode i
scenski ilustriraju umjetnicke tekstove® (Simunov, 2008: 85). Da bi se to postiglo, Simunov
(2008: 85) navodi kako je prije svega potreban pravilan odabir teksta. Tekst bi po mogucnosti
trebao biti lutkarski, kraci, s manje lica, po mogu¢no$éu sa zivim i dinami¢nim dijalogom medu
likovima koji su pogodni za dramsku radnju. Uspjesnost ovdje uvelike ovisi o kreativnosti
odgojitelja, kao i ispravne ukljucenosti djece kao nosioca cijelog procesa.

Skok (2007 prema Hamersak i Zima, 2015: 153) upozorava na povezanost igrokaza i
scenske izvedbe, odnosno primarnu usmjerenost igrokaza k izvedbenom obliku djecje

knjizevnosti.

5.1. Lutkarski igrokaz

U ovom podnaslovu kriju se dvije rije¢i koje udruzene tvore ¢aroban svijet: lutka i
igra. Simunov (2007: 83) svoj stru¢ni rad na temu lutkarskih igrokaza kao nepresusnih izvora
dje¢jeg stvaralastva zapoc€inje obrazlozenjem kako je djecji svijet prepun maste, kreativnog

izri¢aja, svijet u kojem je sve dozvoljeno i u kojem, moglo bi se s pravom reéi, nema
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ogranic¢enja. Djetetu najbliskija aktivnost je igra, a ,,prelazak na simboli¢ku igru jedan je od
najvaznijih djetetovih koraka u razvoju“.® To podrugje djetetovog izrazavanja pruza mu
neograni¢enu mo¢ stvaranja, jer dijete tada razvija apstraktno misljenje, koristi se gestama i

Igra nije samo zabava, igra je podrucje ucenja, igra je prostor stvaranja, igra je
djetetova sigurnost. Potvrdujué¢i navedeno, Ivon (2007: 13) navodi i to kako je igra spontana i
slobodna, a nastaje kao rezultat unutarnje potrebe, fleksibilna je i usmjerena na proces, bas kao
I dramski 0dgo;j.

Stoga lutkarske igrokaze mozemo definirati kao igre u koje su ukljucene scenske
lutke, u kojima se istrazuju potencijali i ograni¢enja stilizirane igre, koje je moguce izraziti na
razli¢ite na¢ine (Simunov, 2008:85).

Da bi se jedan lutkarski igrokaz uprizorio mora sadrzavati tekst pogodan za izvodenje
na lutkarskoj sceni, a radnja mora biti ¢ista i jednostavna (Pokrivka, 1991: 45). Jo$ prije
tridesetak godina Pokrivka (1991: 46) je primijetila kako nema puno tekstova pogodnih za
izvodenje na lutkarskoj sceni, posebno za djecu predskolske dobi, a iz istog razloga i ona
naglaSava vec ranije re¢eno, a to je potreba da se i u kazalistu, ali i u odgojnoj praksi za potrebe
lutkarskih igrokaza, knjizevna djela dramatiziraju. Tako vrlo ¢esto i u Gradskom kazalistu
lutaka u Splitu igraju upravo predstave nastale kao dramatizacija knjizevnih djela, poput Mace
papucarice, Magarca i carobnjaka, Kaktus bajke i druge.*

Svijet lutaka obiluje poezijom, humorom, satirom i fantastikom te je mjesto gdje nema
jasnih granica izmedu ljudi, Zivotinja, biljaka i predmeta. Lutka, kao simbol, Zivi u svom
vlastitom svijetu s jedinstvenim osobinama (Pokrivka, 1991: 9). Kao elemente lutkarskog

igrokaza navodi scensku lutku, tekst, scenografiju i glazbu.

3 Ivon, H. (2011). ObiljeZja i razvojne moguénosti djeéje lutkarske igre. Skolski Vjesnik, 60(1), 10.
4 Dostupno na: https://gkl-split.hr/ Pristupljeno: 9.6.2024.
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6. Dramatizacija knjizevnih djela

Pod pojmom dramatizacije podrazumijeva se obrada, odnosno adaptacija umjetnickog
teksta, i to na nacin da se cjelokupni sadrzaj podjeli na uloge likova koji se u tom tekstu javljaju
(Stenzel 1995: 11). Vidovi¢ Schreiber (2015: 178) navodi kako je dramatizacija namijenjena
izvodenju teksta na pozornici te da takva radnja u radu s djecom predskolske zadovoljava
djetetovu prirodnu potrebu za zajedni¢kom igrom. Dijete je socijalno bice, ono gleda i slusa
svoju okolinu, u¢i oponasanjem onoga i onih koji se nalaze u njegovoj okolini.

Strnak i Saki¢ (2014: 313) navode kako dramski tekst svoj potpuni smisao dobiva tek
u kazali$noj predstavi, a postupkom dramatizacije dobivamo igrokaz kojim mozemo prikazati
zeljeni ulomak iz romana ili bajke.

Kada je odabran prikladan tekst za dramaturSku obradu, da bi se tekst dramatizirao,

potrebno je da ima scensku radnju, unutarnju i vanjsku dramati¢nost. (Vidovi¢ Schreiber, 2015:

507)

6.1. Djecja knjiZevnost kao poticaj za scenski izraz djeteta

Implementirajuci teoriju u praksu, kroz ovaj rad se razmatra utjece li suvremena djecja
knjizevnost na scenski izraz djece. Prije nego li se pokusa odgovoriti na navedeno pitanje,
potrebno je precizirati $to uopce potice djecu na scenski izraz.

»Svijet igre 1 svijet lutaka dva su najmastovitija 1 najéudesnija svijeta. Kada se ta dva
svijeta udruze, nastaje svijet lutkarskog stvaralaStva. Tome se svijetu najvise vesele djeca, a on
za njih nenametljivo postaje riznicom znanja i odgoja‘®.

Navedena misao mozda i ponajbolje opisuje medusobno prozimanje konteksta igre i
svijeta lutaka, u kojem te dvije cjeline postaju jedno. Dakle, u duhu re¢enoga, na pitanje §to
djecu potice na scenski izraz, moze se reci da je materijalno okruzenje ono §to djecu potice, a
na sudionicima djetetovog odgoja je da konstruiraju kvalitetno prostorno-materijalno
okruZenje.

Imena nekolicine dje¢jih knjizevnika Cesto se nadu u rasporedima predstava, koje i
trenutno igraju u gradskim kazalistima lutaka, kao autora djela prema ¢ijim su se tekstovima

napravile dramatizacije predstava za djecu. Tako u Gradskom kazalistu lutaka u Splitu,

5 Simunov, M. (2008). Lutkarski igrokazi nepresusan su izvor djecjeg stvaralastva. (83) Dostupno na:
https://hrcak.srce.hr/clanak/52134 Pristupljeno: 15.5.2024.
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trenutno igra Maca papucarica nastala prema motivima istoimene price Ele Peroci; u
ZagrebaCkom kazaliStu lutaka Vuk i sedam kozlica, predstava nastala prema jednoj od
najpoznatijih basni iz zbirke pri¢a Jakoba i Wilhema Grimma; Plesna haljinica zutog maslacka
nastala prema istoimenoj pri¢i Sun¢ane Skrinjari¢ te Petar Pan nastala prema pri¢i o dje¢aku
koji nikada ne odrasta autora J. M. Barrieja. Kazaliste lutaka Zadar nudi Sirok repertoar
predstava nastalih prema tekstovima najpoznatijih bajki i pri¢a za djecu, pa se tako mogu
pogledati predstave nastale prema djelima nase ¢uvene djecje knjizevnice Ivane Brli¢-
Mazuranié¢: Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa, Kako je Potjeh trazio istinu, Ribar Palunko i
njegova zena, zatim Divlji konj autora BoZidara Prosenjaka te Vlak u snijegu Mate Lovraka.
Djeca vrticke i Skolske dobi u Gradskom kazalistu lutaka Rijeka mogu pogledati predstavu
Zabeceda nastalu prema slikovnici Mihaele Veline i Tomislava Torjanca i Zeko i potocié
nastalu prema motivima pjesme Branka Mihaljevica.

Odlazak u kazaliste lutaka s djecom sastavni je dio planiranih aktivnosti unutar
odgojno-obrazovne ustanove i nikako ne smije biti napravljen neorganizirano ili neplanski. Za
odlazak u kazaliSte lutaka trebaju se pripremiti i odgojitelji i djeca, kako se ne bi umanjila
vaznost ni ljepota samog posjeta jer takvo Sto nikako ne smije biti nesto usputno napravljeno.
Odgoijitelj treba pomno izabrati predstavu koju planira gledati s djecom, bilo da se radi o
dolasku predstave u vrti¢ ili odlasku skupine u kazaliSte, $to podrazumijeva Citanje najave,
uvjerenost u dobnu prilagodenost djeci, sadrzajnu primjerenost, a najbolje bi bilo, kada bi
odgojitelj prethodno pogledao predstavu, kako bi bio siguran u izbor ponudenog sadrzaja.
Ukoliko je rije¢ o predstavi napravljenoj prema bajci, prici ili slikovnici, odgojitelj ju moze
nekoliko dana uoci predstave djeci procitati i na taj nacin pobuditi mastu, zainteresiranost i
1S¢ekivanje. Dolazak predstave u vrti¢ ili odlazak djece u kazaliste je kulturni dogadaj 1 ukoliko
ga odgojitelj tako njeguje, na isti nacin ¢e ga pamtiti i djeca.

Lutkarske predstave sadrZzajem mogu biti:

1. dramatizacije poznatih bajki i pri¢a

2. tematski vezane dramatizacije
3. dramatizacije koje sadrzajem naglaSavaju odgojni ili obrazovni element
4

i drugo (Kraljevi¢, 2003: 25).
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6.2. Primjeri dramatizacije
6.2.1. Jelena Pervan i Olja Savicevi¢ Ivancevié

Za potrebe demonstriranja kako dramatizacije, prikazat ¢e se dva primjera. Prvim
primjerom prikazat ¢e se lik i djelo djecje knjizevnice Jelene Pervan, po ¢ijim su slikovnicama
,»Mrljek 1 Prljek* i ,,Tonka* napravljene kazaliSne predstave.

U biografiji Jelene Pervan, objavljenoj na internetskoj stranici Kluba prvih pisaca®,
naznaceno je da je rodena u Splitu, 1992. godine. Bavi se pisanjem i prevodenjem djec¢jih knjiga
te osmisljavanjem kreativnih literarnih programa i radionica za djecu. Osnovala je Kucu od
prica, gdje vodi autorski program kreativnog pisanja za Skolarce pod nazivom Ups! Upao sam
u pricu, kao 1 program stvaranja prica za predskolce Pricanac te senzoricke pri¢aonice za djecu
s teSkotama u razvoju. Jelena Pervan promice Citanje i ljubav prema priCama putem
interaktivnih knjiZzevnih susreta s djecom, koje Cesto organizira u knjiznicama, Skolama,
vrti¢cima 1 na dje¢jim festivalima diljem Hrvatske. Proglasena je ambasadoricom ditanja
nacionalne kampanje za poticanje &itanja Citaj mi 2022. godine. Njezine slikovnice Mrljek i
Prljek i Tonka ¢e sutra adaptirane su u kazaliSne predstave za djecu, dok je prema slikovnici
Tonka e sutra nastao kratkometrazni animirani film u produkciji Luma filma. Slikovnice o
Mrljeku i Prljeku prevedene su i objavljene u viSe zemalja. Za sebe kaze kako posebno uziva
raditi s djecom s teSkotama u razvoju, s kojom se druzi na senzorickim radionicama
pripovijedanja i stvaranja pric¢a u Kuci od prica te u rehabilitacijskim centrima i centrima za
odgoj 1 obrazovanje, nastojeci im pribliZiti svijet pri¢a i omoguciti sudjelovanje u kreativnim
aktivnostima. Takoder ¢lanica je Hrvatskog drustva knjizevnika za djecu i mlade od 2013.
godine.

Mrljek i Prljek je serija slikovnica koja na smijeSan i djeci blizak nacin donosi pouke
na temu higijene. Budud¢i da je Jelena Pervan 8. ozujka 2024. godine gostovala u djecjem vrticu
Radost Split, podruéni objekt Sareni svijet, imali smo priliku svjedogiti interaktivnom druzenju
knjiZzevnice 1 lutaka s djecom koji je obilovao dramskim improvizacijama i dramsko-
pedagoskim igrama. Lutke, slikovnice 1 samo pripovijedanje knjizevnice imali su visestruku
dobrobit, a uz svu edukativnu, medu vrjednijim ishodima jest to Sto su djeca bila u prilici
doZivjeti ovakav nacin interaktivnog pripovijedanja te se susresti s knjizevnikom, nekim tko je

u listove papira utkao njihove omiljene price.

& Dostupno na: https://www.hdkdm-klubprvihpisaca.hr/ Pristupljeno: 16.6.2024.
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Gradsko kazaliste lutaka u Rijeci igralo je predstavu koju je prema pri¢ama o Mrljeku
i Prljeku adaptirao David Petrovi¢, a Tonka ¢e sutra na kazaliSnim je daskama pronasla svoje

mjesto zahvaljujuéi adaptaciji teksta Marijane Matokovi¢, nastaloj prema istoimenoj prici

Jelene Pervan.

Slika 2. Scena iz lutkarske predstave Tonka ée sutra u gradskom kazalistu lutaka Rijeka®

" Dostupno na: https://www.gkl-rijeka.hr/ Pristupljeno: 16.6.2024.
8 Dostupno na: https://www.gkl-rijeka.hr/ Pristupljeno: 16.6.2024.
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Olja Savicevi¢ Ivancevi¢, spisateljica i pjesnikinja, rodena je rodena 1974. godine u
Splitu. Studij hrvatskog jezika i knjizevnosti na Filozofskom fakultetu u Zadru, gdje je
pohadala i Poslijediplomski studij knjizevnosti. Posljednjih petnaest godina profesionalno se
bavi knjizevnim radom, pisSuéi prozu, poeziju, knjizevne kolumne, dramske tekstove za djecu
i mlade te uredujuci knjige i vodeéi radionice kreativnog pisanja. Njezine knjige prevedene su
na trinaest jezika i objavljene u petnaest europskih zemalja te u Sjedinjenim ameri¢kim
drzavama. Njezine pojedinacne pjesme i pric¢e prevedene su na Cetrdesetak svjetskih jezika.

Rukopis Nasmijati psa donio joj je Nagradu Prozak, a osvojila je i prvu Nagradu
Ranko Marinkovi¢ Vecernjeg lista za kratku pricu te nagradu Kiklop za zbirku poezije Kuc¢na
pravila. Roman Adio kauboju nagraden je T-portalovom nagradom za najbolji roman u
Hrvatskoj 2011., nagradom Jure Kastelan Slobodne Dalmacije te francuskom nagradom Prix
du premiere roman u medunarodnoj konkurenciji. Po tom romanu postavljen je i kazali$ni
komad. Roman Pjevac u no¢i dobio je nagradu Libar za vajk Pulskog sajma knjige i English
Pen Award. Roman Ljeta s Marijom donio joj je Nagradu grada Zagreba 2023., kao i Nagradu
Stefica Cvek za feministitku i angaZiranu knjizevnost. Osvojila je i regionalnu nagradu
festivala Druga prikazna u Skopju 2018 godine. Za zbirku pjesama Divlje i tvoje dobila je
regionalnu nagradu Risto Ratkovi¢ 2020.

Za adaptaciju lutkarske predstave Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a nagradena je
Nagradom Mali Maruli¢, koju je dobila i za dramske tekstove Moj prijateli Mackodlak i Som
na cilome svitu. Njezina slikovnica Moj prijatelj Mackodlak nosi i prestizno medunarodno
priznanje za knjizevnost za djecu White Raven.

Prema njezinim pri¢ama snimljeni su nagradivani kratkometrazni filmovi (Balavica,
Sedam neodgovorenih poziva, Tresnje), a prema pri¢i Pederi iz zbirke Nasmijati psa objavljena
je grafi¢ka novela Ljeto (Zezelj/Paljan).

Iz svega navedenog vidljivo je da su slikovnice te proza i poezija Olje Saviéevic¢
Ivancevi¢ uvelike potakli, kako scenski, tako i filmski izri¢aj, odnosno da je knjizevna
umjetnost potakla scenske umjetnosti, a taj izraz je prepoznat i nagraden. Njezin doprinos
dramskoj umjetnosti ostavio je traga na kazaliSnim daskama hrvatskih kazalista lutaka, a prema
misljenju zirija Festivala Mali Maruli¢, kojeg su Cinili hrvatska dramaticarka i
dramaturginja Jelena Kovaci¢, hrvatski dramati¢ar i romanopisac Tomislav Zajec i vizualni

umjetnik Jasen Boko, a kako je prenio Jutarnji list®, njezin doprinos Festivalu Mali Marulié,

% Dostupno na: https://www.jutarnji.hr/kultura/knjizevnost/pljusak-priznanja-olja-savicevic-ivancevic-osvojila-
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koji promi¢e domace pisce te na taj nacin osuvremenjuje Skolsku lektiru, uistinu je velik.
Festival kao takav nudi Sirok izbor predstava te bogatstvo jezika ciji dijalektalni izrazi

doprinose vrijednosti samih dramskih djela, a djeci koja su bila u doticaju s nematerijalnom

jezi¢nom ostavstinom podrucja u kojem odrastaju, osigurava cjeloviti razvitak.

Slika 3: Scena iz lutkarske predstave Moj prijatelj Mackodlak u gradskom kazalistu lutaka
Splitt®

10 Dostupno na: https://gkl-split.hr/ Pristupljeno: 10.6.2024.
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Slika 4: Scena iz lutkarske predstave Som na cilome svitu u gradskom kazalistu lutaka Split'!

6.2.2. Primjer odgojno-obrazovne prakse

U djedjem vrtiéu Radost Split, podru¢ni objekt Sareni svijet u pedagoskoj godini
2023./2024. pripremljena je zavrSna sveCanost. Sadrzaj same svecanosti dogovaran je
zajednicki, no pric¢a koju su odgojiteljice za vrijeme obiljeZavanja blagdana Svetoga Dujma
Citale djeci, potakla je jedno od djece na scenski izraz. Rijec je o slikovnici Moj Split autora
Boze Ujevica koja je djecaka iz skupine potakla da u dramsko-lutkarskom centru privuce drugu
djecu kako bi im u obliku monologa predstavio dio slikovnice 0 nogometnom klubu Hajduk.
Tim razgovorom sa samim sobom, izrazio je svoje raspoloZenje, svoje misli i privlacio djecu
da mu se pridruze, a sloboda u izraZzavanju, otvorenost i spremnost na izrazavanje maste doveli
su do ideje da osmislimo predstavu koju ¢emo ukljuciti u zavrsnu svecanost. Pracenjem takve
dramske igre, odgojitelji su otkrili s ¢ime se djeca identificiraju, $to ih veseli, kakva je njihova
masta te koliko su razvijene njihove govorne, komunikacijske, tjelesno-pokretne i glazbene
sposobnosti.

Prvi je korak bio dramatizirati postojeci knjizevni tekst, sto su odgojiteljice uradile

zajedno s djecom, a u nastavku je prilozen cijeli igrokaz.

Igrokaz Moj Split
JERE:
E moj Bepo, ti odi lipo sidis, ¢itas novine, a zna$ $ta se meni dogodilo neki dan?
BEPO:
A kako ¢u znat ako mi ne kazeS?
JERE:
ISa san ti neki dan malo priko grada,
I uvatin ja ispod kampanela malo lada.

Kad mi progovori stara sfinga s Peristila,

11 Dostupno na: https://gkl-split.hr/ Pristupljeno: 10.6.2024.
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Pricu o Splitu kakav je nekad bia.
BEPO:
Ma nemoj mi re¢, a Sta ti je pricala?
JERE:
Pocela je od cara Dioklecijana,
koji je usrid plavog Jadrana,
odabra misto za palacu sagradit,
evo bas ode, di je danas grad Split.
LUCE:
Jere, kad pricas, pricaj pravo!
Ja san Cula da je on zapravo iz Solina bia?
ROKO:
Pape, ja mislin da mati pravo govori.
Tamo se rodia, pa je u vojsku posa, da bi natrag u ovi kraj dosa.
BEPO:
Je, imate pravo,
ma meni je moj dida pri¢a da mu je u grobnici palaca bila,
Mauzolej zvana, a sad je to katedrala svetog Dujma svima znana.
JERE:
U pravu si to Sta pricaS. Jednog dana iz Solina stigle su strasne vijesti.
Stra$ni Avari srusili su grad, neduzni narod stradao je tad!
LUCE:
Znam 1 ja tu pricu. Ljudi su bizali 1 traZili skloniSte, a palaca im je pruZila utociste.
| tako je nasta grad Split.
BEPO:
E a znate li vi pricu o povijesti nasega kluba, naseg ponosa, naseg Hajduka?
JERE:
A ispric¢aj nam!
BEPO:
Jednog zimskog dana davnog,
Zapoce povijest kluba slavnog.
Iz Praga su studenti balun donili,
nogometom cili Split zarazili!

ROKO:
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Znam to. Dida mi je pri¢a da je tako slavni klub osnovan,

Hajduk je nazvan.

Sad je ponos cilog Splita,

Torcida piva on je prvak svita.
JERE:

A je ti ba$ neki ponos. Dvadeset godina nije prvak bia.
LUCE:

O Hajduku nista novo,

al ¢u vam ja ispricat ovo.

Nas Split svasta lipo ima;

Vestibul, Peristil, Jupiterov hram, lipo je i nasima i stranima.

A ispod palace podrumi stoje, ulaz s mora davno bia to je.

A uz more najlipsa riva i Prokurative di se liti piva.
JERE:

A ja volin $etnje Znjanom, Sustipanom i zelenim Marjanom.

Ponosim se jer zivimo u najlipSem gradu, nikad nikom ne dajmo da nam ga ukradu.

Brojne su dobrobiti procesa stvaranja ovog igrokaza. Djeca su bila u prilici
dramatizirati tekst, rezirati predstavu, kreirati scenografiju, predlagati kostimografiju,
osmisljavati pokrete i glazbene elemente te na koncu glumiti. Osjetili su integraciju razli¢itih
vrsta umjetnosti, a sve kroz igru koja djeci pruza mogucnost slobodnog izrazavanja i
oslobadanje stvaralackih potencijala.

Dramska igra daje djetetu prostor da ostvari svoju prirodnu potrebu za igrom,
aktivno$¢u i1 pokretom (Vidovi¢ Schreiber: 2005: 176). Prema rije¢ima autorice ,,Svaka
spontana djecja igra sadrZzava ve¢ u sebi elemente dramskog”, stoga se moze zakljuciti da je
dramatizacija znacajna u radu s djecom zbog ,poticanja stvaralackog izrazavanja djeteta
predskolske dobi” Vidovié¢ Schreiber (2015: 176).

Ovim igrokazom djeca su stjecala znanja o svom gradu, koristila se lokalnim govorom
te bila u prilici osjetiti temperament naseg podneblja kroz razgovore koje vode Dalmatinci iz
igrokaza. Ono $to je nastalo kao konacni proizvod iz ovog procesa jest izvedba koju su djeca s
uzitkom 1 lako¢om izvela pred obitelji 1 prijateljima, u potpunosti opustena. U skupini je i troje
djece s teskocama u razvoju koja do prije nekoliko mjeseci niposto nisu htjela sudjelovati u
ovakvom obliku izrazavanja, no samopouzdanje, poboljSana vjestina govora, Situacijsko i

kontekstualno ucenje te razvoj kreativnosti, maste i kritickog razmisljanja, samo su neke od
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dobrobiti uklju¢ivanja sve djece. Ono $to je u pocetku bilo najvaznije jest odabrati razvojno i
sadrzajno primjeren tekst te dozvoliti djeci slobodu izrazavanja, pratiti njihov interes i

ukljucivati se tamo gdje im je trebala pomo¢ i poticaj odgojitelja.
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/. Zakljucak

Suvremena hrvatska djecja knjizevnost predstavlja bogat i raznolik korpus knjizevnih
djela namijenjenih djeci koji se razvija i prilagodava suvremenim izazovima i interesima
mladih ¢itatelja. Djeca su od najranije dobi u dodiru s razli¢itim publikacijama. Na odraslima
je da ,,prociste* sadrzajno primjereno knjizevno stvaralastvo od djeci neprimjerenog. Kontekst
u kojem djeca odrastaju u svakom moguéem smislu utjece na njihov odgoj, razvoj i njihova
ponasanja. Ukoliko djeci ponudimo kvalitetna knjizevna djela, dat ¢emo im dobar poticaj za
kvalitetnu igru, odnosno za kvalitetan scenski izraz.

Ve¢ je Ladika (1970) uocila da scenska umjetnost i dijete obogacuju jedno drugo, a
kazaliSte naj¢eS¢e nadahnuce za scenski izraz pronalazi upravo u dje¢joj igri i djetetovoj
stvaralackoj masti. Slijede¢i te misli, a 1 iz Svega prikazanog u ovom radu, vidljivo je da poticaj
za scenski izraz djeca pronalaze u svom primarnom okruzenju, bilo da je rije¢ o imitiranju
ponasanja koja vide kod odraslih ili u ostvarenjima suvremene djecje knjizevnosti. Stoga se u
ovom radu pokusalo i pribliziti kriterije koje knjizevno djelo treba zadovoljiti da bi ga se
smatralo kvalitetnim ostvarenjem suvremene dje¢je knjiZevnosti.

Scenski izraz moze nastati kao konstrukt danih poticaja, a moZe nastati i spontano.
Promatraju¢i djecu u slobodnim aktivnostima tijekom boravka u vrti¢u, Cesto se moze
posvjedociti njihovim spontanim scenskim izrazima gdje djeca u hodu” dogovaraju uloge i
dijaloge, stvaraju scenu, nadodaju ili oduzimaju rekvizite, mijenjaju glasove, dijalekte te u
skladu s interesom sudjeluju. Takve scenske igre nastaju u formiranim dramsko-scenskim
centrima, ali i u bilo kojem unutarnjem ili vanjskom dijelu dje¢jeg vrti¢a kojeg djeca vjesto
prilagode potrebama trenutne igre. Shodno tome, scenska igra nekada ukljucuje manipuliranje
razli¢itim vrstama lutaka, kada djeca postaju lutkari, a nekada su na sceni upravo oni glumci.

Kada je rije¢ o scenskom izrazu kao konstruktu danih poticaja, a u duhu ovoga rada
pod poticaje mislimo na dje¢ju knjiZevnost, tada to moZemo razmatrati u dva smjera: poticemo
djecu da ciljani tekst iznesu na sceni onako kako je unaprijed zamisljeno (priredbe, predstave i
sli¢no) ili nam unaprijed zamisljeni tekst sluzi kao poticaj koji djeci ostavlja prostor da se u
kreiranom prostorno-materijalnom okruzenju spontano izraze.

Suvremena hrvatska djecja knjizevnost odrazava osnove drustvene promjene i nastoji
se prilagoditi potrebama i interesima djece danas. Knjizevnici se sluze raznolikim temama i
zanrovima, ¢esto u suradnji s ilustratorima i uz primjenu moderne tehnologije, kako bi njihova
djela bila privla¢nija i pristupacnija mladim C¢itateljima. Na taj nain hrvatska djecja
knjizevnost ne samo da zabavlja ve¢ i poucava, pomazuci Stvaranju citateljskih navika od
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najranije dobi. Bilo da dijete samostalno Cita, bilo da mu se ¢ita ili pripovijeda, poti¢e se njegov
govor, fonoloska svijest, razumijevanje strukture knjizevnog djela, Sto vodi do razvoja
kreativnosti i maste.

Dobro potaknuta masta dovodi do kvalitetnog scenskog izraza, bilo da je rije¢ o
spontanoj simbolic¢koj igri u vidu scenskih improvizacija ili o planiranim predstavama.

Dijete se mora igrati, jer se kroz igru razvijaju sva podrucja djetetovog razvoja, pa ne

¢udi i ¢injenica da veéina autora spomenutih u radu scenski izraz poistovjecuje s igrom.
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Sazetak

Suvremena je djecja knjizevnost Sirok pojam, a obuhvaca knjizevna ostvarenja djecjih
knjizevnika ¢ija su knjizevna djela namijenjena djeci te se razvijaju i prilagodavaju
suvremenim izazovima i interesima mladih ¢itatelja. Metodama deskripcije i analize, u radu ¢e
se prikazati primjeri iz suvremene hrvatske dje¢je knjizevnosti koji su djeci bliski i mogu biti
poticajni za razlicita kreativna izrazavanja.

Naime, djeca dolaze u blizak susret s 0zbiljnim formama scenskog izraza na razlicite
naéine, npr. gledanjem kazali$nih (lutkarskih) izvedbi, odgojiteljevom adaptacijom i
dramatizacijom knjizevnih djela ili igrokazima koje su odgojitelji pomno birali. Nadalje, vazno
je istaknuti da dijete moze samostalno kreirati scensku interpretaciju nekog knjizevnog djela
pa u dramsko-scenskim igrama djeca ostvaruju i odgojni (socio-emocionalni razvoj, razvoj
samopouzdanja te moralni i eti¢ki razvoj) i obrazovni (razvoj jezika i komunikacijskih vjestina,
razvoj kreativnosti i maste, fina i krupna motorika te kognitivni razvoj) razvoj.

Uvazavajuéi sve navedeno, radom ¢e se jos jednom istaknuti neizostavna odgovornost
odgojitelja prilikom odabira dobrih i sadrzajno primjerenih knjizevnih djela u radu s djecom

rane 1 predskolske dobi.

Kljuéne rijeci: dje¢ja knjizevnost, drama, dramatizacija, igrokaz, scenski izraz, suvremena

djecja knjizevnost
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Summary

Contemporary children's literature is a broad term, and includes children's literary
works writers whose literary works are intended for children and are developed and adapted to
the contemporary challenges and interests of young readers. Using the methods of description
and analysis, the paper will present examples from contemporary Croatian children’s literature
that are close to children and can be stimulating for various creative expressions.

Namely, children come into close contact with serious forms of stage expression in
different ways, for example by watching theater (puppet) performances, the teacher's
adaptation and dramatization of literary works or carefully selected plays that can be used in
working with children. Furthermore, it is important to point out that a child can independently
create a stage interpretation of a literary work, so in drama-stage games, children realize both
educational (social-emotional development, development of self-confidence and moral and
ethical development) and educational (development of language and communication skills,
development of creativity) and imagination, fine and gross motor skills and cognitive
development) development.

Taking into account all the above, the work will once again emphasize the
indispensable responsibility of educators when choosing good and content-appropriate literary

works when working with children of early and preschool age.

Keywords: children's literature, contemporary children's literature, drama, dramatization, play,

stage expression
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