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1. UvOD

Odnosi privrzenosti ¢ine temelj ljudske civilizacije i nuzni su za adaptaciju i
prezivljavanje. Djecji razvoj odreduju bliski odnosi koji se dogadaju unutar jednog socijalnog
svijeta (Laursen i Bukowski, 1997 prema Klarin, 2006: 103). Svijet vrSnjaka je iznimno
vazno okruzenje u kojem se dijete razvija, a meduvrsnjacki odnosi i prijateljstvo je kontekst
koji pruza djetetu mogucnost za ucenje i stjecanje raznovrsnih iskustava (Klarin, 2006: 55).

Djecja knjizevnost je dio kompletnog knjizevnog opusa, a jedna od njezinih vaznih
sastavnica je djecji igrokaz. Igrokaz, kao scenska vrsta, ima veliki utjecaj na razvoj i odgoj
djece. U njemu su objedinjene razli¢ite vrste umjetnosti (knjizevna, dramska, likovna i
glazbena) koje djeluju integrirano te poti¢u dobrobiti definirane Nacionalnim kurikulumom
za Rani i predskolski odgoj 1 obrazovanje (2016.)

Tema je ovog diplomskog rada Motiv prijateljstva u igrokazima za djecu te se u
njemu istraZzuje na koji nac¢in navedeni motiv utjece na stavove i vrijednosti djece.

Cilj rada je skrenuti pozornost na dje¢ji igrokaz kao sredstvo za prenoSenje temeljnih
vrijednosti u ranom i predskolskom odgoju i obrazovanju.

U prvom poglavlju definirat ¢e se pojam djecja knjizevnost te navesti njezine osnovne
zanrovske odrednice. U dijelu koji slijedi poblize ¢e se opisati igrokaz te njegove vrste i
osnovni elementi. Posebna pozornost ¢e se pridati lutkarstvu i scenskoj umjetnosti te ¢e se
predstaviti vrste lutaka kao 1 temeljne zakonitosti lutkarske umjetnosti. U srediSnjem djelu
rada prikazat ¢e se odnos djeteta i lutke te opisati utjecaj lutke na poticanje djecjeg razvoja u
cjelini. U zavr$nom dijelu rada bit ¢e predstavljeno pet igrokaza u kojima je sredi$nji motiv
prijateljstvo. Deskripcijom, analizom i interpretacijom navedenih igrokaza istrazit ¢e se i
definirati vrijednosti, poruke i poante koje prenose.

Na kraju rada bit ¢e iznesen zakljucak o motivu prijateljstva u dje¢jem igrokazu i
njegovom utjecaju na cjeloviti razvoj djeteta. S obzirom na izrazitu vaznost ove teme ne
zacuduje da su je mnogi autori prepoznali te uvrstili u svoja djela, stoga je motiv prijateljstva

1zuzetno prisutan u svim vrstama knjizevnosti za djecu.



2. DJECJA KNJIZEVNOST

Definirati pojam ,,djecja knjizevnost” naizgled djeluje jednostavno i banalno, ali se
ve¢ iz perspektive svakodnevne komunikacije pokazalo vrlo zahtjevnim. Za pojedine je
pojam djecje knjizevnosti skup knjiga koje nalazimo na policama djecjih odjela u
knjiznicama i knjiZzarama, drugi taj pojam povezuju s literaturom koju su ¢itali u djetinjstvu,
dok tre¢i, pak, smatraju da je to literatura koju danas ¢itaju djeca (HamerSak i Zima, 2015:
13).Sasvim je jasno da Knjizevnost za djecu obiluje bogatstvom i Sirokom razgranato$cu, a
karakteristika joj je posjedovanje normi, tematike i Citatelja (Crnkovié, 1971: 5). Djeéja
knjizevnost je poseban dio knjizevnosti koji obuhvaca djela koja odgovaraju djecjoj dobi po
formi i tematici, a koja su namijenjena djeci, ili nisu svjesno namijenjena djeci, ali su s
vremenom izgubila znacajne osobine i karakteristike koje su ih povezivale s dobi u kojoj su
nastale te su postale prikladne za dje¢ju dob, a s obzirom na to da podrzavaju estetski i
druStveni razvoj djece danas ih najviSe Citaju djeca. Naime, suvremeni teoretiari i
povjesnicari djecje knjizevnosti ve¢inom prihvaéaju ovakvu definiciju (Crnkovi¢, 1971: 7).

U definiciji djecje knjizevnosti vazna su tri pojma: knjiZzevnost, djeca i namjena
(Crnkovi¢ i Tezak, 2002: 7). Kao knjizevnost, dje¢ja je knjizevnost umjetnost rijeci sa svim
sastavnicama koje knjiZzevnost oznacavaju kao umjetnost. lako je dje¢ja knjizevnost odvojena
od pedagogije kao znanosti itekako doprinosi odgoju i ima iznimnu odgojnu vrijednost. Djeca
su ljudi ¢ije se poimanje svijeta, interesi te Sirina i dubina percepcije znatno razlikuju od
odraslih zbog njihovog tjelesnog i dusSevnog stupnja zrelosti, stoga je jasno da za njih nije
prikladno bilo koje umjetni¢ko djelo. Izmedu ostalog, vidljive su velike razlike u sklonostima
1 mogucnostima djece kao 1 snizavanje gornje granice djetinjstva $to dodatno opterecuje
poimanje dje¢je knjizevnosti. Djecji pisci su u proslosti pisali za djecu do 16. godine, a s
obzirom na to da je danas, uz individualne pomake, granica djetinjstva oko 12. godine razvija
se tzv. ,knjizevnost za mlade odrasle” koja se stilski 1 tematski razlikuje od djecje
knjizevnosti. Za namjenu, kao tre¢i pojam u definiciji dje¢je knjizevnosti, mozemo reci da
obuhvaca tematiku koja privla¢i djecu i sukladna je njihovim interesima te da je izraZzajno
prilagodena mogucnostima djecje percepcije (Crnkovic i Tezak, 2002: 8-9).

Teoreticari knjizevnosti oduvijek su raspravljali o njezinoj svrsi: je li ona, naime,
samo estetska umjetnost rijeci ili sredstvo za pouku odnosno poruka sama (eticka dimenzija).
Jasno je da svako knjizevno djelo ima odredenu svrhu odnosno funkciju jer u protivnom

knjizevnost, kako djecja tako i za odrasle, ne bi imala smisla (Hranjec, 2006: 16-17). Stoga
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uz knjizevne vrijednosti, i djecja knjizevnost upravo kao i knjizevnost za odrasle, sadrzava 1
neknjizevne vrijednosti: pruza odgojno djelovanje po pitanju morala i etike, ispravnog
ponasanja i ljudskih odnosa, ali ima i edukativno djelovanje jer pruza raznovrsne informacije
te moze prosiriti znanja iz mnogobrojnih podru¢ja. Medutim, po tim vrijednostima se ne
mogu vrednovati djela djecje knjizevnosti jer ukoliko djelo ne sadrzava umjetnicke kvalitete
poput dozivljaja, slikovitosti i adekvatnog izraza ono pripada sasvim drugoj vrsti knjizevnosti
koja po svojoj vokaciji pripada informativnoj, udzbenickoj ili popularnoznanstvenoj
(Crnkovi¢ i Tezak, 2002: 12).

Dje¢ja knjizevnost je elementarna i estetska umjetnost rijeci koja je usko povezana s
dje¢jim svijetom te, samim tim, u njoj ne nalazimo slozenost i rafiniranost kao u knjizevnosti
za odrasle. Medutim, njezinu ¢ar nalazimo u jednostavnosti, ¢istom svjetonazoru, neduznom i
naivnom pristupu zivotnim situacijama i pojavama, u izrazavanju svega onoga o cemu dijete
sanja i §to ga zaokuplja i uveseljava. Car djegje knjizevnosti nalazimo u ocrtavanju totaliteta
djetinjstva (Dikli¢, Tezak i Zalar, 1996: 6).

2.1. Vrste djecje knjizevnosti

U djecjoj knjizevnosti, jednako kao i u knjiZzevnosti za odrasle, nalazimo podjelu na
vrste i podvrste, medutim one nisu jednako raspodijeljene (Crnkovi¢ i Tezak, 2002: 14).
Autor Hranjec (2006: 22) navodi da postoje dva kriterija za pripadnost odredene vrste djecjoj
knjiZzevnosti: prvi kriterij je dob Citatelja, a drugi struktura vrste. Zbog tih kriterija se podjela
u djecjoj knjizevnosti razlikuje od podjele u knjizevnosti za odrasle. Opcenito je u proznim
knjizevnim vrstama granica izmedu tih dviju knjizevnosti 0sobito tanka s obzirom na to da su
djela tinejderske knjizevnosti izrazom i tematikom bliza zrelijim Citateljima nego onim
najmladima. Nasuprot tome, djecja perceptivnost i granice njihove receptivnosti u posljednje
vrijeme dozivjeli su veliki iskorak odnosno evoluirali su do te mjere da su se znatno priblizili
polju nedje¢je knjizevnosti (Hranjec, 2006: 22). Sli¢nu tvrdnju navode i autori Dikli¢, Tezak i
Zalar (1996: 5) isti¢u¢i da domenu djecje knjizevnosti nije ni lako ni jednostavno eksplicitno
odrediti ni nabrojati te da se u njezinoj podjeli ne slazu ¢ak ni knjizevni teoreticari i kriticari.
U glavne vrste dje¢je knjizevnosti spadaju: djecja poezija, price ili bajke, dje¢ji romani i
pripovjetke o djetinjstvu, slikovnice i igrokazi. U drugu skupinu koju odredeni povjesni¢ari
dje¢je knjizevnosti nazivaju grani¢nim vrstama spadaju: basne, romani i pripovjetke o

zivotinjama, pustolovni ili avanturisticki romani, znanstveno-fantasticna djela, povjesni
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romani i pripovjetke, putopisna i biografska djela i stripovi (Dikli¢, Tezak i Zalar, 1996: 6).
Znatna je razlika izmedu ove dvije skupine. Djela iz prve skupine zadovoljavaju sva tri
kriterija po kojima ih mozZemo svrstati u pravu djecju knjizevnost: pisana Su za djecu, glavni
deklarirana kao dje¢ja. U drugoj skupini je jako malo djela koja su pisana iskljucivo za djecu,
a mnogo viSe onih koja su djeca naprosto prisvojila. Navedeno se najviSe odnosi na
svrstavaju u dje¢ju knjizevnost, ali se takoder, objavljuju i u bibliotekama za odrasle
(Crnkovi¢ i Tezak, 2002: 14-15). Tu literaturu uglavnom C¢itaju djeca koja su na prijelazu iz
dje¢je u adolescentsku dob. Kao obrnuti primjer isti¢e se basna koja je zbog svoje
neprilagodenosti i nerazumljivosti djeci svrstana u grani¢ni zanr, ali ipak moze biti prikladna
I za predskolce. Takoder, odredena djela izazivaju nesporazum jer jednom dimenzijom
pripadaju knjizevnoj vrsti, a drugom dimenzijom likovno-grafickom izrazu §to uo¢avamo na
primjeru slikovnica i stripova. Navedeni primjeri upucuju na to da Zanrove ili vrste
knjizevnosti ne bi trebalo shvacati kruto, ve¢ ih treba promatrati kao fleksibilne putokaze koji
nam olaksavaju orijentaciju u mnostvu heterogenih oblika koji, vise ili manje, spadaju u
domenu dje¢je knjizevnosti (Dikli¢, Tezak i Zalar, 1996: 6-7).



3. IGROKAZI

U teoriji djecje knjizevnosti djecji igrokaz je opisan kao dramska vrsta u kojem je
prvi dio terminoloske oznacnice - rije¢ igra, neodvojiva od drugog dijela koji upuéuje na
kazivanje odnosno prikazivanje (Skok, 1985: 248). Ne postoji vrsta djecje knjizevnosti koja
je svojstvenija i bliza djecjoj prirodi od igrokaza. Bujna djec¢ja masta, sklonost zamiSljanju,
identificiranje s raznovrsnim likovima te oponaSanje istih u dje¢joj igri nerijetko rezultira
pravim malim dramama. Djeca se lako i brzo preobraze iz jedne uloge u drugu te stvaraju
,predstave” u kojima su oni sami redatelji, glumci, kostimografi i scenografi. Stoga nije
zacudujuce da su 1 najveci kazali$ni stvaraoci trazili izvore 1 uporiSta za scensko stvaralastvo
upravo u djecjoj igri. Glasoviti ruski glumac, redatelj i teatrolog Konstantin Sergejevi¢
Stanislavski navodio je glumce da promatrajuéi djecju igru pronalaze nadahnuce i zakonitosti
glumacke umjetnosti (Stahuljak, 2006: 313). A buduéi da taj posvemasnji i svevremenski
fenomen djecje igre u sebi sadrzi elemente umjetnickog i stvaralackog ¢ina nije neobicno §to
se odrazio i u samom nazivu djecje drame odnosno igrokazu jer upucuje na kazivanje igrom
(Dikli¢, Tezak 1 Zalar, 1996: 325). U cjelokupnom kompleksu odgoja impuls za
stvaralaStvom i umjetno$¢u igra znacajnu ulogu, a scenska umjetnost kao interesantan
fenomen sinteze raznih vrsta umjetnosti uvelike pomaze u tom osjetljivom procesu
(Ladika,1970: 4).

Premda u danasnje vrijeme igrokaze prvenstveno smatramo djelima koja su
namijenjena djeci, u njegovom ranom pojavljivanju pojam igrokaza je predstavljao
jednostavno scensko djelo, naj¢es¢e pucku dramu koja je prikazivala narodne obicaje. Prvi
pisani igrokaz u hrvatskoj narodnoj knjizevnosti koji nije bio tiskan ve¢ je sacuvan u rukopisu
jest ,,Nerodeni dan” Jurja Dijani¢a iz 1976. godine. Tijekom 19. stolje¢a nalazimo ih u
Casopisima za djecu ,,Brsljan”, ,,Smilje” i ,,Bosiljak”, a tiskani su bili i u knjigama ,,Knjizica
za mladez” Antuna Truhelke i ,,Igrokazi za mladez” Ivana Filipovica. lako se u 20. stoljecu
poCinju znatno viSe objavljivati njihovi pisci su, uglavnom, autori koji su primarno pisali
pjesme, pri¢e ili romane 0dnosno nitko od knjizevnika se nije posebno istaknuo pisuci
igrokaze (Stahuljak, 2006: 314-315).

U korpusu cjelokupne dje¢je knjizevnosti igrokaz se pozicionira kao autonoman zanr
premda se javlja i kao vrsta koja posjeduje neka od temeljnih strukturalnih obiljezja dramske
knjizevnosti (Skok, 1985: 248-249). U dje¢jem igrokazu naglasak je stavljen na tekst Ciji je

raspon vrlo velik te obuhvaca tekstove za djeCja i lutkarska kazalista koje navodi autor
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Crnkovi¢ (1967 prema HamerSak i Zima, 2015: 147), zatim scenarije za djecji igrani film,
tekstove djecje radijske igre, TV igre, glazbene igre, mjuzikla, opere i operete koje naglasava
autor Skok (2007 prema Hamersak i Zima, 2015: 147) pa sve do folklornog kazalista u koje
spadaju raznovrsne igre (sa sjenama, s lutkama, s maskama te scensko-glazbene igre) koje
navodi autor Hranjec (2006 prema HamerSak i Zima, 2015: 147). S druge strane, opcenito
gledajuci, pojam igrokaz se odnosi na jednostavan i kra¢i dramski tekst, a s obzirom na to da
je isti uglavnhom usmjeren na izvedbene aspekte najcesce se odnosi na scensku izvedbu za
djecu i/ili scensku izvedbu same djece (Hamer$ak i Zima, 2015: 147). Medutim, ovaj dramski
knjizevni rod nije dovoljno zastupljen u djecjoj literaturi (Crnkovi¢, 1971: 11), a takoder se i
znatno rjede tiska u odnosu na ostale vrste dramskih tekstova stoga ga se karakterizira kao
deficitarnog (Hamersak i Zima, 2015: 148). Medutim, ta Cinjenica je relativno razumljiva
ukoliko ga promatramo kroz prizmu scenske izvedbe jer jedino u njoj igrokaz dozivljava svoj
pravi i puni smisao. Pojednostavljeno, igrokaz je primarno namijenjen gledanju, a rjede se
Cita (Stahuljak, 2006: 313). U nedostatku izvornih tekstova pretezno se dramatiziraju prozna
umjetnicka djela te, kao takva, prenose na pozornicu. Autor Hranjec (2006: 29) navodi kako
je na inferiornost igrokaza utjecala skromna produkcija u hrvatskoj djec¢joj knjizevnosti, a toj
neopravdanoj marginalizaciji pridonosi nedovoljno poznavanje usmenih djecjih igrokaza koji
su uglavnom interpretirani kao sastavnice narodnih obicaja ili zabavnih igara. Slijedom
navedenog, dramatizacije su najzastupljenija vrsta dje¢jeg igrokaza kojem je karakteristika
preoblikovanje iz narativnog u dramsko-scenski iskaz (Skok, 1985: 252). Medutim, usprkos
tome u igrokazu i dalje prepoznajemo narativni diskurs koji nalazimo u osnovi svakog
dramskog djela.! Takav stil se definira kao medustupanj izmedu pripovijedanja i kazalisnog
izraza. Za inscenaciju se odabire pripovijedni stil u slucajevima kada je uprizorenje
namijenjeno najmladoj djeci koja su ve¢ navikla na pripovijedanje ili u odve¢ drasti¢nim
scenama u kojima bi dramatski jezi¢ni izraz mozda previse preplasio djecu.?

Tekst igrokaza u pisanom obliku sastoji se od dijelova koji su namijenjeni
gledateljima odnosno glumcima, a to su dijalozi i monolozi. Dijalog se definira kao razgovor
dvaju ili vise glumaca, dok je monolog poduzi tekst koji glumac govori samom sebi odnosno
gledateljima. I monolog i dijalog moze biti pisan u obliku proznog teksta, ali i u stihovima.
Didaskalije redatelju (odgojitelju) sluze kao podrobne upute vezane za scenu, glumce i
njihovo ponasanje na sceni. Cjelokupni tekst igrokaza se dijeli na ¢inove, prizore i slike. Cin

predstavlja cjelovitu radnju koja je uokvirena podizanjem i spustanjem zavjese dok prizor

YVerdonik, M. (2011). Lutkarski igrokazi Milana Cecuka. Pristupljeno: 28.1.2024.
2Verdonik, M. (2011). Lutkarski igrokazi Milana Ce¢uka. Pristupljeno: 28.1.2024.



karakterizira dolazak novog lika na scenu kao i njegov odlazak. Slike predstavljaju promjenu
scene unutar jednog ¢ina. Fabulu igrokaza karakteriziraju dramske situacije koje se dijele na
nekoliko kompozicijskih dijelova:

1. Uvod - najava radnje, upoznavanje s likovima i njihovim glavnim osobinama

2. Zaplet - dramski sukob medu likovima, borba izmedu dobra i zla

3. Vrhunac - najdramati¢nija to¢ka sukoba, izrazita napetost

4. Rasplet - razrjesenje sukoba, pobjeda dobra (Stahuljak, 2006: 314).

Igrokaze razlikujemo po duljini i obliku: od jednocinki do drama od tri ili, cak, pet
¢inova. Sasvim je jasno da djeca zbog svoje moguénosti percepcije i koncentracije lakse prate
kratke igrokaze, stoga nalazimo najveéi broj napisanih aktovki odnosno igrokaza u jednom
¢inu. U starijim igrokazima autori su najvec¢i naglasak stavljali na didakticku notu, dok se u
danasnje vrijeme javlja trend obuhvacéanja djecjih zgoda, igara i snova, zapravo djetinjstva u

cjelini sa svim njegovim karakteristikama (Dikli¢, Tezak i Zalar, 1996: 326).

3.1. Vrste igrokaza

Suvremena teorija knjiZevnosti razlikuje tri osnovne dramske vrste, a to su: drama,
komedija i tragedija, dok odredeni knjizevno teorijski pristupi navode i intermedijske
dramske vrste kao $to su radio i tv-drama i filmski scenarij. Navedene vrste klasificiraju se
kao velike dramske forme, a igrokaz po svojim strukturalnim karakteristikama spada u
,male” dramske oblike (Skok, 1985: 251). Navedeni autor igrokaze dijeli na: lutkarske
igrokaze, igrokaze-bajke, fantasti¢ne igrokaze, akcijske igrokaze i humoristi¢ne igrokaze. Ovi
temeljni oblici, svaki za sebe, imaju opée i zajednicke, ali i individualne karakteristike (SKok,
1985: 252).

Lutkarski igrokaz je, svakako, najmastovitija i djeci najprivlacnija vrsta igrokaza.
lako likovno-scenografski element ove vrste zauzima najistaknutiji vid djecje recepcije,
sveprisutna je i magija lutkarske igre koja objedinjuje razigranost pokreta, atraktivnost same
lutke kao i scenski dijalog na kojem se temelji radnja (Skok, 1985: 252).

Uzimajuéi u obzir da je bajka dominantna vrsta djecje knjizevnosti sasvim je
razumljivo da u ruhu scenske bajke nalazimo djec¢je igrokaze, nevezano za to jesu li potekli
od narodne, klasi¢ne, moderne ili ¢ak tzv. antibajke. Univerzalni i svevremenski jezik bajke

smjesta ovu vrstu igrokaza u kontekst stvarnog zivota premda je u njemu prisutna i, za bajku
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karakteristi¢na, transformacija realnog u ¢udesno (Skok, 1985: 253). Sama bajka je zbog
svoje strukture izrazito zahvalan predlozak za stvaranje igrokaza. Svijet bajke temeljen je na
stvarnim i nestvarnim (¢udesnim, irealnim, nadnaravnim) pojavama, dogadajima i bi¢ima.
Bajka uglavnom, kroz meduljudske odnose, progovara o univerzalnim temama koje su
aktualne i u danasnje vrijeme. Likovi u bajci nisu kompleksni ve¢ su svedeni na jednu do
dvije dominantne karakterne osobine - dobre ili zle, kako bi ih djeca mogla lakSe razumjeti
(crno - bijela tehnika prikaza lika). Izuzetno je naglasen eticki ton bajke, stoga dobro uvijek
pobjeduje zlo, a dobri likovi bivaju nagradeni. Rjecnik je karakteristi¢an, prevladavaju
pripovijedanje (naracija) i dijalozi, a dugih opisa likova i krajolika nema. Medutim, zbog
razlike u mediju neka karakteristi¢na obiljezja bajke se u igrokazu potpuno gube. Fabula se
ne izrazava naracijom ve¢ postupcima likova, a dijelove Koji se ne mogu iskazati postupcima
likova, pripovijeda narator u obliku monologa. Taj narator utjelovljen je u lik glumca koji se
izravno obraca publici, najavljuje radnju, tumaci je i privodi kraju (Stahuljak, 2006: 315-
316).

Fantasti¢ni djecji igrokaz razvio se iz neposrednog okrilja igrokaza-bajke. Ova vrsta
igrokaza determinira se kao lucidna igra maste i duha koja dijete uvodi u ¢udesni svijet s
druge strane jave. U fantasticnom igrokazu najveci izazov predstavlja scenska realizacija,
medutim, s obzirom na to da fantastika proistjeCe iz same dje¢je naravi razumljivo je da je
zastupljen u suvremenoj djecjoj dramskoj knjizevnosti.

Akcijski igrokaz je ponajviSe vezan za urodenu djecju potrebu za individualnom, a
¢ak i vise za kolektivnom akcijom. Ova vrsta igrokaza temelji se na prirodnom, spontanom i
svakodnevnom dijalogu i situacijama u kojima je sve podredeno dinamici zbivanja i akciji, a
glavni protagonisti su najceS¢e sama djeca. Privlacni su upravo zbog naglaSene moguénosti
poistovjecivanja s likovima, njihovim porivima, poduzetno$¢u, hrabro$¢u te motivacijom za
akciju.

Humoristi¢ni igrokaz je najmanje zastupljena vrsta dje¢jeg igrokaza, a njegova
deficitarnost se kompenzira humoristicnim tekstovima ostalih vrsta igrokaza. NajceS¢e ga
nalazimo u obliku humoristi¢ne aktovke ili skeca, a javlja se i u obliku lagane komedije.
Medutim, u posljednje vrijeme biljeze se i razvijenija akcijsko-humoristi¢na ostvarenja u
obliku vodvilja (Skok, 1985: 253-254).



4. LUTKARSTVO | SCENSKA UMJETNOST

U cjelokupnom kompleksu scenske umjetnosti svaku od njezinih grana (dramu, balet,
lutkarstvo) karakteriziraju odredene teme i izrazajne moguénosti odnosno svaka ima svoju
domenu djelovanja, a od tih raznovrsnih domena lutkarstvo je najprikladnije za prikaz bajki,
fantastike i magic¢nih i ¢udesnih prizora. Bit lutkarstva, kao grane scenske umjetnosti, je
poetski ¢in ozivljavanja nezive tvari - lutke, preko glumca lutkara (Pokrivka, 1991: 8). Lutka
je osnovno izrazajno sredstvo lutkarske umjetnosti, a moguénosti joj nadilaze moguénosti
zivoga glumca jer samom svojom pojavnoscu dopire u sfere koje su zivom glumcu

nedostizne (Zupani¢ Beni¢, 2009: 7).

4.1. Povijest lutkarstva

Poceci lutkarskog izraza, u svojoj prvobitnoj formi, javljaju se zajedno s pocecima
razvoja svjetskih kultura. Korijeni lutkarstva sezu gotovo do najstarijih civilizacija, pri ¢emu
istaknuto mjesto zauzima Daleki istok u kojem je razvoj lutkarstva iSao ukorak s razvojem
kazaliSta Zivog glumca. U Europu su lutke stigle s Dalekog istoka, a do¢ekane su kao
egzoti¢na novost premda su ponekad predstavljale konkurenciju zivom kazaliStu. Na zacetke
lutkarske umjetnosti, takoder, nailazimo i u Indiji odakle se ova umjetnost Siri u Kinu, Japan i
Javu, a s druge strane, prodire u staru Grcku u kojoj je ve¢ u trecem stoljecu prije nove ere
stekla izrazitu popularnost. lako anti¢ke lutke potje¢u iz hramova, a srednjovjekovne se
prvotno pojavljuju u crkvama, neupitno je da su veoma brzo izgubile vjerska obiljeZja te
postale pravi narodni junaci. Lutke su oduvijek bile na strani naroda te su se smijehom i
podsmijehom, kao svojim najoStrijim oruzjem, borile protiv nepravde i1 zauzimale za
potlacene. Takoder su veliki doprinos imale u budenju narodne svijesti kao i u razvoju
kulture. Taj narodni karakter lutke nadaleko je poznat u povijesti.

U Europi je razvoj lutkarstva napredovao u 16. 1 17. stolje¢u kada su putujuci lutkari
na trgovima i sajmovima poceli izvoditi lutkarske predstave, a lutkarstvo postalo obiteljski
zanat. S ulica su lutkarske predstave nasle svoj put do palaca kneZeva pa je ve¢ krajem 18.
stolje¢a u Veneciji svaka palaca imala i svoje lutkarsko kazaliste.

U 20. stoljecu dolazi do ,,novog vala” u razvoju lutkarstva te se stvara novi, specifi¢no
lutkarski repertoar koji obuhvacéa najraznovrsnije teme i sadrzaje, a ujedno posjeduje visoku

umjetnicku vrijednost (Pokrivka,1991: 5-6). Medutim, lutkarstvo kakvim ga danas
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poznajemo nema odve¢ dugu povijest, a usprkos tome uspjelo se izdefilirati kao zasebna vrsta
umjetnosti. Nakon §to se udaljilo od puckih lutkarskih igara pocelo se povezivati s likovnom
umjetnosc¢u da bi se postepeno priblizilo glumackom kazalistu, a zatim se od njega odvojilo.
Naposlijetku, svoj vlastiti, autenti¢ni izraz lutkarstvo je pronaslo u neCem $to se naziva

lutkovnost.®

4.2. Svijet lutaka

Lutka je temeljno izrazajno sredstvo lutkarske umjetnosti. Ona je metafora koja
posjeduje moguénost transformiranja, a pokret joj daje smisao i udahnjuje Zivot (Zupanié
Beni¢, 2009: 7). Svijet lutaka je svijet poetike, satire, humora i fantastike. Taj svijet brise
granice medu ljudima, zivotinjama, biljkama i predmetima. To je ¢udesan i magican,
izmasStan i stiliziran svijet, a satkan je od najfinijeg prediva - fantazije. Scenska lutka je
likovna tvorevina koja se izdvaja svojom specificnom i najbitnijom karakteristikom -
mogucnoscu pokreta te dramskog izraza kroz taj pokret (Pokrivka, 1991: 9-10). Ona moze
sve §to moze Covjek - ali i ne mora. Medutim, ¢ovjek ne moze sve §to moze lutka. U tome je
temeljna razlika izmedu lutke na lutkarskoj i ¢ovjeka na ,,zivoj” pozornici, a upravo ta
razlika daje privla¢nu i neodoljivu snagu lutki (Paljetak, 2007: 23). Ona nije vjerna kopija
zivog lika, a izri¢aj joj je jednostavan i stiliziran, sto mu daje fluentnost i mnos$tvo
mogucnosti. Lutka posjeduje scensku izrazajnost koja dobiva smisao tek kad se razigra na
sceni. Ima narav koja je svojstvena samo njoj, narav koja nema granica, a ima magiju i mo¢
pobuditi mastu - fluidni spoj koji se u predstavi rada izmadu nje i gledatelja (Pokrivka, 1991:
10-11).

4.2.1. Tipovi scenskih lutaka

Scenske lutke su se od svojih prapocetaka pojavljivale u razlicitim oblicima, a
dijelimo ih u dvije osnovne skupine: prema nacinu pokretanja i prema poziciji s koje se
animiraju. Lutke se mogu pokretati rukom, stapom ili koncima pa razlikujemo: ru¢ne lutke

(ginjol 1 zijevalice), Stapne lutke (javajke i lutke za kazaliste sjena) i lutke na koncima

3Vigato, T. i Vigato, M. (2021). Autonomija lutkarske predstave i videoigre u odnosu na literarni predlozak. Pristupljeno: 3.3.2024.
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(marionete). Prema poziciji s koje se animiraju razlikujemo one koje se animiraju odozdo
(rucne 1 Stapne lutke) 1 one koje se animiraju odozgo (marionete).

Ginjol je ru¢na lutka koja spada u vrlo jednostavne lutkarske forme, a sastoji se od tri
glavna elementa: glave, ruku i tijela koje ¢ini haljinica koja prekriva lutkarevu ruku, a u
rijetkim slu¢ajevima su joj dodane i noge koje slobodno vise. Kako bi bila uocljivija, glava
ginjol lutke je predimenzionirana u odnosu na tijelo, a na njoj su posebno istaknute o€i, nos i
usta. Ruke su joj napravljene od malenih rukava koji zavrSavaju uveéanim dlanovima.
Kostim odnosno haljinica ginjola je vrlo jednostavnih linija i neupadljiva jer lice i ruke lutke,
u tom slucaju, viSe dolaze do izrazaja. Cjelokupan kostim je vrlo sli¢an rukavici s tri prsta, a
kako bi u potpunosti prekrio lutkarevu ruku, kad ga navuée, seze mu gotovo do lakta. Obi¢no
je izraden od tkanine kako bi bio dovoljno mekan i podatan te, samim tim, laksi za
pokretanje. Tijelo lutke je zapravo lutkareva ruka ¢iji kaziprst joj pokrece glavu, a ostali prsti
pokreéu ruke (Zupani¢ Benié¢, 2009: 26-31).

Zijevalica je ru¢na lutka koja se, takoder, animira navlacenjem na ruku, a specifi¢nost
joj je u tome Sto lutkareve ruke otvaraju i zatvaraju njezina usta. Najce$ce se upotrebljava kad
je kod karaktera lika govor (rije¢, pjesma) u prvom planu. Sastoji se od glave s izrazenim
ustima i tijela s pomi¢nim rukama i nogama. Na glavi zijevalice sve je podredeno
najistaknutijem dijelu - ustima. Ona su konstruirana na na¢in da se mogu otvarati i zatvarati,
Sto daje privid da lutka zaista govori. O¢i joj, takoder, mogu biti pomicne, a na zijevalici koja
predstavlja Covjeka izrazajna moze biti i kosa. Tijelo joj je, ukoliko ga ima, uglavnom
trodimenzionalno, s rukama i nogama. Zijevalica je konstruirana tako da se pregib izmedu
gornje i donje Celjusti preklapa s utorom izmedu palca i kaZiprsta na lutkarevoj ruci. Drugom
rukom lutkar pokrece tijelo koje je, takoder, pokretno i ekspresivno. Medutim, u slucaju da su
lutki i ruke i noge pomiéne tada ih uglavnom animiraju dva lutkara, jedan glavu i ruke, a
drugi noge (Zupani¢ Benié¢, 2009: 39-46).

Lutke sjene specifiéne su po tome $to u lutkarskoj izvedbi nisu vidljive kao objekt,
ve¢ je vidljiva samo njihova sjena na platnu odnosno iluzija koju stvara lom svjetlosti.
Obic¢no su dvodimenzionalne odnosno plosne, a odlikuje ih jednostavnost. Mogu biti izradene
od prozirnih ili neprozirnih materijala, pri ¢emu se na platnu vide samo tamne siluete.
Karakteristika im je specifican polozaj tijela u kojem su glava i noge prikazani iz profila, a
tijelo s prednje strane. U danasnje vrijeme vecinom se izraduju tako da na odredenim

mjestima u potpunosti propustaju svjetlo, dok ga na drugima blokiraju. Kako bi iluzija bila
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potpuna ckran mora propustati Sto viSe sjene, ali istovremeno mora skrivati animatora
(Zupani¢ Beni¢, 2009: 51-60).

Javajka je tradicionalna lutka koja potjece s otoka Jave po kojem je i dobila ime.
Trodimenzionalna je, a kroz tijelo joj prolazi Stap koji joj pokrece glavu, dok joj ruke i noge
pokrecu zice. Donji dio tijela i muskih i zenskih javajki sastoji se od suknje koja skriva ruku
animatora. Kostimi su im uglavnom vrlo nakiceni te prate odredeni stil. Zenske lutke &esto
imaju haljine ili krinoline, a muske su razradenije u gornjem dijelu, dok se donjem dijelu
pridaje manje vaznosti. Takoder, podnose i razliite frizure kao i pokrivala za glavu (Zupani¢
Beni¢, 2009: 75-80).

Marioneta je lutka koju pokrec¢u konci, a zbog rafiniranosti izrade i animacije smatra
se najsloZenijom i najzahtjevnijom lutkarskom formom. Sastoji se od tri osnovna elementa:
figure, niti konaca i mehanizma za kontrolu odnosno animaciju koji je uglavnom kriznog
oblika. Manipuliranjem s koncima animator je oZivljava na sceni. Razlikujemo konce koji
nose marionetu (glavni konci), konce koji kontroliraju pokret te konce za specijalne efekte
(podizanje vjeda, pokretanje usana i Sl.). Zglobovi joj nisu uévr§éeni pa se popuStanjem
konaca opustaju te se pod utjecajem gravitacije, vracaju u pocetni polozaj. Klasicne
marionete imaju vrlo detaljno razradene kostime koji, kao i kod javajki, mogu pratiti
odredene stilove. Podnose rasko$ §to se ti¢e nakita, frizura i opcenito izgleda, ali s druge
strane, mogu biti i vrlo jednostavne, a da nimalo ne gube na pojavnosti (Zupanié Beni¢, 2009:
88-111).

Sve gore navedene lutke razlikujemo prema nacinu pokretanja, medutim postoje i
lutke koje su jednako znacajne za razvoj lutkarstva kao umjetnosti, ali ih ne mozemo svrstati
u niti jednu od navedenih podjela jer odstupaju od tog koncepta. To su: bunraku lutke,velike
ili gigantske lutke i crno kazaliste.

Bunraku lutke potjecu iz Japana, a specifi€ne su po na€inu na koji im je konstruirana
glava koja spada u vrlo precizan mehanizam. Ove lutke imaju moguénost docaravati i
imitirati razli¢ite ljudske facijalne ekspresije pomicanjem kapaka, o€iju, obrva i usta pa
gledatelj moze iscitati njihova unutarnja stanja i osjecaje. Stilski su ujednacene, a kostimi su
im vrlo autenti¢ni i realisticni. Velike su kao trecina ili polovica covjeka, a mogu teziti i do
dvadeset kilograma. Zbog kompleksnosti mehanizma koji ih pokrece animira ih nekoliko
lutkara obucenih u crnu odjecu i prekrivenih lica. Iznimku ¢ini glavni lutkar (lutkar majstor)

kojemu se vidi lice $to, izmedu ostalog, predstavlja svojevrstan znak prestiZa.
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Gigantske lutke osvajaju prostor i paznju gledatelja samom svojom veli¢inom. Mogu
biti zastraSujuce ili uveseljavaju¢e, no u svakom su slucaju uocljive, stoga se koriste u
ulicnim povorkama tijekom karnevala kao i za izvodenje razliCitih performansa.
Karakteristika im je da ne izvode nikakvu predstavu ve¢ se samo pojavljuju pri ¢emu je, 0Sim
veli¢ine, vazan jedino njihov pokret i identitet. Cilj im je da samom svojom pojavnoséu
Sokiraju, prosvjeduju i ukazu na apsurd (Zupanié Beni¢, 2009: 112-119).

Crno kazaliste je lutkarska tehnika koja na jedinstven nacin rabi svjetlo za kazaliSno
uprizorenje. Osnovni uvjet za ovu vrstu kazaliSta je potpuno zamracena pozornica.
Tradicionalno crno kazaliSte osvjetljava samo prostor lutkarske igre odnosno predmete i lutke
koji se nalaze unutar svjetlosnog snopa, dok suvremeno crno kazaliSte nastaje pomicanjem
reflektiraju¢ih predmeta (lutaka) koji su ili bijeli ili prebojani UV-svjetlom kako bi bili
uoc€ljivi u mraku. Sve ostalo $to se nalazi na sceni crnog kazaliSta, ukljucujuéi i animatore, je
nevidljivo. Lutku moze predstavljati bilo $to - dio tijela animatora ili bilo koji drugi predmet,
nevezano je li dvodimenzionalan ili trodimenzionalan jer pod svjetlima crnog kazalista sve
djeluje plosno. Ovo je veoma impresivna lutkarska tehnika koja moze gledateljevu mastu
razigrati do neslué¢enih razmjera, a najocaravaju¢i dojam ostavlja ako se izvodi samo uz
glazbu (Zupani¢ Beni¢, 2009: 121-123).

lako su obiljezja lutaka raznovrsna, a paleta njihovih specifi¢nosti veoma Siroka one
su, zapravo, uvijek osobni patenti stvaratelja odnosno kreacije nastale njihovim osobnim
kreativnim procesom. Premda svaki kreator lutaka uporiste pronalazi u poznatom i sigurnom,
istovremeno raspolaze neogranicenom slobodom koja ima moguénost pomicati granice
tradicionalnoga. Rezultat svega navedenog je lutka u koju je udahnut novi zivot i koja se
iznova rada u nekom drugaéijem obliku (Zupani¢ Benié, 2009: 112-113). Medutim, da bi
postala scensko bice lutki je potreban lutkar. Ona govori svoj jezik, a lutkar ga prevodi i
zajedno sa svojim ga pretvara u jezik predstave u kojoj njih dvoje, zdruzeni u tim, sluze jedno
drugom i docaravaju magiju u kojoj se ¢as otkriva, a ve¢ slijedeci ¢as prikriva njihova veza.
Ali ta veza se nikada ne prekida, ¢ak ni kad su udaljeni jedno od drugoga jer kao $to lutki nije
lako biti lutka bez lutkara ni lutkaru nije lako biti lutkar bez lutke. Bez nje on je tek
svakida$nji covjek. Njih dvoje uvijek djeluju u simbiozi (Paljetak, 2007: 32). Lutka je bez
lutkara tek prazna forma i ako lutkar ne sraste sa svojom lutkom i ne ude u njen mastoviti
svijet, on rusi iluziju i lutka na sceni postaje blijeda i nemo¢na. Medutim, istovremeno moze

biti ¢udesna i lijepa ako je u rukama umjetnika (Glibo, 2000: 123).
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4.3. Lutkarska animacija

Sama bit lutkarke animacije sadrzana je u rijeci ,,anima”, §to na latinskom jeziku
znaci dusa. Animirati lutku znaci ozivjeti je odnosno ,,udahnuti joj dusu” (Pokrivka, 1991:
15). Medutim, ako terminu ,,anima” - dusa, pridodamo njezin sinonom - duh, i promatramo ih
cjelovito, tada ¢emo mo¢i na drugaciji nacin tumaciti pojam animacije. Ona tada nece znaditi
samo ,,umetanje” duse u nesto nezivo, ve¢ ¢e znaciti oduhovljenje jednog artefakta, u ovom
slucaju lutke. Stoga je animator vise neée samo ozivljavati nego ¢e je i oduhovljavati
(Paljetak, 2007: 43). Animacija je vazna za postizanje lutkarskog izraza, a ujedno je i ¢in
oblikovanja estetske tvorevine putem medija lutke, stoga mora biti usko povezana s
osobitostima lutke, radnjom na sceni kao i stilom predstave. Svaka lutkarska predstava
zahtijeva svoj stil animacije odnosno usuglasavanje pokreta, mimike i gesta u skladnu stilsku
cjelinu. Vjerna imitacija pokreta zivih bica u lutkarskoj predstavi ne odaje dojam
autenti¢nosti jer pokret stilizirane lutke mora i sam biti stiliziran. Stilizacija izrazajnosti lutke
ovisi 0 senzibilitetu animatora za karakter lutke koji, sam po sebi, nosi svojstven scenski
pokret (Pokrivka, 1991: 15).

4.4. Lutkarski tekst i lutkarska dramaturgija

Jedno od osnovnih izraZajnih sredstava scenske umjetnosti je rije¢, medutim rijec se
u lutkarskoj umjetnosti ne stavlja u prvi plan jer ne smije potisnuti lutkarsku igru. Takoder,
ukoliko lutkarski igrokaz obiluje prevelikom koli¢inom teksta djeci je teze pratiti tijek radnje.
Ni scenska lutka kao simbol ne podnosi duge monologe i dijaloge, a ima najveéu mo¢ upravo
ako se s minimumom sredstava dosegne maksimum izrazajnih mogucnosti (Pokrivka, 1991:
15). Lutkarska igra predstavlja totalitet raznovrsnih umjetnic¢kih postupaka te komunikaciju s
gledateljem uspostavlja totalitetom svog znakovlja, a lutkarski tekst je samo jedan od
elemenata ukupnosti tog znakovlja. Odve¢ brbljive lutke nemaju mogucnost svoje scensko
postojanje ostvariti na mnogo imanentniji nain (Paljetak, 2007: 55). Lutkarstvo je
integrirana umjetnost, stoga je mogu¢a komunikacija i samim pokretom lutke uz minimalnu
prisutnost teksta. Dramaturgiju lutkarske igre odlikuju svojevrsne osobitosti poput
dinamic¢nosti, jasnoce i cjelovitosti, a metafori¢ki govor na sceni je ujedno i jedna od njezinih
osnovnih znacajki (Pokrivka, 1991: 16).
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4.5. Scenografija i kostimografija u lutkarskoj predstavi

U suvremenom lutkarskom kazaliStu, osim S§to su stilizirane lutke, stilizirana je i
scenografija koja je Cesto svedena samo na simbolicko naznacavanje ambijenta (Pokrivka,
1991: 17). Stilska jednostavnost lutkarskog kazali$ta nalaze da na sceni ne bude nista suvi§no
odnosno nista $to ne sudjeluje u predstavi ili u njoj ne oznacava nesto vazno (Glibo, 2000:
70). Scena postoji kao realna i simbolicka odnosno kao stvarni i simbolicki prostor radnje, pri
¢emu je u kazalistu lutaka stvarni prostor Cesto sveden samo na uvjet za idealno ostvarivanje
simboli¢kog prostora koji i sam podlijeze zahtjevima animacije te, na taj nacin biva dio
scenskog bica - lutke (Paljetak, 2007: 38). Scenografija svoj pun smisao postize spojem
funkcionalnosti i likovne vrijednosti. Ona pobuduje interes za zbivanjem na sceni i djeluje
kao pocetni uzlet djecjoj fantaziji. | sam dekor u lutkarskoj predstavi moze ozivjeti te,
zajedno s lutkom, postati dramski angaZiran. Medutim, ne smije biti ni previSe razigran jer bi
se, u tom slucaju, lutke u njemu mogle izgubiti (Pokrivka, 1991: 18). Dekor niposto ne smije
odvlaciti pozornost od lutke. Lutka se, svakako, mora isticati stoga joj dekor mora biti
podreden (Glibo, 2000: 77).

Kostim lutke mora odgovarati njezinu karakteru, ritmu govora i stilskoj inscenaciji jer
je u lutkarskom kazalistu ponekad likove moguce bolje okarakterizirati kostimom, nego
licem. Ovo posebno vrijedi za velika kazaliSta u kojima razmjerno malo lutkino lice
gledateljima mozZe biti slabije Citljivo. U tim sluc¢ajevima kostim je, svakako, od velike
pomoci. Medutim, i kostimografija mora slijediti odredene zakonitosti. Kostim ne bi smio
predstavljati smetnju lutki pri kretanju i nipo$to ne bi smio biti samosvrhovit jer u lutkarskom

kazalistu dominiraju simboli oZivljenih bica, a ne kostimi (Glibo, 2000: 76-77).

4.6. Glazba i svjetlo

Glazba je, svakako, vazna sastavnica koja pomaze u docaravanju scenskog lika kao i
u oblikovanju lutkarske predstave u cjelini, stoga mora biti vrlo pazljivo i funkcionalno
utkana u lutkarsku predstavu. Ona ima iznimnu mo¢ djelovanja na psihu, stanja i senzibilitet
gledatelja te doprinosi njegovom intenzivnijem uzivljavanju u dagadanja na sceni. AKO Su
pojedine scene u lutkarskoj predstavi naglasene glazbom, pokreti lutaka imaju vecu

sugestivnost, a same scene dobivaju neoc¢ekivane dimenzije.
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Kao element lutkarske predstave glazba ponekad moze i pojasnjavati dramsku radnju, a
koristi se na dva nacina:

1) glazba koju lutke pjevaju ili uz nju plesu i pokreéu se odnosno glazba koja je funkcionalno
ugradena u dramsku radnju lutkarske predstave. Moze biti vokalna ili instrumentalna, a
ukoliko je vokalna pjevaju je lutkari ili moze biti reproducirana sa snimke

2) glazba koja ima ilustrativni karakter i sluzi kao zvu¢na kulisa, a funkcija joj je
naglaSavanje radnje, ozracja ili raspolozenja (Pokrivka, 1991: 19).

Svjetlo u lutkarskoj predstavi je, ponajprije, dramski faktor i upotpunjava kolorit
lutaka i kostima. Boja svjetla je izuzetno vazna jer se njihovim kombiniranjem dobiva znatno
drugaciji efekt, nego kad se koriste same, ¢iste boje. Pri tom je vazno da boja svjetla ne
narusava boju lutke, kostima ili dekora. Jer i boja svjetla, kao i boja dekora i kostima, ima
izraziti psiholoski ucinak, stoga je svjetlo moguée jako dobro iskoristiti. Uz glazbu, jacina i
boja svjetla je najefikasniji posrednik pri stvaranju ozracja, a takoder, moze djelovati i
simbolicki. Medutim, kao dramski faktor sluzi boljem isticanju znacenja lika ili akcije u
datom trenutku §to se postiZze preusmjeravanjem svjetla S mjesta na mjesto ili s lika na lik
(Glibo, 2000: 79).

Pri stvaranju lutkarske predstave prisutne su raznovrsne komponente (likovna,
literarna, glumacka, glazbena) od kojih svaka ima svoje specifi¢nosti, ali u okviru lutkarske
umjetnosti zajedno tvore jedinstvenu i harmoni¢nu cjelinu (Pokrivka, 1991:20). Medutim,
svaka inscenacija zahtijeva drugaciji pristup jer lutkarstvo i lutkarske igre su slozen posao

(Glibo, 2000: 80).
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5. DIJETE | LUTKA

Sva djeca, gotovo bez iznimke, u sebi gaje ljubav i naklonost prema lutki. Lutka je
element dje¢je igre, bi¢e njihovog svijeta te sudionik istog. Lutka je njihov sugovornik i
njihov drugi, mali, nerijetko mnogo hrabriji i odvazniji ,,ja”. Lutka uvijek zivi u masti i od
maste svojih malih gledatelja, a kazaliste lutaka mala je ,,tvornica” djeci toliko nasusne maste

(Paljetak, 2007: 60).

Djetetu na putu otkrivanja svijeta, ne samo izvanjskog koji ga okruzuje, vec i
unutarnjeg, skrivenog u njemu samome, pomaze igra kao sredstvo intuitivnog i spontanog
izrazavanja misli, afiniteta i urodene zelje i potrebe za akcijom. U spontanoj igri dijete
iskazuje svoju kreativnu fantaziju, ali zrcali i svoj duboki emocionalni svijet, a upravo ta
potreba ispoljavanja svojih emocija sluzi kao blagodat i neporeciv dar koji mu omoguéava
djelovanje u igri (Vidovi¢ Schreiber, 2016: 187-201). Zacijelo je jedan od najboljih
pokazatelja djeCjeg razvoja prelazak na simboli¢ku igru odnosno na igru pretvaranja koju jos$
nazivamo i igrom uloga, imaginativnhom igrom, igrom ,,kao da”, igrom dramatizacije i sl.
Temeljna karakteristika dje¢je simboli¢ke igre je sposobnost davanja potpuno novog smisla
predmetima te njihova uporaba na nacin koji nadilazi njihov primarni cilj i namjenu.
Supstituirajuéi realne predmete njihovim simbolima dijete polako izlazi iz okvira konkretnog,
,udaljava” se od realnosti, §to ukazuje na pocetak apstraktnog misljenja. Razlikujemo cetiri
glavne znacajke simbolicke igre, a one su:

1) situacija ,,kao da” u kojoj masta i imaginacija imaju najodlu¢niju ulogu,

2) modifikacija odnosa prema realnosti odnosno pretvaranje necega u nesto drugo (predmeta
u drugi predmet, bice ili pojavu),

3) svjesna samoobmana i

4) pravila koje dijete u ovom procesu slijedi.

Povezuju¢i navedene znacajke s osnovnim elementima koji obiljezavaju svaku lutku -
pokretom, izgledom i glasom, nesumnjivo je da ona dobiva simbolicko znacenje i postaje
zivo bice. Igra lutkama se definira i kao igra metaforama. U djec¢jem odnosu s lutkom uocava
se viSe od samog oponasanja jer djeca u igri s njom upotrebljavaju razliite geste i govor S
ciljem reprezentacije svog zamisljenog svijeta (Ivon, 2013: 11-12). Pojavu ovakvog nacina
igre prati decentracija i razdvajanje vlastitog kuta gledanja od kuta gledanja drugih odnosno

prevladavanje egocentrizma - nemogucnosti razumijevanja tudeg dozivljavanja. Takoder,
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reprezentacija razliCitth emocionalnih stanja lika lutke pridonosi boljem razumijevanju
emocija tog lika, ali istodobno i boljem osvjestavanju i razumijevanju emocija samog djeteta
kao i razvoju tzv. visih emocija - npr. suosje¢anja (Duran, 2001 prema lvon, 2013: 12). Dijete
se uz lutku emotivno veze i identificira se s njom pa, samim tim, intenzivno prozivljava sve
situacije kroz koje ona prolazi (Pokrivka, 2023: 59). Lutka svojom osebujnom i profinjenom
stimulacijom lako dovede dijete do stanja razigranosti i ushita. Ona poti¢e njegov
emocionalni, misaoni i imaginarni dozivljaj svijeta te mu pomaze da ga lakse izrazi. U igri s
lutkom dijete egzistira u zamisljenom svijetu u kojem samo odreduje pravila. Lutka u toj igri
predstavlja duplikat zivih bi¢a s kojima dijete stvara odnos kakav Zeli odnosno kakav u
stvarnosti ne moze. Ono svoje realno iskustvo prenosi na zamisljeni plan u kojem ga, zatim,
preraduje, kombinira i transformira po svojoj volji. Stoga igra lutkom nije puka imitacija
djetetova iskustva, ve¢ oblik njegove interpretacije dozivljene stvarnosti. Ta mogucnost lutki
daje veliku privla¢nost (Glibo, 2000: 114-115).

U samim pocecima igre s lutkom dijete se igra onih aktivnosti koje su mu trenutno
aktualne i vazne te koje svakodnevno prozivljava. Stoga ih, igrajuci se stalno ponavlja kako
bi ih $to bolje razumjelo. U toj ranoj fazi djetetove igre s lutkom, simboli (lutke) moraju Sto
vjernije reprezentirati stvarnost, a kasnije, kako dijete psihic¢ki sazrijeva simboli pocinju
dobivati slozeniju funkciju i dijete se poc€inje igrati i onoga §to nije izravno dozivjelo. Tada
simboli pocinju biti manje sli¢ni realnim predmetima, lutke mogu biti vise stilizirane i moze
ih zamijeniti bilo koji predmet iz djetetove okoline ili mogu biti zamisljene, a samo dijete ih
animira svojim pokretima (Miljak, 2009 prema Ivon, 2010: 24). Sugestivnost lutke odnosno
postojanje neke vrste dvojnika u djetetu pokrece mehanizme identifikacije i projekcije koji
posjeduju oslobadaju¢u, katarzicnu snagu (Broggini, 1995 prema Ivon, 2010: 25).
Posredovanjem lutke dijete se lakSe suocava sa strahom kao i1 ostalim neugodnim emocijama.
Lakse prevladava teskoce jer lutka ,,preuzima” negativna ponasanja bez osjecaja krivnje §to
pridonosi harmoni¢nom razvoju ososbnosti. Lutka je za dijete odredena vrsta utocista u koje
se ono sklanja. Sramezljivo i povuceno dijete u lutki moze pronaci motivaciju da izrazi svoje
osjecaje, da joj otkrije svoje tajne, stoga mu lutka pomaze da izbjegne stresne odnose s
odraslima jer je lutka ,,autoritet koje je dijete samo odabralo”. Lutka tako postaje posrednik i
djetetu znatno olakSava komunikaciju (Majaron, 2004 prema Ivon, 2010: 25-26). Kada dijete
drzi lutku pozornost je usmjerena na lutku, a ne na njega, stoga dijete-lutkar lakse prevladava

svoju nesigurnost. Na djetetovu licu ogleda se svaka emocija ili gestikulacija lutke Sto
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upucuje na to da ono doista glumi, a lutka mu u takvoj interakciji pruza neophodnu sigurnost
(Bojovi¢, 2013: 34).

Autor Cetuk (2009) istice da je glavni izvor djetetovih strahova tzv. situacija
dvostrukosti koja je, ujedno, i vazna znaCajka u djetetovu zivotu. Ovu situaciju autor
objasnjava djetetovim neshvacanjem svijeta odraslih ¢ijim zakonima se treba podrediti, stoga
ono pribjegava masti kako bi se, barem privremeno, osjecalo slobodno. Sigurnost i uporiste
dijete tada trazi u lutki jer njom potpuno samostalno raspolaze, bas kao §to raspolaze svojim
snovima i mastom. Upravo zato, lutka koja je u realnom svijetu nemoéna poput djeteta, pod

scenskim ¢udima postaje svemoéna i djetetu pruza punu satisfakciju (Ceduk, 2009: 67).
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6. LUTKA U DJECJEM VRTICU

Lutka je neodvojiva od djecjeg Zivota i dijete se S njom identificira. Nevezano je li
lutka na sceni ili u njegovim rukama, dijete kroz nju razvija mnoge humane dimenzije vlastite
osobnosti (Paljetak, 2007: 86). Scenska lutka u dje¢jem vrticu svojim sugestivnim
ozivljavanjem otvara djetetu prolaz u zamisljeni svijet koji ono samo stvara u igri. Kao i
svaka scenska lutka, i lutka u dje¢jem vrti¢u mora postovati ono $to lutka u svojoj sustinskoj
biti i jest: mora ispunjavati zahtjev lutkovnosti, mora predstavljati simbol, a ne vjernu kopiju
zivog lika, mora zastupati odredeni karakter te u likovnom smislu biti stilizirana, poeti¢na i
¢itka. Ukoliko lutka ispunjava ove zahtjeve dijete trajno zadrZava interes za nju, a zauzvrat ga
ona uvijek iznova odusevljava svojom njezno$éu, duhovitoséu i pokretljivoséu. Lutke koje su
hladne i Sute, koje su bezli¢ne i likovno neutralne, ne potic¢u djecju igru. Vazno je da scenska
lutka namijenjena igrama predSkolske djece bude lako pokretljiva, ni prevelika ni preteska.
Ovisno o dobi djece varira i stupanj stilizacije lutke, stoga ukoliko je dijete steklo pojam o
odredenom liku onda simbol tog pojma - lutka, moze biti jednostavan shematski prikaz samo

s bitnim elementima odnosno moze biti prilicno apstraktan (Pokrivka, 1991: 22).

6.1. Lutka i zadovoljavanje dje¢jih potreba

Svako dijete je jedinstveno 1 individua je za sebe, stoga i svoje potrebe ocituje na
individualan na¢in. Kako bi odgojitelj primjereno odgovorio na djetetove potrebe vazno je da
posjeduje visok stupanj pedagoske senzibilnosti. Medutim, jednako vazna je i sposobnost da
pravilno spozna djecje potrebe te da osigura primjerenu okolinu za njihovo optimalno
zadovoljavanje. Odgojitelj koji upotrebljava lutku u interakciji i komunikaciji s djecom lakse
¢e prepoznati njihove psiholoske potrebe te, samim tim, i odgovoriti na njih. S obzirom na to
da dijete preko lutke sa svojom okolinom uspostavlja simboli¢ku komunikaciju, lakse joj se
povjerava nego odraslome i lakse prihvaca ,,stav” lutke, nego stav odraslog, sasvim je jasno
da ¢e odgojitelj koji u svom radu Koristi lutku bolje razumjeti dijete (Ivon, 2010: 38-39).
Scenska lutka pokrece emocije te upravo zbog te snazne emotivne veze S djecom, vrijedno je
sredstvo i pomagalo za rad s njima, a u rukama odgojitelja ima bezgrani¢nu mo¢. Igra s
lutkom izravno utjee na razvoj crta osobnosti - istinoljubivost, pravednost, druzeljubivost,

hrabrost, toleranciju i humanost (Kraljevi¢, 2003: 10).
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6.2. Lutka u poticanju djecje pozitivne slike o sebi

Odgojiteljev primarni zadatak je poticati kod djeteta razvoj pozitivne slike o sebi.
Razlikujemo nekoliko sastavnica slike o samome sebi: tjelesno ,,ja”, emocionalno ,,ja”,
intelektualno ,,ja” te komunikacijsko i drustveno ,,ja”. Slika 0 samome sebi od elementarne je
vaznosti za djetetov buduéi Zivot, a lutka kao medij, odgojitelju pomaze da ostvari ciljeve na
tom podru¢ju. Lutka u odgojiteljevim rukama pazljivo slusa svako dijete, omoguéuje mu
dijalog i dogovara se s njim. Istodobno, dijete u igri s lutkom brzo nauci percipirati sebe kao
jedinstveno bic¢e. Na podrucju tjelesnog ,,ja” preko lutke dijete upoznaje svoje tijelo, njegovu
gradu 1 funkcije kao i razlike medu djecom jer slika o sebi, izmedu ostalog, ukljucuje i svijest
0 vlastitoj razli¢itosti od drugih. Takoder, s obzirom na to da su igre s lutkom uglavnom
grupne aktivnosti koje od djece zahtijevaju suradnju, lutka djetetu pomaze razviti drustvene
vjestine koje su nuzne za izgradnju socijalnog ,,ja”. Igre lutkom djetetu pruzaju moguénost da
dozivi razli€ite Zivotne situacije, izmedu ostalog i neugodne, $to mu pomaze da se s vise
samosvijesti 1 povjerenja u sebe suocava sa svakodnevnim izazovima (Ivon, 2010: 40-42).
Takoder mu omogucuju da osvijesti i prozivi sve ono §to moze nac¢i duboko u svojoj nutrini,

Sto predstavlja temelj za razvoj osjecaja identiteta (Winnicott, 1981 prema Ivon, 2010: 42).

6.3. Lutka u poticanju djecje samostalnosti

Kako bi djeca razvijala vlastitu autonomiju od presudne je vaZnosti poStovanje,
razumijevanje i tolerancija. PoStovati ono §to misle, osjecaju i rade drugi (vr$njaci, odrasli)
moze samo ono dijete koje vidi da se i njegove misli, ideje, osjecaji i napori postuju. Pri tom
odrasli sluze kao model ponasanja i vazno je da komuniciraju jezikom prihvacanja te da se
sluze modelom C¢iste komunikacije (Ivon, 2010: 43). Djetetovu autonomiju i samostalnost
potrebno je poticati u svim sferama, sto bi u kontekstu dje¢jeg vrti¢a znacilo samostalnost u
brizi o sebi (odijevanje, hranjenje, osobna higijena) do izbora aktivnosti kojom ¢e se baviti te
naéina rjeSavanja problemskih situacija. Jer samo je samostalno dijete, ujedno i slobodno
dijete (Miljak, 1996 prema lvon, 2010: 44), a lutka kao posrednik izmedu djeteta i njegove
okoline uvelike pomaze djetetu da se samostalno uklju¢i u socijalne kao i mnoge druge

interakcije i situacije (Ivon, 2010: 44).
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6.4. Lutka u poticanju djec¢jeg stvaralastva

Igra je optimalan nacin poticanja imaginacije i kreativnosti jer dijete u igri slobodno
istrazuje, iskusava nove ideje i izrazava se na nacin na koji zeli (Ivon, 2010: 55). To je
posebno vidljivo u visim fazama razvoja simbolicke igre te u dramskim igrama u kojima
djeca izmisljaju uloge i razvijaju pricu slijede¢i vlastitu mastu (Mitrovi¢, 1978 prema Ivon,
2010: 56). Medutim, kako bi se dijete spontano izrazavalo, njegove stvaralacke dispozicije
moraju biti motivirane i mobilizirane, a lutka ¢e najlakse potaknuti djetetove dublje interese |
spontane reakcije jer pridonosi tome da se dijete izrazava na osoban nacin, $to je preduvjet
stvaralastva (Supek, 1970 prema Ivon, 2010: 56). Ve¢ djecu jaslicke dobi odgojitelj moze
poticati na stvaralacke igre s lutkarskim elementima. To mogu biti razli¢ite igre s prstovnim
lutkama pa sve do animacije igracaka. Na taj nacin nastaju prvi kreativni uradci koji poti¢u
djecje stvaralastvo. Djeci te dobi osobito su zanimljive lutke-predmeti iz njihovog bliskog
okruzenja te kazaliSne predstave s njima tzv. kazaliste predmeta (Miljak, 1996 prema Ivon,
2010: 57). Djecje stvaranje lutkarske predstave odlican je nacin za poticanje kreativnosti i
stvaralastva jer u tom procesu djeca oblikuju scenu te izraduju i animiraju lutke, sto im daje
moguénost da Se prepuste masti, izraze na sebi svojstven nacin, izmisle novu pricu ili
transformiraju ve¢ poznatu (Debouny, 2004 prema Ivon, 2010: 58). Dijete ima i potrebu i
sposobnost, u dramskoj igri, vlastitom mastom uobli¢iti radnju i dijalog, ¢ak i glumiti vise
uloga odjednom promjenama mimike lica 1 poloZaja tijela ili animiranjem viSe lutaka.
Slijedom navadenog, sasvim je jasno da dramska igra dovodi do podruc¢ja stvaranja i

stvaralastva (Ladika, 1980 prema lvon, 2010: 58).

6.4.1.Poticanje jezi¢nog i govornog stvaralastva lutkom

U igri s lutkama dijete prirodno usvaja i razvija govor jer ga lutka spontano navodi na
govornu komunikaciju. Ono u interakciji s lutkom smi$lja nove jezi¢ne konstrukcije,
reproducira monologe, sudjeluje u dijalozima, igra se slogovima, glasovima i rimama
nerijetko stvarajuci stihove (Ivon, 2010: 59-60). Vec¢ od tre¢e godine, sudjelujuci u dramskim
igrama, kao glumci-lutkari djeca koriste sve moguée glasovne ekspresije, a nuznost
zadrzavanja ,,publike” potice ih na jasno i logi¢ko govorno izrazavanje kroz argumentiranje

razloga za ponasanje lutke koju predstavljaju. S druge strane, pak, djeca gledatelji iznose
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svoje prijedloge te usmjeravaju i mijenjaju tijek price, Sto im daje mogucénost da razvijaju
svoje jeziéne kompetencije. Stoga i djeca-lutkari iza paravana kao i ona u ,,publici” bogate
svoj rijecnik (lvon, 2010:60-63). Pravu mo¢ lutke prepoznajemo u omiljenoj djetetovoj
aktivnosti - pricanju price, prilikom koje dijete oblikuje reCenice, izmislja monologe i
dijaloge, parafrazira poznate pric¢e ili smislja potpuno nove (Majaron, 2004 prema lvon,
2010: 63). Kad odgojitelj pripovijeda ili Cita s lutkama, pozitivno utjeCe i na djecje
predcitalacke vjestine. Ova aktivnost djetetu pomaze u jasnijem razumijevanju strukture price
odnosno dijete shvaca da pri¢a ima odredeni sadrzaj, da se dogada odredena radnja, da se ta
radnja dogada odredenim likovima te da su ti likovi medusobno u razli¢itim interakcijama i
odnosima. Na taj nain dijete usvaja jezik i stjeCe govorne vjestine koje ¢e mu kasnije biti od
koristi u razumijevanju onoga $to ¢ita. Slijedom navedenog, jasno se isti¢e vaznost djecje igre
s lutkama, komuniciranja s djecom preko lutaka te dramatiziranja u lutkarskim predstavama
koji predstavljaju osnovne uvjete da bi se u vrticu pomocu lutke potakla imaginativna i

ekspresivna uporaba govora djece (lvon, 2010: 64-66).

6.5. Lutka u poticanju socijalne kompetencije djece

Dijete u vrticu u svakodnevnoj interakciji s vrSnjacima i odgojiteljima usvaja
socijalne vjeStine koje su mu potrebne kako bi postalo $to kompetentnije na podrucju
intrapersonalnih i interpersonalnih odnosa (Ivon, 2010: 45). Prosocijalno ponaSanje poput
dijeljenja, pomaganja ili tjeSenja smatra Se pozeljnim i nastoji ga Se poticati i razvijati (Ivon,
2010: 46). Medutim, razli¢ite oblike nepozeljnog ponasanja poput agresivnosti, koja je
o¢ekivana pojava I razvojna faza u ranom djetinjstvu, potrebno je kontrolirati (Vlahovic-
Steti¢, 1994 prema Ivon, 2010: 47). Teikocée socijalizacije, sukobi i konflikti u igri
odgojitelju daju moguénost da upotrijebi lutku kao vid konstruktivnog ,,amortizera”.
Posredstvom lutke djeca lakse verbaliziraju ljutnju, shvacaju zbog ¢ega se pojavila te kakve
su mogucnosti da je izraze. Takoder, uce da su sukobi sastavni dio Zivota te upoznaju
kompromis kao magi¢no sredstvo za razrjeSavanje kompleksnih situacija. Lutkarske
dramatizacije u koje su ukljucena i djeca, a koje se bave tematikom rjeSavanja sukoba na
prihvatljiv na¢in, omogucuju djeci da razumiju kako i zasto nastaju svade te im pomazu U
razrjeSavanju istih. Takoder, igra s lutkom djeci pomaze u razumijevanju razli¢itosti, a

iznimnu ulogu igra i u izgradnji zajednis$tva i prijateljstva (Ivon, 2010: 48).
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7. ODGOJITELJ | LUTKA

Gledanje lutkarskih predstava, bilo da ih izvodi odgojitelj u vrticu ili djeca posjecuju
lutkarska kazalista, sluzi kao poticaj djetetu da se i samo igra lutkom i improvizira vlastito
kazaliSte u kojem ¢e oponasati govor i ponasanje njemu omiljenih likova. Stoga se lutkarsko-
scenska igra definira kao metodicki pristup putem kojeg odgojitelj priblizava djecu s
umjetnoscu te ih navikava na osjecaj ugode u susretu s njom, Sto je izmedu ostalog, vazna
uloga odgoja i obrazovanja u vrtickom kontekstu. Pri tom se, kao vazan ¢imbenik u tom
procesu, namece odabir knjizevnog teksta. Naime, da bi odgojitelj bio u moguénosti vjerno i
autenti¢no prenijeti poantu umjetnickog teksta potrebno je da djeci prenese svoj dozivljaj
istog, Sto nije moguce bez da on sam intuitivno ne uroni u njega. UspjeSan odabir teksta
pretpostavlja i veé¢e razumijevanje od strane djece s obzirom na to da recepcija umjetnickog
djela ovisi i 0 nivou njihove lingvisti¢ke razvijenosti (Vidovi¢ Schreiber, 2015: 175-189).

S lutkom u rukama odgojitelj ¢e jednostavnije 1 spontanije uspostaviti kako verbalnu,
tako 1 neverbalnu komunikaciju sa svakim djetetom ponaosob te ¢e biti u moguénosti lakse
uociti da se iste potrebe kod razli¢ite djece manifestiraju na razli¢ite nacine. Koristenje lutke
omogucava odgojitelju neposredan uvid u djetetove probleme te mu, u isto vrijeme, olakSava
uspostavu suradni¢kog ozra¢ja i razumijevanja medu djecom. Na taj nacin odgojitelj moze
djeci poslati poruke koje ¢e ucinkovitije doprijeti do njih jer su djeca itekako zainteresirana i
motivirana za ¢uti ono §to im lutka Zeli poruciti. Osim toga, odgojitelj s lutkom ¢e se mnogo

lakse pribliziti dje¢jem svijetu i zadobiti dje¢je povjerenje (Ivon, 2010: 72-81).
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8. MOTIVI U HRVATSKOJ DJECJOJ KNJIZEVNOSTI

Kada je rije¢ o hrvatskoj djecjoj knjizevnosti vazno je naglasiti njezinu periodizaciju
te u skladu s tim odrediti nekoliko etapa ili razdoblja. Prvu etapu hrvatske djecje knjizevnosti
krajem 18. stoljeca nagovjestavaju Juraj Dijani¢ svojom ,,8alnoigrom”- Narodyeni dan te
Anton Vrani¢ knjizicom - Mlaissi Robinzon. Oba djela su prepjevi stranih, u ovom slucaju
njemackih, predlozaka te imaju naglasenu didakticku notu. Napisana su na kajkavstini,
tadasnjem horvatskom jeziku. Citavo djegjeknjizevno 19. stoljeée je, takoder, bilo izrazito
poucavateljsko te pisano tzv. narodnim jezikom, S§to je tada, u vremenu njegove
standardizacije, bilo posve razumljivo.* Dje&ju knjizevnost u 19. stoljecu, isto kao i
knjizevnost za odrasle, karakterizira konstituiranje hrvatskog knjizevnog jezika kao i
poticanje domoljublja. Uz te elemente, i opisi tadasnjeg ruralnog nacina zivota, u obliku
prilagodene usmene pripovijesti, a ponajvise moralisticke pri¢e odredili su navedeno
razdoblje. Sto se igrokaza ti¢e, uglavnom se tematski obraduju narodni obi¢aji i vjerski
blagdani (primjerice Trikraljevska koleda ili Bozi¢na koleda llije Srijemca). Ni u poeziji
pisanoj za djecu ne prepoznajemo djecje motive. Pjesnici su ve¢inom bili ucitelji kojima je
poezija sluzila isklju¢ivo kao sredstvo za promicanje Vvjerskih, nacionalnih, odgojnih i
obiteljskih vrijednosti. Opcenito, ta knjizevnost se vodi pod dje¢jom samo zato §to su je
njezini autori takvom kvalificirali (Hranjec, 2006: 8-9). Tek pocetkom 20. stoljeca hrvatska
djecja knjizevnost dozivljava procvat zahvaljuju¢i pojavi Jagode Truheleke i1 Ivane Brli¢
Mazurani¢. Javljaju se djecje teme koje proizlaze iz dje¢je svakodnevnice, a nerijetko se teme
grade i na autobiografskoj podlozi. Nakon drugog svjetskog rata dje¢ja knjizevnost gubi
poucavateljsku ulogu, a dobiva poeticki pristup koji podrazumijeva jezi¢nu igru i vedrinu. Taj
je poeticki pristup 70-tih godina 20. stolje¢a dodatno obogacen te se, s razlogom, smatra
pocetkom suvremene djecje knjiZzevnosti koja obiluje tematsko-motivskom raznovrsno$cu, a
dijeli se u nekoliko osnovnih cjelina: bajkovite i fantasti¢ne teme, realisti¢ne teme iz urbane
svakodnevnice, krimi motivi, tabuistickei povijesne teme te biblijski motivi. U novije vrijeme
u realisti¢ne teme svakako spada i Domovinski rat.® Javljaju se i neke teme koje su u starijoj
djecjoj knjizevnosti zbog pedagoskih dvojbi odnosno (ne)primjerenosti za djecju dob bile

nezamislive. To su droga, zacece-rodenje, neizljeCiva bolest i smrt §to dokazuje da u djecjoj

“Hranjec, S. (2008). Suvremeni hod dje¢je hrvatske knjiZzevnosti. Pristupljeno 25.2.2024.
®Hranjec, S. (2008). Suvremeni hod dje¢je hrvatske knjizevnosti. Pristupljeno 25.2.2024.
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knjizevnosti Sve moze biti tema, a pitanje je samo kako je tema interpretirana (Hranjec, 2006:
9).
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9. MOTIV PRIJATELJSTVA U HRVATSKOJ DJECJOJ KNJIZEVNOSTI

9.1. Djeca i prijateljstvo

Lijepo je imati prijatelja i biti prijatelj nekom. To je cjelozivotni poziv svakog
pojedinca. Od ranog djetinjstva pa sve do smrti pojedinci, kroz prijateljske odnose,
zadovoljavaju potrebu za bliskos¢u i sigurnoséu.®

Djecja prijateljstva, uglavnom, nastaju medu djecom iste ili sli¢ne dobi odnosno medu
vr$njacima. Socijalne interakcije medu vrSnjacima predstavljaju temelj] za razvoj
samopoimanja i samopouzdanja, tolerancije 1 vjeStina komunikacije te, takoder, pridonose
zadovoljavanju emocionalnih potreba kao Sto su ljubav, pripadanje, sigurnost i priznanje. Uz
sve navedeno, socijalne interakcije djeci omogucavaju dozivljavanje raznolikih iskustava.’
Prijateljstvo karakteriziraju odredeni razvojni obrasci, a definira se prema uzrastu na koji se
odnosi.® Autor Selman (1981 prema Klarin, 2006: 78) navodi najpoznatiju periodizaciju
socijalnih odnosa:

1) Nulta razina socijalnih odnosa proizlazi iz egocentrizma u kojem dijete ne razlikuje sebe i
svoju perspektivu od perspektive drugog niti svoje emocije od emocija drugog, stoga u
konfliktnim situacijama nema uzajamnog razumijevanja. U ovoj fazi dijete prijateljem smatra
drugo dijete s kojim se igra, a prijateljstvo traje koliko traje i sama igra.

2) Prva razina socijalnih odnosa karakteristi¢na je za predskolsku dob. U ovoj fazi pocinje se
javljati razumijevanje tudih osjecaja, a dijete prijateljem smatra drugo dijete koje mu pomaze
i/ili radi stvari koje su dobre za njega.

3) Drugu razinu socijalnih odnosa obiljezava reciprocitet. Karakteristi¢na je za ranu Skolsku
dob kada djeca postaju spremnija na dogovor i suradnju. Medutim, ukoliko suradnja izostane,
Cesto dolazi do sukoba, a samim tim, 1 do prekida prijateljstva.

4) Treca razina socijalnih odnosa karakteristi¢na je za srednje i kasno djetinjstvo, a temelji se
na povjerenju, uzajamnoj podrSci i razumijevanju. U ovoj fazi intimnost 1 bliskost postaju

vazni ¢imbenici prijateljskih odnosa.

®Kolak, A. i Markic, I. (2020) MeduvrSnjacki prijateljski odnosi u razrednom odjelu. Pristupljeno 24.2.2024.
"Simel, S., Spoljari¢, L. i Buljubagi¢ Kuzmanovié, V. (2010). Odnos izmedu popularnosti i prijateljstva. Pristupljeno: 24.2.2024.
8Kolak, A. i Marki¢, 1. (2020). Meduvrsnjacki prijateljski odnosi u razrednom odjelu. Pristupljeno: 24.2.2024.
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5) Cetvrta razina socijalnih odnosa karakteristiéna je za adolescentsku dob, a temelji se na
ravnotezi izmedu uzajamnosti, odanosti 1 prijateljstva s jedne strane i1 individualnosti i
autonomiji s druge strane (Selman, 1981 prema Klarin, 2006: 78).

Dominantna dje¢ja aktivnost u ranom djetinjstvu je igra, a zadovoljstvo i uzivanje
koje djetetu igra s prijateljem pruza, gotovo u potpunosti ovisi o razini ostvarene suradnje.
Najniza razina suradnje predstavlja koordiniranu, ali paralelnu igru. Upravo zato Sto ovakva
igra ne podrazumijeva suradnju, odraz je nekonfliktnog i mirnog druzenja. Na visoj razini
ove faze javlja se simbolicka igra i karakterizira je zajedniStvo koje omogucuje zabavu, ali i
sukobe. Simbolicka igra je najvisi vid igre 1 zauzima iznimno vaznu ulogu kako u socijalnom
tako i u emocionalnom razvoju djeteta u smislu razvoja empatije i regulacije emocija.
Participiraju¢i u simbolickoj igri djeca simuliraju razliite socijalne odnose i uloge, uce
pravila te uée predvidati ponasanje drugog (Parker i Gottman, 1989 prema Klarin, 2006: 79).

Za djecu je prijateljstvo osobito pogodan kontekst jer iz takve vrste meduvrSnjackih
odnosa izvlace svojevrsne blagodati od kojih je druzenje jedno od prvih na listi. Ostale vazne
blagodati su stvaranje pouzdanog saveznistva, dobivanje potpore i pomoci, moguénost
drustvene usporedbe i osvjeStavanje zajednickih sli¢nosti i sposobnosti koje im pruzaju

samopouzdanje (Salovey i Sluyter, 1997: 107).

Prijateljstvo 1 meduvrSnjacki odnosi spadaju u posebnu sferu socijalnog zivota djece
te zauzimaju iznimno vaznu ulogu u formiranju slike o sebi, emocionalnoj sigurnosti i
percepciji socijalne potpore. Pocevsi s dijeljenjem igracaka i vremenom provedenim u
zajednickoj igri, prijateljstvo se na koncu pretvara u odnos pun podrske i povjerenja, suradnje
i lojalnosti (Klarin, 2006: 81). Slijedom navedenog, ne iznenaduje Cinjenica da je motiv
prijateljstva itekako zastupljen u djecjoj knjiZzevnosti, neovisno o tome radi li se o poeziji,
prozi ili igrokazu. Cilj ovog diplomskog rada je pronaci i analizirati igrokaze s navedenim
motivom te utvrditi vrijednosti koje prenose pod zajednickim, krovnim pojmom -

prijateljstvo.
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10. ANALIZA IGROKAZA S MOTIVIMA PRIJATELJSTVA

U nastavku ¢e biti analizirano pet igrokaza razlicitih autora koji su, svaki na svoj
nacin, dali doprinos ovoj vaznoj temi. Zajedno s deskripcijom likova bit ¢e interpretiran i
tekst. Igrokazi koji su za potrebe ovog rada odabrani su: ,,Tri prijatelja” autorice Daniele
Toti¢, ,,Rugalica” ¢iji su autori studenti predSkolskog odgoja Uciteljskog fakulteta u Osijeku
uz pomo¢ knjizevnice i profesorice Mire Peri¢ Kraljik, zatim ,,Mala snjezna pri¢a” autorice
Vlaste Pokrivke, ,,Najljepsi cvijet” Maria Gavrana te ,Ribica i jezinac” autorice Gorane

Beni¢ Hudin. Svi navedeni igrokazi prikazani su u prilogu rada.

10.1. Biljeske o autorima

10.1.1. Daniela Toti¢

Daniela Toti¢ rodena je 12. travnja 1954. godine u Rudi pokraj Sinja. Nakon zavrSene
osnovne $kole upisuje Skolu za odgajatelje, a paralelno s njom uéi svirati glasovir te $ivati.
Skolu zavrsava 1975. godine, a od 1976. godine radi u vrtic¢u ,,Tatjana Marini¢” u Zagrebu.
Prvi igrokaz za djecu napisala je 1995. godine. U meduvremenu, uz odgojiteljski poziv,
usavrSava se na podru¢ju dramske pedagogije i lutkarstva te postaje voditeljica kazalista
,,Budilica” koje djeluje od 1999. godine, a ¢ije su predstave izvodene u brojnim vrti¢ima,
kulturnim centrima, festivalima (Sibenskom festivalu, Varazdinskom Spancirfestu,
Vukovarskom proljecu lutkarstva), Gradu mladih, Noc¢i kazalista, Susretima kazaliSnih
amatera Zagreba i dr. Suradivala je s poznatim dramskim pedagozima Zagrebackog kazaliSta
mladih Zvjezdanom Ladikom i Jadrankom Kruslin. Autorica je knjige ,,Igrokazi za vrticke
maliSane” te slikovnica ,,Put do Bisergrada”, ,,Bozi¢ni san male Ane”, ,,Avanture Lanine
lutke” i ,,Marin i Carobna S$pilja”. Dobitnica je nagrade Ivan Filipovi¢ za promicanje
pedagoske teorije i prakse za 1996. godinu. Vodila je projekt ,,Lutkom protiv droge - Plavi

telefon” te dugi niz godina sudjelovala u projektu ,,Darujmo djeci kazaliste”.

29



10.1.2. Mira Peri¢ Kraljik

Mira Peri¢ Kraljik rodena je 1. svibnja 1961. godine u TomasSincima pokraj Pakova.
Na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu diplomirala je glumu 1984. godine. Glumila je
viSe od stotinu kazali$nih uloga, a na No¢noj sceni Hrvatskog narodnog kazaliSta prihvacen je
njezin dramski tekst ,,Hana i Hana” za sezonu 2012./2013. Takoder je glumila i u TV
dramama, a snimala je i televizijski skolski program kao i radiodrame. Od 1991. godine radi
kao izvanredna profesorica na Uciteljskom fakultetu u Osijeku, gdje je od 2008. godine i
predsjednica Katedre za umjetnicka podrucja. Predaje kolegije iz umjetnickog podrucja
Glume. Priru¢nik za odgojitelje ,,Dramske igre za djecu predSkolske dobi” te zbirku pjesama
,Pretapanja kazaliSne ljepote” objavljuje 2009. godine, a 2012. godine objavljuje dramu
,Zene u dijelovima” kao i drugu zbirku pjesama ,,Sumrak ega”. Takoder, piSe stru¢ne i
znanstvene radove o lutkarstvu i dramskim metodama u odgoju i obrazovanju. Dobitnica je
priznanja ,,Zvonimir Golob” za ljubavnu poeziju te priznanja ,,Zlatna plaketa” - Pecat grada

Osijeka za osobita ostvarenja u podrucju kazali$ne kulture, odgoja i obrazovanja.

10.1.3. Vlasta Pokrivka

Vlasta Pokrivka pedagoginja je i umjetnica rodena 1939. godine. Nakon zavrSene
Skole za odgajatelje u Zagrebu 1959. godine zaposljava se u Djegjem oporavilistu Gornja
Bistra, a 1960. godine prelazi u Djedji vrti¢ ,,Marijan Cavié¢” u Zagrebu koji je, ujedno bio i
vijezbaonica Skole za odgajatelje. Godine 1967. zasnovala je radni odnos u Skoli za
odgajatelje. Na njenu inicijativu izvrSene su izmjene 1 dopune nastavnog plana i programa iz
1967. godine te je kao obavezan predmet uveden Dramski odgoj €iji je nastavni program
sama izradila. Studij predskolskog odgoja diplomirala je na Pedagoskoj akademiji 1971.
godine, a pri Savezu drustva ,,NaSa djeca” SR hrvatske zavrSila je Lutkarsku akademiju. Bila
je konzultantica kod izrade projekta o izvan institucijskim aktivnostima za djecu predskolske
dobi (kra¢i predskolski programi). Od 1977. godine predaje Lutkarstvo u PedagoSkom
obrazovnom centru ,,Bogdan Ogrizovi¢”. Takoder, predaje i Scenski izraz i lutkarstvo na
Pedagoskoj akademiji. Godine 1974. sa skupinom suradnica-odgojiteljica osniva Lutkarsko
kazaliste ,,Kvak” koje djeluje do danasnjih dana. U tom se kazalistu istakla kao umjetnicki
voditelj, animator 1 kreator mastovitih 1 originalnih scenskih lutaka od prirodnih materijala,

najéeSce tikava. Autorica je priruc¢nika ,,Dijete i scenska lutka” (1978. godine objavljena
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cetiri izdanja), prve knjige objavljene u Hrvatskoj vezane za primjenu scenske lutke u
odgojno-obrazovnom radu. Takoder, 1996. godine objavljuje priru¢nike ,,Igre s tikvama” i ,,U
krugu svjetlosti”, a 2023. godine izlazi joj knjiga ,,Lutke su nas odabrale”. Odrzala je vise
samostalnih izlozbi scenskih lutaka te je dobitnica Priznanja Hrvatskog centra za dramski
odgoj 2013. godine. Svojim radom znatno je utjecala na razvoj predskolskog odgoja kao i

obrazovanja odgojitelja predskolske djece u Hrvatsko;j.

10.1.4. Gorana Beni¢ Hudin

Gorana Beni¢ Hudin odgojiteljica je s dugogodiSnjom praksom. Stekla je zvanje

odgojiteljice savjetnice, a radi u Dje¢jem vrti¢u ,,Buduc¢nost” u Zagrebu.

10.2. Analize igrokaza

10.2.1. ,,Tri prijatelja”

U igrokazu ,,Tri prijatelja” glavni su likovi tri crva - Zelenko, Zutobljedi¢ i Crnko, a
sporedni - vrana, kukuruz, grozde, kruska i jabuka. Zelenko i Zutobljedi¢ se sprijatelje kad
Zelenko oraspolozi Zutobljedi¢akoji je tuZan i nezadovoljan jer misli da je ruzan. Nakon
razgovora u kojem Zutobljedié shvati da je zaista lijepo biti crv njihovo veselje i ples prekida
pjesma crva Crnka koja im se nimalo ne svida. Ne svida im se ni Crnko te iskazuju otvoreno
neprijateljstvo prema njemu, osobito Zelenko. I upravo kad se Crnko Zeli povudi i oti¢i od
njih doleti vrana koja ih svih Zeli pojesti. Medutim, vrana zeli ¢uti pjesmu prije nego ih
pojede, a Crnko zapocne pjevati dajuéi, pri tom, Zelenku i Zutobljedi¢u znak da pobjegnu, $to
oni jako preplaseni, i naprave. Vrani se svidi Crnkova pjesma pa ga ne pojede, nego pusti
nakon Cega sva tri crva postanu dobri prijatelji te odluce zajedno zivjeti. U pronalasku
zajednickog stana odbijaju ih kukuruz, grozde i kruska te, na koncu, sretnu jabuku koja nudi
dom samo jednom crvu, a tu mogucénost oni, kao pravi prijatelji, odbacuju. Uvidjevsi snagu

prijateljstva jabuka, naposlijetku, popusta i pruZa im svima topli dom.

U prikazanom igrokazu glavni su likovi Zivotinje $to je Cest primjer u djecjoj

knjiZzevnosti. Razli¢iti autori imaju 1 razli¢ite pristupe animalnom (kao 1 biljnom odnosno
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¢itavom neljudskom) svijetu. Autor Crnkovi¢ detaljno je raSclanio moguce pristupe
zivotinjskom svijetu te, u knjizevnom kontekstu, naveo:

1) Antropomorfni prikaz u kojem svrha nije iznositi stvarne osobine zivotinja, ve¢ se
antropomorfnost koristi u druge svrhe. U ovakvom prikazu zivotinje imaju obiljezja i
kararkteristike ljudi, odnosno govore, ponasaju se te, ¢ak, i odijevaju poput njih. Ovo je,
ujedno, i najnepouzdaniji prikaz Zivotinjskog svijeta.

2) Prikaz zivotinja kojima su dodijeljene odredene ljudske osobine, naj¢esée govor, kako bi
Citatelji jednostavnije i brze razumjeli sve ono §to zivotinje osjecaju i rade.

3) Realisticki prikaz zivotinja temeljen na promatranju i opaZanju.

4) Kombinaciju znanstvenog i umjetnic¢kog prikaza u kojem se prirodoznanstvene ¢injenice
ispreplié¢u s dozivljem prirode.’

U navedenom igrokazu su svi likovi prikazani antropomorfno. U liku Zelenka
prikazane su i dobre i loSe osobine koje se tijekom radnje izmjenjuju. Na samom pocetku
radnje crv Zelenko pokazuje suosje¢anje prema liku crva Zutobljedi¢a (Zelenko: ,,I veoma mi
je Zao §to si u takvu neugodu pao”) koji je nezadovoljan sam sa sobom (Zutobljedié: ,,mislim
da sam tako ruzan, zato sam ti jako tuzan”). Zelenko ga tjesi ukazujuc¢i mu na Cinjenice zbog
kojih su crvi jedinstveni (Zelenko: ,,Nek se samo netko javi, tko u jabuci rodendan slavi”).
Medutim, pojavom crva Crnka, Zelenko pokazuje negativne osobine. Zbog Crnkovog izgleda
i pjevanja koje mu se ne svida, postaje ratoboran, a zeli ga ¢ak i tu¢i (Zelenko: ,,I magarac od
tebe bolje pjeva, Cak 1 ljepSe zijeva. A kako si se samo obukao, bjezi dok te nisam pretukao™).
Crv Crnko, s druge strane, predstavlja radost, blagost i dobrotu te i Zelenka i Zutobljedi¢a
(bez obzira na to $to su neprijateljski nastrojeni prema njemu) pjevajuéi i dajuci im znak da
bjeze spaSava od vrane koja ih Zzeli pojesti. Nakon tog Crnkovog postupka, Zelenko i
Zutobljedi¢ mu iskazuju zahvalnost (Zelenko i Zutobljedi¢: ,Hvala ti $to si nam Zivot
spasio”) te svi postaju prijatelji i daju se u zajednic¢ku potragu za stanom (Zelenko: ,,Ej, ti
brkati, kosmati i zrnati, mozemo li u tebi stanovati? Hej, ti plavi bobati, mozemo li u tebi
stanovati?”, Zutobljedié: ,,Ej kruskice, slatkice, ima§ li prazne sobice?”, Zelenko: ,,Jabuko,
jabucice, kako ti je lijepo lice! Imas li za nas stan, da udemo unutra dok je dan?”). U toj
potrazi, nakon susreta s kukuruzom, grozdem i kruskom, nailaze na jabuku koja je voljna
pruziti stan samo jednom crvu (Jabuka: ,,Za jednoga mjesta ima i moze biti dok god traje
zima, ali ako uselite sva trojica ostat ¢u bez lica”). Medutim, crvi odbacuju tu mogucnost

zeledi ostati zajedno (Zelenko: ,,Eto vidis, jabuéice moja draga, od prijateljstva nema veceg

® Batini¢, A. (2021). Prirodoslovno unjetni¢ka proza u hrvatskoj (djecjoj) knjiZevnosti. Pristupljeno 3.3.2024.
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blaga i zato bi morala znati da trebamo skupa stanovati!”) Sto jabuka, na kraju, i prihvati
(Jabuka: ,,Kad je ve¢ tako ulazite unutra i bit ¢u vam topli dom jer uzivam u prijateljstvu
tom”).

Navedeni igrokaz promice dvije vazne vrijednosti. Prva se odnosi na dobro i
primjereno ponasanje, a prenosi djeci poruku da je, neovisno o tome kako se drugi ponasSaju
(dobro ili lose) potrebno ostati na dobrom putu i ispravno se ponaSati prema svima (Crnko
spasava Zelenka i Zutobljedi¢a unato¢ tome $to su ga htjeli tu¢i). Druga vazna vrijednost koju
djeci ovaj igrokaz prenosi je zajedniStvo (crvi se nisu zeljeli razdvojiti). Bez zajednistva bi
bilo puno teze prevladati nedace i prepreke, ali bi isto tako bilo i mnogo ispraznije dijeliti

pobjede i radosne trenutke jer sve je i lakSe i ljepSe uz prijatelje.

10.2.2. ,,Rugalica”

U igrokazu ,,Rugalica” glavni su likovi zivotinje - Gica Smrdljivica (svinja), Zeko
Peko, Mica Cica (macka) i Zabica Katica. Zeko Peko odguruje Gicu i ne Zeli se igrati s njom,
a pridruzuje mu se i Mica Cica. Pri tom joj pjevaju pjesmu rugalicu kojom je vrijedaju. U
raspravi koja uslijedi Zabica Katica staje na Gicinu stranu i prekorava Zeku Peku i Micu Cicu
za okrutno ponasanje prema Gici. Mica Cica, zatim, uvidi da se neprimjereno ponijela prema
Gici i izvinjava joj se, a Zeko Peko ostaje sam. Medutim, kad osjeti odbacenost i samocu
Zeko Peko se pokaje te se, takoder, izvinjava Gici koja ispriku prihvaca nakon Cega svi

postaju prijatelji.

U navedenom igrokazu se preko likova Zivotinja koje su, takoder, prikazane
antropomorfno progovara o vrlo vaznoj temi medu djecom - ruganju. Svaki lik predstavlja
odredeni karakter i osobnost. Gica je usamljena i bez prijatelja (Gica: ,,Smrc, $mrc... zasto me
nitko ne voli? Zasto ja moram biti sama 1 tuzna? ZaSto nemam prijatelja?”’). Nitko se ne Zeli
igrati s njom jer je bucmasta i ne miriSe lijepo. U liku Zeke utjelovljene su negativne osobine
poput sklonosti ruganju i izoliranju drugih (Zeko Peko: ,,Pa pogledaj se samo, debela prasice!
Zabice Katice, reci Gici Smrdljivici zasto ne Zelimo da nam ona bude prijateljica”). Lik
Zabice je empati¢an i predstavlja osobine koje krase pravog prijatelja (Zabica Katica: ,,Zeko
Peko, nemoj biti zloCest, pusti Gicu na miru, nije ti nikakvog zla ucinila”). Zauzima se za
Gicu, prihvaca je onakvu kakva jest 1 Zeli joj biti prijatelj, a Zeki 1 Mici jasno daje do znanja

da njihovo ponasanje nije u redu te da su je jako razo¢arali povrijedivsi Gicu (Zabica Katica:
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»dada je, Zeko, stvarno dosta, sita sam ja tebe i1 tvojih rugalica! Zasto moras tako zao biti 1
Gicu povrijediti? A ti Mico Cico, jako si me razoc¢arala”). Mica, koja prvotno staje uz Zeku
(Zeko Peko i MicaCica: ,,Pogledajte Gicu kako je debela, ni jedna zivotinja se s njom druzit
ne bi htjela”) i odbacuje Gicu, osvjestava svoje ruzno ponasanje te se priklanja Gici i Zabici
zamoliv$i Gicu za oprost (Mica Cica: ,,Oprosti mi Gico”). Gica joj oprasta (Gica: ,,0ink,
oink, oprosteno”) ¢ime je upravo Zeko doveden u situaciju u koju je svojim ruznim
ponasanjem Zelio dovesti Gicu. Ostao je usamljen i bez prijatelja (Zabica Katica: ,,Gica ée od
sada biti moja prijateljica, a tebi Zeko, ako se to ne svida ne mora$ se druziti s nama”, Mica
Cica: ,,JJa sam s njima... ja volim dru$tvo”). Odbacen i sam, uvida posljedice svog ponaSanja i
moli Gicu za oprost (Zeko Peko: ,,Nikada se vise ne¢u nikome rugati jer tako mogu izgubiti
prave prijatelje kao Sto ste vi... Gico, oprosti mi”), a Gica koja ima veliko i toplo srce sazali
se nad njim i oprasta mu (Gica: ,,Znam da je bio zloCest taj Zeko Peko, ali neka nam i on
bude prijatelj, jako je ruzno biti sam. Dodi Peko k nama”).

Ovaj igrokaz potie djecu na osvjeStavanje negativnih posljedica ruznog i
neprijateljskog ponaSanja kao $to je ruganje. Osim toga, promice dvije vrlo vazne vrijednosti
od kojih je prva - oprastanje. Svatko moze pogrijesiti, ali ako se iskreno pokaje zasluZzuje
oprost i drugu priliku koju ¢e pravi prijatelj uvijek dati. Druga vrijednost je Cinjenica da svi

zasluzuju biti prihvaceni 1 imati prijatelje bez obzira na medusobne razli¢itosti.

10.2.3. ,,Mala snjezna prica”

U igrokazu ,,Mala snjeZna pri¢a” glavni su likovi snjegovi¢i. Tuznog Snjegovica
Ledenka snjegovi¢ Grudokliz zeli oraspoloziti pa mu donosi metlu i novi lonac. Medutim,
Ledenko se i dalje ne osjeca bolje, stoga ga pregledava doktor Vjetromraz. S obzirom na to
da Ledenko nije bolestan, doktor Vjetromraz mu preporucuje odlazak na snjezne staze u
potrazi za onim $to mu nedostaje. Taj savjet urodi plodom jer Ledenko upoznaje snjegovica
Snjezka koji mu pomaze da prevlada strah od klizanja. Postaje mu prijatelj, pazi na njega i
vodi ga na veliko zaledeno jezero puno snjegovica ¢ime Ledenko kona¢no dobiva ono §to mu

nedostaje - prijatelj.

U navedenom igrokazu antropomorfno su prikazani snjegovié¢i. Ledenko je tuzan i
usamljen te osjeca da mu nesto nedostaje, ali nije svjestan §to (Ledenko: ,,Nesto mi nedostaje,

a ja ne znam §to”’). Grudokliz prepoznaje Ledenkovo stanje, pun je empatije prema njemu i
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zeli mu pomoci pa, misle¢i da mu nedostaje neki predmet, donosi mu metlu (Grudokliz:
,.Cekaj, Gekaj pa ti nema§ metlu” - odlazi i vra¢a se s metlom), a zatim lonac (Grudokliz:
,Znam, znam, tebi treba novi lonac” - odlazi s metlom, a donosi lonac). Ali uvidjevsi da to
nije ono Sto je Ledenku potrebno da se osjeca bolje pomisli da je bolestan i pozove doktora
(Grudokliz: ,,Joj, joj, grudice kuglice, pa ti si mozda bolestan. Idem po doktora Vjetromraza,
on ¢e ti dati aspirin, penicilin ili neki drugi cincilin””). Doktor Vjetromraz ustanovljava da je
Ledenko tuzan, a ne bolestan (Vjetromraz: ,,Ne, ti nisi bolestan, ti si samo tuzan”) te ga Salje
na snjezne staze (Vjetromraz: ,,Pogledaj Ledenko, oko tebe su snjezne staze. Podi jednom i
naci ¢e$ ono $to nemas”). Ubrzo mu se pridruzuje Snjezak kojemu Ledenko priznaje da se
boji Klizati (Ledenko: ,,Ne volim se klizati. Bojim se da ne padnem”). Snjezak ima dobro
srce, topao je, druzeljubiv i dobar prijatelj te nudi Ledenku pomo¢ (Snjezak: ,,Dodi blize, ja
sam veci. Zajedno ¢emo klizati, evo ruka, hoce$? Hajde sa mnom i ne boj se”). Pridrzava ga i
pomaze mu klizati, a kad se uvjeri da se Ledenko vise ne boji (Ledenko: ,,Vise se ne bojim!

'7’

Hural!!!”) poziva ga na veliko klizaliSte puno snjegovi¢a (Snjezak: ,,Onda idemo na zaledeno
jezero. Tamo dolaze svi snjegoviéi”). Snjezak, kao pravi prijatelj pazi na njega (Snjezak: ,,Ja
¢u paziti da mi se u guzvi ne izgubis”), a Ledenko zauzvrat pazi na njega (Ledenko: ,,I ja ¢u
paziti na tebe”). | sretan je jer ima prijatelja.

Kroz ovaj jednostavan igrokaz jasno je prikazano kako je prijateljstvo, samo po sebi,
dovoljno za srecu. U prvom dijelu, u kojem ni metla ni lonac ne pridonose tome da se
Ledenko osjeca bolje, skriva se poruka koja je osobito vazna u danaSnjem svijetu
materijalizma, a ona glasi - materijalne stvari nisu uvjet za sre¢u. Osim toga, u igrokazu se
naglaSava vrijednost pomaganja, a djeci se pruza prilika spoznati kako se na prave prijatelje

uvijek moze osloniti, kako su uvijek tu jedni za druge i medusobno si pomazu.

10.2.4. ,Najljepsi cvijet”

U igrokazu ,Najljepsi cvijet” glavni su likovi cvjetovi. Svi su razli¢iti i zive na
prekrasnoj livadi okupanoj suncem. Medutim, odredeni cvjetovi smatraju da su ljepsi i
vrijedniji od drugih, a medu njima se najviSe istie Sareni cvijet koji, pri tom, naglasava da
zeli oti¢i s livade i zivjeti na nekom dragocjenijem mjestu. Usprkos trudu, nitko od cvijetova
ga ne moze razuvjeriti 1 pomo¢i mu da osvijesti koje sve blagodati ima Zive¢i na livadi medu

svojim prijateljima dok ga jednog dana ne ubere djevojcica i ne otkine mu nekoliko latica.
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Nakon §to mu ostali cvijetovi pomognu da se oporavi, Sareni cvijet ipak shvati da su mu

prijatelji velika zivotna sre¢a i1 da je ne treba traziti nigdje drugdje.

U prikazanom igrokazu cvjetovi imaju ljudske osobine. Jednog dana povedu razgovor
o tome tko je ljepsi te otkriju da zuti, plavi, bijeli i Sareni cvijet, svaki za sebe, misli da je
liepsi i posebniji od drugih (Zuti cvijet: ,,Pogledaj moje Zute latice. To ti je prava, istinska,
Zuta ljepota”, Plavi cvijet: ,,Ah, to nije niSta prema mojoj ljepoti”, Bijeli cvijet: ,,Vidite li onaj
bijeli oblak? To se bijela boja mojih latica ogleda u njemu. To je istinska ljepota koja
ispunjava livadu”). Za razliku od njih, naranéasti i ljubiCasti cvijet koji predstavljaju
skromnost, potpuno su svjesni toga da su svi jednako lijepi te istiCu vaznost zajednickog i
sretnog zivota na prekrasnoj livadi. Dok zuti, plavi i bijeli cvijet shvacaju da su narancasti i
ljubicasti cvijet u pravu (Zuti, plavi i bijeli cvijet - uglas: ,,Tako nam je lijepo ovdje, na livadi
punoj cvijeca i proljeca”, Sareni cvijet koji predstavlja oholost i bahatost, ostaje pri svome i
tvrdi da je on predodreden za Zivot na nekom boljem i ljepsem mijestu (Sareni cvijet: ,,Ja sam
predodreden za zivot na nekom drugom, ljepSem mjestu. To je mjesto na kojem ¢e moja
ljepota do¢i do izrazaja. Tamo ¢u tek zasjati u punoj svojoj ljepoti”). Nakon S§to dode
djevojcica 1 ubere ga te mu u igri otkine nekoliko latica, a potom ga, odbaci natrag u travu,
Sareni cvijet ranjen i pokunjen moli za pomoé (Sareni cvijet: ,,Upomoé cvjetovi! Pomozite
mi, molim vas”), a ostali cvjetovi mu pomazu da se oporavi. Ponukan njthovim dobrim
djelima $areni cvijet shvati $to je u Zivotu zaista vazno (Sareni cvijet: ,,Hvala vam, cvjetovi!
Pravi ste prijatelji! Shvatio sam da pravu srecu ne trebam traziti negdje drugdje. Vi ste moja
srecal”™).

Ovaj igrokaz djeci osvjestava Cinjenicu da je svatko ponaosob jednako vrijedan te da
nitko nije bolji ili gori od drugih zbog vanjskih obiljezja koja ga karakteriziraju. Istice se
vrijednost skromnosti i ¢injenica da je prijateljsvo velika blagodat, a djeci se prenosi poruka

da je sreca uvijek tamo gdje su pravi prijatelji.

10.2.5. ,,Ribica i jezinac”

U igrokazu ,,Ribica i jezinac” glavni likovi vode razgovor na morskom dnu. BliZi se
kraj dana, a ribica je umorna i spava joj se. Treba joj mjesto za pocinak pa joj jeZinac
nesebi¢no nudi mjesto pored sebe. Ribica se prvotno boji da se sluajno ne poreze na jezeve

bodlje, ali joj on daje obecanje da ¢e paziti na nju i biti njezan. Ribica, zatim, izrazava
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zabrinutost zbog takvog neuobiCajenog prijateljstva, medutim jezinac je uporan i naglaSava
da ga nije briga $to bi ostali morski stanovnici mogli misliti o tom prijateljstvu jer smatra da
je vazno imati dobrog prijatelja. Tom tvrdnjom privoli ribicu da po¢ine pokraj njega, a ona ga
povrh svega, pozove u jutarnju Setnju na koju jezinac rado pristane. Pozele jedno drugom

laku no¢ i zajedno odu na pocinak ¢ime zapocinje njihovo prijateljstvo.

U navedenom igrokazu jezinac predstavlja briznost, dobrotu i druzeljubivost.
Spreman je ribici pruziti mjesto za pocinak (Jezinac: ,,Lezi tu kraj mene, jo§ mjesta ima”) te
nevolja $to te mogu snaci”’). Nasuprot tome, ribica je pomalo nepovjerljiva i brine se sto bi
ostale Zzivotinje iz morskog svijeta o tom prijateljstvu mogle misliti i reé¢i (Ribica:
,,Prijateljstvo takvo jo§ nitko vidio nije. Zar si ikada ¢uo u morskoj vodi da prijateljstvo takvo
se negdje rodi”). Medutim, jezinac je svjestan vrijednosti prijateljstva te razuvjeri ribicu
naglasivsi da je vazno ste¢i dobrog prijatelja (Jezinac: ,,Nije mi vazno §to drugi ¢e re¢i, vazno
je dobrog prijatelja stec¢i”) $to oni, na kraju, i postanu.

Ovaj kratak i jednostavan igrokaz isti¢e vaznost prihvacanja razli¢itosti. Djeci prenosi
poruku da razlic¢itosti, koliko god bile velike, nikad nisu prepreka za prijateljstvo. Svatko je

poseban na svoj nacin, a ono §to je uistinu vrijedno i vazno je steci i zadrzati prijatelja.
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11. ZAKLJUCAK

Djecja knjizevnost i odgoj u uskoj su vezi ve¢ od djetetove najranije dobi. U procesu
formiranja osobnosti djecji igrokaz zauzima istaknuto mjesto, ponajprije zbog magic¢nog
utjecaja lutke. Lutka je idealno sredstvo za poticanje socijalnih, emocionalnih i intelektualnih
kompetencija djece, a osim toga, poti¢e djetetovu mastu kao i razliCite vidove stvaralastva.
Samim tim, omogucéava djetetu da jasnije 1 bogatije izrazi svoj unutarnji dozivljaj svijeta i
svega Sto ga okruzuje. Takoder, lutka pomaze djetetu prevladati izazovne situacije u kojima
se nade. Ona usmjerava dijete, njegov je saveznik i prijatelj. U odgojno-obrazovhom procesu
lutka je saveznik i odgojitelju. Preko lutke odgojitelj poti¢e djetetov spoznajni svijet, ali i
svijet maste te lakse dopire do njegove nutrine.

Djetetov razvoj je fleksibilan i viSedimenzionalan proces koji je odreden bliskim
odnosima. Meduvrs$njacki odnosi i prijateljstvo, kao znac¢ajna komponenta socijalnih odnosa
zapoCinju upravo u predskolskom periodu. Medutim, prijateljstvo je univerzalan pojam u
svim uzrastima kao i u svim kulturama. Covjek je, prije svega, drustveno bice kojem je za
zdrav psihofizi¢ki razvoj potreban osjecaj pripadnosti i postovanja, §to takoder, vrijedi i za
djecu.

Motiv prijateljstva, kao klju¢ni element, povezuje sve analizirane igrokaze. | iako je
prijateljstvo u svakom od njih primarna tema, u njih su utkane i razlic¢ite poruke i vrijednosti
koje se snazno utiskuju u djetetovu osobnost, posebice stoga sto se djeca vole poistovjecivati
s likovima, a prijateljstvo kao pojam im je uvijek aktualna i zanimljiva tema. U navedenim
igrokazima promicu se vrijednosti poput pomaganja, oprasStanja, zajednis$tva i prihvacanja
razli¢itosti. Osim toga prenose se vazne zivotne pouke kao §to je Cinjenica da materijalne
svari nisu uvjet za srec¢u te da se sre¢a nalazi tamo gdje su prijatelji, a prijatelji se uvijek
mogu naci, bez obzira na medusobne razli¢itosti. Analizom navedenih igrokaza namece se
¢injenica de se kroz svekolike problemske situacije provlaci prijateljstvo, kao nit vodilja, uz
koju je sve lakse prebroditi. Osim toga, istaknuta je snaga prijateljstva koja djecu poti¢e na
stvaranje, jacanje 1 odrzavanje istog i u stvarnom Zivotu.

Slijedom svega navedenog zakljuCuje se kako igrokaz, kao sastavni dio djecje
knjizevnosti, ima izniman utjecaj na djetetov cjelokupan razvoj i odgoj odnosno zauzima
vaznu ulogu u formiranju djetetove osobnosti te ima znacajan utjecaj na oblikovanje
djetetovih stavova i vrijednosti, a samim tim, posredno utjece i na oblikovanje buduceg

drustva u cjelini.
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SAZETAK

Prijateljstvo zbog svog znacaja na odgoj i razvoj zauzima vazno mjesto u djecjoj
knjizevnosti opéenito, a kao tema Cesto se pojavljuje i u djec¢jim igrokazima, stoga je pocetna
hipoteza ovog rada - plodnost motiva prijateljstva u igrokazima za djecu. S obzirom na to da
se djeca spontano poistovjecuju s likovima iz knjizevnosti, autori Cesto pribjegavaju
problematizirali vazne zivotne situacije. Dodjeljujuéi razli¢itim likovima razli¢ite osobine,
kako pozitivne tako 1 negativne, djeci se pruza mogucnost ,,prozivljavanja" problemskih
situacija kao i sagledavanja posljedica koje odredeno ponasanje sa sobom nosi, §to ima
iznimno odgojno djelovanje. Pod pojmom prijateljstvo obraduju se razli¢ite teme kroz koje se
djeci prenose i razli¢ite vrijednosti. Cilj ovog diplomskog rada, u ¢iju je svrhu odabrano
nekoliko najpoznatijih i najizvodenijih igrokaza autora novije hrvatske knjizevnosti, je
metodom analize, deskripcije i interpretacije potvrditi po¢etnu hipotezu, §to je i ostvareno te
naglasiti upravo te vrijednosti jer one odlikuju prijateljske, ali i sve druge vazne Zivotne

odnose.

Kljucéne rije¢i: dijete, prijateljstvo, dramsko-scenska umjetnost, scenska lutka
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ABSTRACT

Because of its significance for education and development, friendship occupies an
important place in children's literature in general, and as a theme it often appears in children's
plays, therefore the initial hypothesis of this work is - the fertility of the motive of friendship
in plays for children. Given that children spontaneously identify with characters from
literature, authors often resort to the personification of animals, plants and other concepts
from the children's immediate environment in order to problematize important life situations.
By assigning different characteristics to different characters, both positive and negative,
children are given the opportunity to "experience™ problematic situations as well as to see the
consequences that certain behavior entails, which has an exceptional educational effect.
Under the term friendship, various topics are covered through which children convey
different values. The aim of this thesis, for the purpose of which several well-known and
performed plays by authors of recent Croatian literature were selected, is to confirm the
initial hypothesis, which was achieved, and to emphasize precisely those values that are
characteristic of friendly, but also of all important life relationships.

Keywords: child, friendship, dramatic stage art, stage puppet
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PRILOZI

PRILOG 1.

Igrokaz ,, Tri prijatelja”
AUTORICA: Daniela Toti¢

LIKOVI: Vrana, Kukuruz, Grozde, Kruska, Jabuka
LUTKE: Zelenko - crv, Zutobljedi¢ - crv, Crnko - crv
GLAZBA: vesela - A. Vivaldi ,,Jesen”

ZELENKO: (Ulazi uz glazbu, plesuéi.)

Kako je lijepo biti crv! Moze§ svugdje stanovati, po drvecu i liséu puzati.

Kako je lijepo biti crv! (PleSe.) Netko dolazi! Sakrit ¢u se i gledati. (Sakriva se.)

ZUTOBLIJEDIC: (Dolazi na scenu uz tuznu glazbu.)

Zasto sam morao biti crvi¢, pojede me 1 obicni pti¢!?
Imam ljigavo tijelo bez nogu i ruku i to mi zadaje veliku muku.
A, joj, joj, prijatelju moj!
ZELENKO: (Govori djeci.)
Nije mi bila Zelja upoznati ovako tuznog prijatelja. Ah, Sto ¢u!?
Idem mu pri¢i 1 neSto pametno reci.
(Prilazi.) E, moj prijatelju, slusam te!
I veoma mi je Zao $to si u takvu neugodu pao.
Blijed si i zut. Sigurno si bolestan veoma
ili ti Spinat i voée nije slatko!?
Mozda te nesto strasno muci!? Reci mi, ma necu te tuci!
ZUTOBLIJEDIC: Kad si mi prijatelj i Zeli§ znati za$to moje srce tako pati!?
Mislim da sam tako ruzan, zato sam ti jako tuZan.
Crv ne bih Zelio viSe biti, htio bih se u nesto pretvoriti.

Sad iskreno reci sve 0 meni, mozda se moje misljenje promijeni!?
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ZELENKO: Kad ve¢ zelis znati, savjet ¢u ti, prijatelju, dobar dati.
Lijep nisi, dobro si primjetio i ja se u tebe ne bih zaljubio.
Ali jedno moras znati, da mi crvi, u jabuci, kruski i svugdje smo prvi.
Jabuka dok se reze, od nas brzo bjeze,
a ako si unutra, mljackas, mljackas sve do sutra.
Nek se samo netko javi, tko u jabuci rodendan slavi.
Zato budi sretan, prijatelju moj i uz mene uvijek stoj!
(Plesu zajedno, lagano pocinje glazba.)
ZELENKO I ZUTOBLIJEDIC: (Sapéu.) Netko dolazi, sakrijmo se...! (Proviruju.)
CRNKO: (Dolazi i pjeva, a prati ga vesela glazba.)
ZELENKO: (Govori Zutobljediéu.)
Tko je ovaj!? Bas izgleda ludo, sli¢i mi na neko ¢udo?!
Kakwvu li je spavacdicu obukao? Rado bih ga, prijatelju, pretukao!
Ma, slusaj dobro, to nije pjevanje, to je obi¢no deranje.
Sada ¢u mu pokazati tko sam ja!
Zelenko, mene svatko dobro zna!
Snazan sam, imam tijelo snazno,
pri¢i ¢u mu i re¢i nesto veoma vazno!
(Prilazi Crnku.)
Tko si ti 1 zaSto se tako veseli§? Bolje ti je da odavde selis!
I magarac od tebe bolje pjeva, ¢ak i ljepse zijeva.
A kako si se samo obukao,
BjeZi brzo dok te nisam pretukao!
(Crnko i dalje pjeva.)
ZELENKO: (Gura Crnka i vice.)
Suti, $uti, ma uSuti jer mi se od tebe ve¢ u glavi muti!
Pokazat ¢u ja tebi, Zgoljo Zgoljavi, tko je ovdje Rambo pravi.
CRNKO: Molim te, nemoj me gurati, nemoj me tu¢i, evo idem odmah ku¢i!!!
(Dolazi vrana, Zelenko prestrasen stane.)
ZUTOBLIJEDIC: Jao nama, jao nama! Pojest ée nas crna vrana.
(Vrana ide prema Zelenku i Zutobljediéu, uz glazbu A. Vivaldija ,,Zima”)
VRANA: Evo meni dobrog jela, upravo ono §to sam htjela!

Ali prije pjesmu cuti Zelim jer pjesma me uvijek veseli.
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Tko ovdje zna lijepo pjevati i prije jela mene zabaviti?
ZUTOBLJEDIC: Oooonn ttiii ppjjevva nnaajjbboljee,
il uuvvijjek jjee ddobre vvvolje,
iiimma lijeeppi gglas, zzabbbavvvlja i nnaass!
VRANA: (Pokazuje na Crnka.)
Ti ¢eS sada pjevati! A vas dva tu Cete pricekati.
Danas c¢ete biti u kljunu prvi, obi¢ni, mali, ,,snazni” CrVvi.
(Vrana zanosno slu$a pjesmu, a Crnko daje znak Zelenku i Zutobljediéu da bjeze.
Oni bjeze.)
ZUTOBLIEDIC: (Prestrasen.)
Tr¢i, tréi prijatelju moj, oblijeva me znoj!
VRANA: (Okrene se, ali crva vise nema.)
Gdje su? Gdje su? Pobjegli su.
Ispred kljuna nestali su.
(Trazi, a potom se okrene Crnku.)
Nacdi ¢u ih i pojesti, a tebe necu ni dirnuti,
tebe necu jer smo iste boje, svatko voli svoje.
Znas lijepo pjevati i uvijek ¢e§ me zabavljati.
(Crnko sretan pjeva. Dolaze Zelenko i Zuti.)
ZELENKO I ZUTOBLIJEDIC: Joj, prijatelju moj!
Kako lijepo pjevas, a jo§ ljepSe zijevas!
Slusao bih te cijeli dan 1 ne bih te pustio van.
Hyvala ti $to si nam Zivot spasio,
zato bi te svatko dobro nagradio.
(Ljube ga.)
Netko dolazi, sakrijmo se!
(Kukuruz dolazi, a prati ga glazba: Sokacko kolo)
ZELENKO: A tko to sada ide i §to to o¢i moje vide?
Ima super kosu spustenu po nosu.
To je neka dama koja Seta sama.
(Kukuruz se Seta uz glazbu. Crvi ga prate zajednickim pokretima glave.)
CRNKO: (Pjeva.)

KUKURUZ: Nikoga ne vidim, ali ¢ujem njezan glas, pristaje uz moj vitki stas.
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ZELENKO: Ej, ti brkati, kosmati i zrnati, moZemo li u tebi stanovati?
KUKURUZ: Stanovati!? Tko ste vi, tako mali!? Vi biste u meni stanovali?!
Ja vam mogu zrno ponuditi, ali u meni ne mozete stanovati.
Ako me ne pojede vrana, za nekoliko dana
brasno ¢u postati 1 kao palentu djeca ¢e me pojesti.
ZELENKO: Bas je Steta Sto ¢eS postati palenta,
ali ¢uvaj se i vrane da ne skoci s grane
pa ¢e$ ostati bez zrna na glavi i biti ¢elavac pravi. (Ha, ha!)
KUKURUZ: Bjezim, bjeZim, bolje je da u polju leZim.
ZELENKO: Gledaj, gledaj, stari moj! Mislim da je ovo tvoj broj!
(Zelenko ode, a dolazi grozde uz glazbu L. Boccherinija ,,Menuet”)
Kakve dobre bobice i one dvije loknice!
GROZDE: (Seée, a glazba ga prati, okrece se i plese, a Crnko pjeva.)
CRNKO: Negdje u daljini pjesmica se Cuje,
kao da pcelice oko cvijeta zuje!
ZELENKO: Hej, ti plavi, bobati! Mozemo li u tebi stanovati?
GROZDE: U meni stanovati?!
U meni stanovati ne mozete, stan negdje drugdje potrazite!
Ja sam obi¢no plavo grozde, moja ljepota brzo prode.
To ne znaci da necu postati fino, crno, slatko, domace vino.
Samo se bojim vrane da ne skoc€i s grane i nestane bobica plavih,
so¢nih, lijepih 1 zdravih.
Dovidenja prijatelji moji, svatko svoje dane broji!
(Grozde odlazi, a kruska ulazi uz glazbu - J. Straussa,,Proljetni zvuci”)
Mislim da je ovo tvoj broj!!!
ZELENKO: Mogao bih nesto doviknuti, neces se za jezik ugristi!
ZUTOBLIJEDIC: Ej kruskice, slatkice! Imas li prazne sobice?
KRUSKA: Za nikoga ¢uti neéu, trazim samo sre¢u!
Prijatelje 1 ne zelim, uvijek sama se veselim.
ZELENKO: Neka, neka, medo voli kruske, ako dode ostat ¢es bez njuske!
KRUSKA: Zasto biste bili vi u meni prvi
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ljigavi, zloCesti, mali crvi!?

(Odlazi na ples, dolazi jabuka uz glazbu - A. Vivaldija ,,Zima”)

Sto je lijepa ova jabugica crvena, jabudica rumena!?
ZELENKO: Jabuko, jabucice, kako ti je lijepo lice!?
Imas 1i za nas stan, da udemo unutra dok je dan?!
JABUKA: Za jednoga mjesta ima i moze biti dok god traje zima,
ali ako uselite sva trojica ostat ¢u bez lica!
ZELENKO: Eto vidis, jabucice moja draga, od prijateljstva nema veceg blaga,
i zato bi trebala znati da trebamo skupa stanovati!
JABUKA: Kad je ve¢ tako ulazite unutra i bit ¢u vam topli dom
jer uzivam u prijateljstvu tom.
(Crviéi ulaze uz Djecju simfoniju - J. Haydn)
Ti Zelenko, mora$ biti bolji, ne moze biti sve po tvojoj volji!
A ti zuti, na mene se ne ljuti, smijati se stani da ti budu ljepsi dani!
Crnko, prijatelju nas, $to pjevati lijepo znas,
ti sve si nas zaduzi i veliki pljesak zasluzio!
Djeco, pljesak molim, jer to ¢uti volim!
(Pljesak.)
(Svi izlaze uz glazbu ,,Rondo AllaTurca” - W. A. Mozart)

PRILOG 2.
Igrokaz ,,Rugalica”

AUTORI: studenti predSkolskog odgoja uz pomoc¢ Mire Peri¢ Kraljik

LIKOVI: GICA
ZEKO PEKO
MICA CICA
ZABICA KATICA

(Gica stoji na ulici 1 pjevusi.)
GICA: Ja sam mala gica, oink oink oink

Jede mi se pizza, oink ionk oink
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(Na sceni se pojavljuju Zeko Peko, Mica Cica i Zabica Katica. Prolaze kraj Gice, Zeko Peko

ju gurne.)

GICA: Joj... bok Zeko Peko, ciao Zabice Katice...

Smrc, $mrc. .. zasto me nitko ne voli? Zasto ja moram biti sama i tuZna?
Zasto nemam prijatelja?

(Zeko se naglo okrece.)

ZEKO PEKO: Zasto? Pa pogledaj se samo, debela prasice!

MICA CICA: Mirisljavice!

ZABICA KATICA: Hm...

ZEKO PEKO: Sto se pravi§ pametna, Zabice Katice? Reci Gici Smrdljivici zasto ne Zelimo

da nam ona bude prijateljical

ZABICA KATICA: Zeko Peko, nemoj biti zlo¢est, pusti Gicu na miru, nije ti nikakvog zla
ucinila!

ZEKO PEKO: Joj Katice, stvarno si dosadna!

MICA CICA: Da Zabice Katice, zasto brani§ Gicu? Ti si nasa prijateljica, a ne njena!!!

ZEKO PEKO: Ma Cico, pusti ju! Hajdemo mi otpjevati Gici jednu pjesmu!

GICA: Pjesmica! Joj, super! Nikada mi nitko nije pjevao pjesmicu! Hajde, pjevaj! Pjevaj!

ZABICA KATICA: Nemoj, Peko! Nemoj, Gico!

GICA: Pusti ih, Zabice Katice! Bas bih voljela da mi nesto lijepo otpjevaju!

ZABICA KATICA: Dobro Gico, ali upozorila sam te! Zeko Peko i Mica Cica pjevaju
rugalicu!

ZEKO PEKO 1 MICA CICA: Pogledajte Gicu kako je debela, ni jedna Zivotinja se s njom

druzit ne bi htjela!

GICA: Smrc, $mrc! Zasto morate biti tako zIi? Idite, radije ¢u biti sama!

ZABICA KATICA: Sada je, Zeko, stvarno dosta, sita sam ja tebe i tvojih rugalica! Zasto
mora$ tako zao biti 1 Gicu povrijediti? A ti Mico Cico, jako si me
razocarala.

(Mica Cica se odmakne od Zeke Peke i stane kraj Zabice Katice.)

MICA CICA: Da Zeko, prevrsio si svaku mjeru!

(Mica se obraca Gici.)

MICA CICA: Oprosti, smrdljivice ... ups! Oprosti mi Gico.

GICA: Oink, oink, oprosteno!

ZABICA KATICA: Gico, ti stvarno ima3 veliko srce! I prava si prijateljica!
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ZEKO PEKO: Katice - pametnice, nemoj me ljutiti! Ti si moja prijateljica i mora$ biti na
mojoj strani!
ZABICA KATICA: Zeko Peko nisi u pravu!
Sada vidim da si stvarno zao jer si se Gici rugao.
Gica ¢e od sada biti moja prijateljica, a tebi Zeko, ako se to ne
svida ne moras$ se druZziti s nama.
GICA: Joj super! Moja prva prijateljical
ZEKO PEKO: Mico Cico, onda si ti moja prijateljica! Vise se ne druzimo s Katicom i
Gicom!
MICA CICA: A ne, Zeko, prevario si se! Njih je vise... ja sam s njima... ja volim drustvo!
ZEKO PEKO: Znaci tako? Dobro! Ne trebam ja vas, eto vam Gica smrdljivica, mucavica!
ZABICA KATICA: Ti si najobi¢nija rugalica!
(Zabica Katica i Mica Cica zagrle Gicu i odmaknu se od Zeke Peke.)
GICA: Sad sam stvarno sretna, do sada nisam imala niti jednog prijatelja, a sada imam dva!
(Gica, zabica i Mica odlaze od Zeke i zaobilaze ga isto onako kako su zaobilazili Gicu. Zeko
ostaje sam i sjedne.)
ZEKO PEKO: Bas me briga, ne trebaju mi prijatelji koji se druze s tom Gicom prljavicom!
(U pozadini se vide Gica, Katica i Mica kako se igraju i smiju. Zeko gleda u njih i uzdahne.
Polako se udaljava, a tri prijateljice prilaze blize.)
MICA CICA: Zabice Katice, pogledaj Zeku kako je tuzan i sam!
ZABICA KATICA: E, Mico Cico, i ti Gico, vidite kako zavrse prijatelji koji se rugaju. ..
GICA: Ali Zao mi je gledati Zeku tako samog 1 tuznog!
MICA CICA: Kako ti moze biti zao, pa on ti se stalno rugao!
GICA: Znam da je bio zloCest taj Zeko Peko... ali neka nam i on bude prijatelj, jako je
ruzno...
ZABICA KATICA: ...i jako tuzno...
GICA: ... biti sam!
ZABICA KATICA: Ima$ pravo, Gico, sada je naucio svoju lekciju!
MICA CICA: Dodi Peko k nama!
(Zeko dotr¢i i1 uhvati se za ruke s njima. Polako odlaze.)
ZEKO PEKO: Nikada se viSe ne¢u nikome rugati, jer tako mogu izgubiti prave prijatelje kao
Sto ste vi... Gico,oprosti mi!

(Gica ga zagrli i svi pjevaju pjesmicu.)
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ZEKO PEKO,MICA CICA,GICA i ZABICA KATICA:

Prijatelj se pravi nikada ne ruga, bolje biti dobar nego gubit druga!

PRILOG 3.
Igrokaz ,,Mala snjezna pric¢a”

AUTORICA: Vlasta Pokrivka

LIKOVTI: Cetiri snjegovica
GRUDOKLIZ
LEDENKO
VJETROMRAZ
SNJEZAK

GLAZBA: A. Vivaldi ,,Zima”

SCENA: zima, pahulje

(Na sceni stoji snjegovi¢ Ledenko. Uz glazbu do njega doklize Grudokliz.)
GRUDOKULIZ: Hej, Ledenko, ja sam snjegovi¢ Grudokliz, da li me se sjecas?
LEDENKO: Da, sje¢am se, djeca su nas napravila istog dana.
Ti si odmah otklizao nekamo.

GRUDOKLIZ: Da, a sto je s tobom? Ti stoji§ na istom mjestu.

Sto si se toliko zakristalio i zapahuljio?
LEDENKO: Nesto mi nedostaje, a ja ne znam §to.
GRUDOKLIZ: Zar si nesto izgubio?
LEDENKO: Nisam.
GRUDOKLIZ: Cekaj, ¢ekaj, pa ti nemas metlu

(Odlazi i vraca se s metlom.)
LEDENKO: Hvala ti, ali ja ne trebam metlu.
GRUDOKULIZ: Znam, znam, tebi treba novi lonac.

(Odlazi s metlom, a donosi lonac.)
LEDENKO: Zao mi je, ali ni lonac mi nije potreban.
GRUDOKLIZ: Joj, joj, grudice, kuglice, pa ti si mozda bolestan.

Idem po doktora Vjetromraza, on ¢e ti dati aspirin,

penicilin ili neki drugi cincilin.
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VIJETROMRAZ: Dobar dan.
LEDENKO: Dobar dan.
VJETROMRAZ: Ja sam doktor Vjetromraz. Pogledat ¢u da li si bolestan.
Oh, hladan si kao led, jos i hladniji.
To je za snjegovica super. Ne, ti nisi bolestan, ti si samo tuzan.
LEDENKO: Nesto mi nedostaje.
VJETROMRAZ: Pogledaj Ledenko, oko tebe su snjezne staze.
Podi jednom i na¢i ¢es ono $to nemas. U zdravlje!
LEDENKO: Hvala i dovidenja! Idem odmah na put.
(Ide uz glazbu, zaustavlja se u Sumici.)
SNJEZAK: Hej, snjegovicu, stao si na moje mjesto,
tu ja stojim, samo sam se malo prosetao.
LEDENKO: Nisam znao da je to tvoje mjesto. Evo, ve¢ odlazim.
(Otklizi.)
SNJEZAK: Vrati se, $alio sam se, zar ti nisi odavde?
LEDENKO: Nisam.
SNJEZAK: Doklizao si se s nekog visokog brijega?
LEDENKO: Nisam - ne volim se klizati.
SNJEZAK: Cudno, snjegovi¢ si, a ne volis se klizati.
LEDENKO: Bojim se da ne padnem.
SNJEZAK: A tako, dodi bliZe, ja sam veéi. Zajedno éemo klizati, evo ruka, hoces?
LEDENKO: Hoc¢u! Ja sam Ledenko.
SNJEZAK: Ja sam Snjezak. Hajde sa mnom i ne boj se.
LEDENKO: Evo, ve¢ jurim!
(Zajedno klizu uz glazbu.)
Vise se ne bojim! Hura!!!
SNJEZAK: Onda idemo na zaledeno jezero, tamo dolaze svi snjegoviéi!
Ja ¢u paziti da mi se u guzvi ne izgubis.
LEDENKO: I ja ¢u paziti na tebe!
(Klizu.)

VIJIETROMRAZ: Kako je lijepo imati prijatelja, onda viSe nisi sam 1 mozes biti sretan!!!
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PRILOG 4.
Igrokaz ,,Najljepsi cvijet,,

AUTOR: Mario Gavran

LIKOVI: PLAVI CVIJET
ZUTI CVIJET
SARENI CVIJET
NARANCASTI CVIJET
BIJELI CVIJET
LIUBICASTI CVIJET
DJEVOJCICA

(Na sceni je Sest cvjetova koji razgovaraju.)
PLAVI CVIJET: Kako je krasan Zivot.
Proljeée je najljepse godisnje doba.
Livada je okupana suncem.
Sunce daje topli, Zuti ton cijeloj livadi.
ZUTI CVIJET: O &emu pri¢a$ neugledni cvijetu?
Pogledaj moje Zute latice.
To ti je prava, istinska, Zuta ljepota.
SARENI CVIJET: Sve je puno mirisa, boja.
Pogledajte samo ove prekrasne leptire.
Izgledaju poput malih letecih slikovnica!
PLAVI CVIJET: Ah, to nije niSta prema mojoj ljepoti.
Pogledajte, molim vas, ove moje divne plave latice
Zar nisam prekrasan?
NARANCASTI CVIJET: Da, mozda si u pravu.
Ali zar ne misli§ da je onaj ljubicasti cvijet tamo uz potok
isto tako prekrasan?
A kako samo lijepo miriSi...
SVI CVIJETOVI: (Ushi¢eno.)
Da, imas pravo. Zaista je divan! I zivot je divan!

Tako nam je lijepo ovdje, na livadi punoj sunca i proljeca!
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BIJELI CVIJET: Ali ja mislim da ste vi svi ipak samo obi¢ni, neugledni cvjetovi.
Pogledajte, molim vas, malo gore.
(Svi okrecu glave prema gore.)
Vidite li onaj bijeli oblak?
To se bijela boja mojih latica ogleda u njemu.
To je istinska ljepota koja ispunjava livadu.
NARANCASTI CVIJET: Mozda si u pravu.

Ali mislim da niSta ne moze nadmasiti ljepotu ove livade.

SVICVIJETOVI: U pravu je narancasti cvijet.
Tako nam je lijepo ovdje, na livadi punoj cvije¢a i proljeca.
LIUBICASTI CVIJET: A tek potok §to nam daje snagu.
I ta njegova svjezina §to nam proljetni vjetar donosi.
SVICVIJETOVI: U pravu si, ljubicasti cvijete.
Tako nam je lijepo ovdje na livadi punoj sunca i proljeca.
BIJELI CVIJET: Divan je zivot na livadi.
Sretni smo skupa i niSta nas nece rastaviti.
SARENI CVIJET: Ba ste budalasti!
Vi ne vidite dalje od svog tucka.
Ja sam predodreden za Zivot na nekom drugom, ljepSem mjestu.
To je mjesto na kojemu ¢e moja ljepota doci do izrazaja.
Tamo ¢u tek zasjati u punoj svojoj ljepoti.
ZUTI CVIJET: Moze biti da postoji ljepse mjesto.
Ali 1pak, mi smo sasvim zadovoljni u ovom naSem malom carstvu.

NARANCASTI CVIJET: I ne bismo ga mijenjali nizasto na svijetu!

LIUBICASTI CVIJET: Nama je najljepse ovdje, na nasoj livadi punoj sunca i proljeca.

A ti, Sareni hvalisavce, podi gdje misli$ da ti je bolje.
PLAVI CVIJET: Tiho, ¢ini mi se da netko dolazi.
(Pojavljuje se djevojcCica. Pjevusi, a onda zastane i osluskuje.)
DJEVOIJCICA: U¢inilo mi se kao da ¢ujem neke glasove.
Kakvo krasno cvijece!
Ova livada je stvarno prekrasna u proljece!
(Hoda izmedu cvijeca 1 zaustavi se pokraj Sarenog cvijeta.)

Kako je lijep ovaj Sareni cvijet!
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Najljepsi cvijet na livadi!
Kako je samo ponosno uzdignuo svoju glavicu.
Otkinut ¢u nekoliko njegovih latica.
(Uzima cvijet.)
SARENI CVIJET: (ZapomaZe.)
Upomoc¢ cvjetovi! Pomozite mi, molim vas!
Ne Zelim oti¢i od vas. Samo sam se $alio.
Ova livada je najljepsa na svijetu! Pomozite!!!
DJEVOIJCICA: Kakvi su to glasovi? Kao da netko zove u pomo¢.
(Promatra uokolo, cvjetovi zasutiSe.)
Opet mi se ucinilo. Dakle, da vidimo Sto kazu latice.
(Pocne otkidati latice jednu po jednu.)
Voli... ne voli... voli... ne voli...
Bas si ti meni neki cvijet! Idem ipak kuci.
(Cvijet baci na travu i odjuri kuéi. Sareni cvijet pada u travu.

Ostali cvjetovi pognutih glava prilaze Sarenom cvijetu.)

PLAVI CVIJET: Podigni glavu, Sareni cvijete. Ne budi tuzan. Nisi sam na svijetu.

ZUTI CVIJET: Nisi jako ozlijeden.
Nedostaje ti samo nekoliko latica.
Mi ¢emo ti pomoci da se oporavis.
SARENI CVIJET: Hvala vam, cvjetovi! Pravi ste prijatelji!
Shvatio sam da pravu srecu ne trebam traziti negdje drugdje.
Vi ste moja sreca.
Sad tek vidim koliko je lijepa ova livada.

Tek sad vidim da je ljepota tamo gdje su pravi prijatelji!

PRILOG 5.
Igrokaz ,,Ribica 1 jezinac”

AUTORICA: Gorana Beni¢ Hudin

LIKOVI: RIBICA
JEZINAC
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(Scena - morsko dno)
RIBICA: Sve slabije svijetli kugla od zlata,
a moje o¢i san ve¢ hvata.
JEZINAC: Lezi tu kraj mene, jo§ mjesta ima,
more je mirno, a nije zima.
RIBICA: Kako ¢u kraj tebe, morski jezu,
pa da me bodljice tvoje slucajno porezu?
JEZINAC: O, ribice sjajna, lezi pokraj mene
1 odmori svoje oCice snene!
Bit ¢u njezan, necu te niti taci,
nego $tititi od nevolja §to te mogu snaci!
RIBICA: Prijateljstvo takvo jo$ nitko vidio nije,
zar si ikada ¢uo u morskoj vodi
da prijateljstvo takvo se negdje rodi?
JEZINAC: Nije me briga $to drugi ¢e reéi,
vazno je dobrog prijatelja steci.
RIBICA: Onda rado prihva¢am poziv tvoj
da podijeli§ sa mnom krevet svoj
Spavat ¢u pokraj tebe 1 necu ti smetati,
a ujutro mozemo zajedno prosetati.
JEZINAC: Rado ¢u s tobom u Setnju po¢,

a sad, ribice draga, laka ti no¢!
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