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1. Uvod

Dramsku umjetnosti razli¢iti autori definiranju kao sintetsku. Ona obuhvaca pisanu
rije¢, glumu, glazbu, likovnost. Uzimajuéi u obzir ove ¢injenice uocava se slozenost dramske
umjetnosti S§to se podjednako odnosi na izvedbe za odrasle i za djecu. Djecja publika ima
specifi¢ne razvojne karakteristike koje treba uzeti u obzir prilikom izvedbi dramatizacija i
lutkarskih predstava. Najcesce koriStena dramska vrsta za dje¢ju publiku su igrokazi kojih
nema mnogo i ¢iju vrijednost uglavnom prepoznaju oni koji rade s djecom mlade dobi.

Scenske su lutke neizostavan dio dramske umjetnosti za djecu. Njihov utjecaj na
djecu je nemjerljiv. Lutka djetetu moze posluziti kao posrednik u komunikaciji, potpora,
izvor znanja, prijatelj. Njezinu vrijednost isti¢u struénjaci razli¢itih profila od pedagoga,
psihologa do odgojitelja koji ju imaju priliku svakodnevno na razlicite nacine koristiti u radu
sa skupinom. Dijete u igri koristi dramatizaciju, simboli¢ka igra i jest po svojoj formi
proigravanje stvarnosti ili pak maste.

U ovom ¢e se radu poblize prikazati rad Vlaste Pokrivke na podrucju dramske
umjetnosti i lutkarstva. Jednako tako analizom njezinih priru¢nika, primarno namijenjenih
odgojiteljima djece rane i predSkolske dobi, ukazat ¢e se na njezin doprinos u obrazovanju
profesionalnog kadra s ciljem poticanja odgojitelja na primjenu dramsko-scenskih aktivnosti
u radu s djecom. Analizom slikovnica ilustrirat ¢e se doprinos dje¢joj knjizevnosti i
povezivanju scenskih lutaka nacinjenih od tikava s dje¢jom publikom putem ovog medija.

Cilj je ovog rada istaknuti slozenost dramske umjetnosti i vaznost njezine primjene u
odgoju i uéenju djeteta.

U radu su po poglavljima objasnjeni pojmovi dje¢je knjizevnosti, scenskih lutaka,
lutkarskog kazali$ta i u konac¢nici se navode primjeri priru¢nika i slikovnica te biografski
podaci o Vlasti Pokrivki.

Nakon uvodnog poglavlja slijedi dio u kojem se pobliZze objaSnjava pojam djecje
knjizevnosti i njezinih osnovnih vrsta s naglaskom na knjizevne vrste koje su najprimjerenije
u radu s djecom rane i predskolske dobi. U tre¢em se poglavlju definira pojam drame i
dramske umjetnosti, njezina nastanka i razvoja kroz povijest. Poblize je objasnjen pojam
lutkarskog kazalista kao prostora izvedbi za djecu i vrste scenskih lutaka.

Rad zavrSava zakljuckom, saZetkom i popisom koristene literature.



2. Dje¢ja knjiZevnost

Na pitanje Sto je djec¢ja knjizevnost znanost 0 knjizevnosti daje razliite odgovore.
Crnkovi¢ (1971: 7) postavlja tezu kako je djecja knjizevnost zapravo zbroj svih onih djela
koja se svojom tematikom obracaju djeci, odnosno koja su svjesno pisana za djecu i
namijenjena primarno djecjoj publici. Medutim isti autor takoder navodi da se u djela djecje
knjizevnosti ubrajaju i ona djela koja su tijekom vremena postala djeci namijenjena, ali za
koja autori prvotno nisu imali na umu djecu kao njihove ¢itatelje (Crnkovi¢, 1966: 7).

Znacajno novije i ponesto drugacije tumacenje pojma i odredenja djecje knjizevnosti
nude autorice HemerSak i Zima koje navode da se djecja knjiZevnost moze odrediti i u
odnosu na likove i junake koji se pojavljuju, ali iznose i dileme u odnosu na takvu tvrdnju jer
likovi u tekstovima nisu uvijek djeca, a ipak su pronasla svoje mjesto u knjizevnosti za djecu
(Hemersak i Zima, 2015: 21). Isti autorski dvojac iznosi i stanoviste kako je otezano
precizirati pojam djecje knjizevnosti i zbog toga $to je umjetnost rijeci sama po sebi konstrukt
koji je tesko svesti pod jednu tvrdnju i takva su nastojanja stara gotovo koliko i sama
knjizevnost. Knjizevni tekstovi za djecu u sebi imaju poruku kojom se obracaju djeci kao
Citateljima, ali 1 drugu razinu predvidenu za razumijevanje odraslim citateljima. Osim toga,
prva asocijacija na djecju knjizevnost kod vecine je uglavnom pojam jednostavnosti medutim
HemerSak i Zima (2015: 18) navode djela namijenjena djeci koja su izuzetno sloZena i
slojevita poput Alise u zemlji cudesa Lewisa Carrolla. Teoreticar knjizevnosti Milivoj Solar
(2012: 317) isti¢e kako naziv djecja knjizevnost moze djelovati zbunjujuée jer prejudicira
kako su to djela koja su napisala djeca, ali isto tako navodi da termin knjizevnost za djecu,
koji bi potencijalno bio prikladniji, nije zazivio u terminologiji. Isti autor ukazuje na potrebu
razlikovanja djeéje knjizevnost namijenjene djeci rane i predskolske dobi koja uglavnom ima
slusni ili pripovjedacki narativ, od djela djecje knjizevnosti koja su za Skolsku djecu 1 koja se
mogu Citati (Solar, 2012: 317). Knjizevnost za djecu, jednako kao i knjizevnost za odrasle,
takoder se dijeli na vrste i podvrste. Crnkovi¢ (1971: 10) predlaze podjelu djecje knjizevnosti
na osnovne vrste u §to ubraja dje¢ju poeziju, bajku, price, romane 1 pripovijetke za djecu, a
drugu skupinu djecjih knjizevnih vrsta ¢ine basne, roman o zivotinjama, avanturisticki ili
pustolovni roman, povijesni roman, putopisi i biografska djela (Crnkovi¢ i Tezak, 2002: 14).

Razlog zaSto se pravi distinkcija izmedu prve i1 druge skupine lezi u ¢injenici kako
teoretiCari smatraju da vrste u prvoj skupini primarno predstavljaju pravu djecju knjizevnost
zato $to zadovoljavaju osnovne kriterije Koje je znanost o knjizevnosti definirala, odnosno da

su to djela koja su pisana za djecu, da su njihovi glavni likovi djeca, Zivotinje ili neSto drugo



cen e

djelima takoder daju predznak da su namijenjena djeci (Crnkovic¢ i Tezak, 2002: 15).

Razlog zasto se postavlja pitanje oko djela koja pripadaju u drugu skupinu, u tome je
Sto ta djela ne zadovoljavaju sva tri prethodno navedena kriterija, pa tako neka djela, iako
imaju djecu kao glavne likove, prvotno i nisu bila namijenjena dje¢joj publici i obrnuto.

Djeci rane 1 predskolske dobi osobito su privlacni igrokazi i slikovnice kao vrste djecje
knjizevnosti koje su im prilagodene duljinom trajanja i sadrzajem.

Igrokaz je kao vrsta djecje knjizevnosti u stru¢noj literaturi, a nazalost i u praksi, jos uvijek
marginaliziran u odnosu na neke druge knjizevne vrste. Crnkovi¢ (1971: 11) tako isti¢e kako
ima vrlo malo velikih dramskih tekstova, ali takoder istiCe i ¢injenicu kako najveéi dio
tekstova ne dozive objavljivanje, pa je to objektivna okolnost zbog koje su igrokazi bili
donekle zanemareni.

Skok (1985: 249) navodi kako je dje¢ji igrokaz vrsta koja uz nacela poetike
zadovoljava kriterije kojima ga mozemo svrstati u dramsku knjiZzevnost. Strukturna obiljezja,
kako navodi, su dijalog, dijalosko razradivanje teme, reducirani monolog, sukobi i napetost
radnje.

Struktura djec¢jeg igrokaza zadovoljava sve kriterije, odnosno on se dogada na sceni, u
odredenom vremenu i prostoru, a ono $to ga osobito definira vremenska je ogranicenost,
osobito s obzirom na Cinjenicu da je paznja djeteta ograniena i znatno krac¢a no u odrasle
publike.

Djecji igrokaz se sastoji od dijaloga i dramskih situacija. On se, za razliku od scenske
izvedbe za odrasle, u nekoj mjeri odri¢e narativnosti u smislu da igrokaz djeci ne prica pricu
veé ju ozivotvoruje dajuci tako djeci priliku za sudjelovanje svim osjetilima (Skok, 1985:
250). Igrokaz za djecu tako nece imati klasi¢ni dramski sukob, on se uglavnom zasniva na
odnosima medu likovima koji imaju definirane osobine, bilo pozitivne ili negativne.

Za izvedbu u formi igrokaza u kazaliStu za djecu moguce je napraviti adaptaciju
knjizevnoga teksta i to tako da se sadrzaj podijeli na uloge likova koji se pojavljuju (Stenzel,
1995 prema Vidovi¢ Schreiber, 2015: 506).

Igrokaz u teoriji knjizevnosti pripada u ,,male” dramske forme iz vise razloga. Prije
svega se tu misli na ¢injenicu da se igrokaz uglavnom prikazuje u jednom ¢inu te se radnja i
vrijeme trajanja prilagodavaju moguénostima djecje publike. Vlasta Pokrivka isti¢e vaznost
Cinjenice da lutkarski igrokaz, odnosno opc¢enito igrokaz namijenjen djecjoj publici, treba biti
kratak. Igrokazi koji imaju previse teksta djeci su najmlade dobi teski za pracenje. Osim

jasnoce i redukcije teksta, Pokrivka navodi vaznost uskladenosti lutaka s tekstom igrokaza i
3



to zbog toga Sto je lutkarstvo spoj govora, pokreta i ritma koji su sastavnice animacije
(Pokrivka, 2023: 54).

Malo je autora koji se bave pisanjem igrokaza za djecu, a kad su u pitanju kazali$ne
izvedbe, tada su to uglavnom adaptacije i dramatizacije znacajnijih djela djecje knjizevnosti.
Skok (1985: 252) dijeli igrokaze na:

- lutkarski igrokaz

- igrokaz bajka

- akcijski igrokaz

- fantasti¢ni igrokaz

- humoristi¢ni igrokaz.

Lutkarski je igrokaz najprivlacnija vrsta za dje¢ju publiku. U njemu se dogada
sinergija likovno-scenografske dimenzije i scenske lutke. Obje dimenzije, scena i lutka puni
potencijal ostvaruju tekstom odnosno govorom i animacijom lutke, ¢ime se stvara opojni
uc¢inak za djecu. Lutkarski igrokaz je i igra sa scenskim lutkama koji omoguéuje razlicite
razine i nafine izraiavanja1 (Simunov, 2007: 85).

Izuzev igrokaza za djecu rane 1 predSkolske dobi slikovnica je osobito vaZna
knjizevna forma. Ona je prva knjiga s kojom se dijete susrece. Hrvatska enciklopedija (2013.-
2024.) slikovnicu definira kao knjigu sa slikama jednostavnoga sadrzaja koja na dijete ima
viSestruke pozitivne utjecaje poput poticanja socio-emocionalnih vjestina, maste, estetike®.
Vecina djece veoma rano, ve¢ u prvoj godini Zivota dobije priliku u ruke uzeti slikovnicu.
Ona je djeci toliko bliska i privlaéna i zbog cinjenice da se u njoj upotrebljavaju dva
komunikacijska koda, odnosno u slikovnici se izrazava i likovno i jezi¢no (Crnkovi¢ i Tezak,
2002: 15).

Interes djece za slikovnicu traje otprilike toliko dugo dok djeca u potpunosti ne
ovladaju vjeStinom citanja, a nakon toga prirodno prelaze na slozenije knjizevne forme. Ipak,
nema razloga zasto djeca ne bi Sto dulje zadrzala interes za slikovnice, dapace na to ih treba
poticati.

Vazno je naglasiti kako slikovnica ne mora nuzno biti koncipirana kao kombinacija likovnog
1 jezi¢nog izri¢aja. Naime, postoje slikovnice koje imaju veoma malo rijeci ili su bez njih
uopce, ali nijedna slikovnica nije bez ilustriranog dijela, odnosno slika. lako mogu djelovati

jednostavno, slikovnice su u praksi najcesce rezultat suradnje dvaju umjetnika, onog koji

! Simunov, M. (2008). Lutkarski igrokazi nepresusan su izvor djecjeg stvaralaStva. Preuzeto s:
https://hrcak.srce.hr/file/52134 Pristupljeno 15. 5. 2024.

Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013 — 2024.
https://www.enciklopedija.hr/clanak/slikovnica Pristupljeno 15. 5. 2024.
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stvara tekst slikovnice i onog koji stvara ilustracije. Postoje naravno i one slikovnice kod
kojih isti autor potpisuje oba navedena segmenta (Crnkovi¢ i Tezak, 2002; 16).

Slikovnice opcenito mozemo podijeliti na informativne i umjetnicke (Crnkovic i
Tezak, 2002: 16). One koje su informativne imaju funkciju posredovanja svijeta djeci. One
mogu govoriti o predmetima, zivotinjama, op¢enito o svemu S$to nas okruzuje, a Sto dijete
putem ovoga medija ima priliku upoznati. Umjetni¢ke slikovnice su one koje kod djece
izazivaju dozivljajno iskustvo i takvih je slikovnica znacajno manje u odnosu na one

informativnog tipa.

3. Drama i dramska umjetnost

Solar (2014: 37) isti¢e kako dramu odreduje njezina scenic¢nost, odnosno ¢injenica da
su to djela koja su napisana za izvedbu na pozornici. Izvodenje drame na sceni
podrazumijeva tri sastavnice: tekst, glumu i publiku (Svacov, 1976 prema Peri¢ Kraljik
2009: 42). Zuzul isti¢e kako dramu moZemo sagledavati u uZem i u $irem smislu. Drama u
uzem smislu se odnosi na knjizevno djelo koje se istice svojom ozbiljnos¢u, dok je drama u
Sirem smislu pojam koji ima preneseno znacenje i znaci sve teske situacije koje nas mogu
zadesiti u Zivotu® (Zuzul, 2005: 15).

Rije¢ drama moze se odnositi i na veliku skupinu knjizevnih djela pa se, kako to
navodi autorica Vidovi¢ Schreiber (2016: 1), dramska knjizevnost razlikuje od lirike i epike,
ali se jednako tako koristi i za oznaku dramske vrste unutar dramske knjizevnosti. Dramski
tekstovi pripadaju knjizevnosti, dok je kazaliSte druga vrsta umjetnosti koja sjedinjuje
nekoliko umjetnickih grana poput knjizevnosti, glumackoga izricaja, likovnosti, pokreta kao
§to su ples i pantomima (Vidovi¢ Schreiber, 2016: 1). Solar u svom rjeéniku knjizevnog
nazivlja isti¢e da su neka dramska djela napisana tako da njihova izvedba na pozornici nije
nuzna pa se ta djela nazivaju ,,dramama za citanje” (Solar, 2012: 318). S obzirom na to da je
vremenska izvedba na pozornici odredena vremenskim trajanjem, tako je i dramsko djelo
forma koja je relativno kratka i koja kao bitan element sadrzi govor glumaca. Dramski tekst
se sastoji od dijaloga i monologa te didaskalija koje se dodaju u tekst kao smjernice redatelju

i glumcima.

¥ Zuzl, 1. (2005). Razvoj drame od poletka do danas kroz metodicki osvrt. Preuzeto s:

https://hrcak.srce.hr/file/39675 Pristupljeno 17. 5.2024.
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Dijalog u drami odnosi se na razgovor medu likovima. Ti likovi uglavnom
raspravljaju svoje suprotstavljene perspektive, misli i osjecaje, dijalog daje publici uvid u
karaktere likova (Solar, 2012: 319).

Osim dijaloga u dramskom je tekstu zastupljen i monolog. Solar (2012: 422) definira
monolog kao vazan dio dramskog teksta ¢ija je funkcija prekinuti dijaloski tijek te tako
utjecati na dinamiku drame. Monolog je najstariji element drame koja se i razvila iz
monologa kora, ali tek je kasnije postao prepoznatljiv kao izvedba jednog lika kojom se
obraca samome sebi ili publici (Solar, 2012: 422).

Autorica Peri¢ Kraljik (2009: 74) navodi da je drama u sustini oblikovana radnja. Ta
se radnja dogada pred publikom postupno se razvijajuci kroz niz dramskih prizora (Peri¢
Kraljik 2009: 74). Sastavnice dramske radnje su:

- ekspozicija
- zaplet

- kulminacija
- peripetija

- rasplet.

Ekspozicija je pocetna tocka. Od nje kreée radnja i publika se upoznaje s likovima,
vremenom i mjestom radnje. U zapletu dolazi do stvaranja napetosti medu likovima. Njihovi
se medusobni odnosi usloznjavaju i dolazi do sukoba, ali niSta ne sprje¢ava radnju u njezinu
daljnjem odvijanju. Kulminacija je vrhunac radnje odnosno sukoba oko kojeg se ona dogada.
Kulminacija je bitna za likove u drami. Peripetija ili obrat nudi moguénost preokreta ili
promjene i najavljuje rasplet, tj. finalnu tocku u kojoj dolazi do razrjeSenja sukoba (Peri¢
Kraljik 2009: 74 -75).

Dramska umjetnost datira jos iz vremena anticke Grcke u 6. stoljecu prije Krista. U
staroj Gr¢koj drama je imala vaznu ulogu. Dramom se izmedu ostalog izrazavalo misljenje
puka u odnosu na drustvenu stvarnost. Tragedija i komedija dvije su osnovne dramske vrste.
Tragedija se razvila u staroj Grckoj, a nastala je iz obreda koji je bio posvecen bogu
Dioniziju. Tragedija je iskljucivo religiozni obred, a razvila se tako Sto je religiozni obred
promijenio formu i to tako da se korovoda izdvojio iz kora i samostalno poeo recitirati
stihove (Vidovi¢ Schreiber, 2016: 9). Osobitost kostimografije izvodaca religioznih obreda
koji postaju glumci u tragediji dala je naziv dramske vrste. Naziv tragedija dolazi od grckog

naziva za jarecu kozu koju su ogrnutu preko svojih ramena nosili najstariji pripadnici kora.



Jare¢a koza je predstavljala pratitelje boga Dionizija (Vidovi¢ Schreiber, 2016: 9). Grcka
tragedija se izvodila recitiranjem stihova, pjevanjem pjesama uz pratnju kora i uz ples.

Svaka tragedija ima jednaku strukturu koju Cine tragi¢ni lik, tragi¢na krivnja, tragi¢an
zavrsetak 1 uzviseni stil. Tragi¢an junak je uvijek osoba koja prozivljava tesku sudbinu i ulazi
u sukob sa ostalim likovima najc¢e$¢e zbog toga $to tezi nekim idealima. Tragi¢na krivnja
rezultat je Cinjenice da tragi¢ni junak ima visoka moralna i eti¢ka nacela od kojih niposto ne
zeli odstupiti Sto u konacnici dovodi do tragi¢nog zavrSetka. UzviSeni stil u tragediji se
odnosi na upotrebu izraza kojima se postize svecani govor (Solar, 1997: 236 prema Vidovic¢
Schreiber, 2016: 10).

Komedija je nastala iz puckih obreda koji su se sastojali od radosnih oda i pjesama.
Komedija je znacajno bliza ljudima nego $to je to tragedija. Ona progovara o drustvenoj zbilji
na Saljiv i Sirokoj masi jednostavan i razumljiv nacin. Ovisno o tome na koji nacin se u
komediji govori o pojavama ili karakterima mozemo je podijeliti na nekoliko vrsta, a to su
satira, groteska, farsa i vodvilj.

Satira je naziv za knjizevno djelo koje je humoristi¢no, podrugljivo i koje na Saljiv
nacéin govori o ljudskom manama (Solar, 2012: 479). Groteska je knjizevna vrsta u kojoj se
komi&nost postiZze izobli¢avanjem stvarnosti®. Farsa se temelji na prikazu ljudskih slabosti, a
zaplet u njoj nastaje iz nesporazuma likova ¢iji su dijalozi uglavnom pretjerano grubi pa farsa
ima i elemente groteske (Solar, 2012: 342). Vodvilj je kazali$na igra koja ukljucuje pjesmu,
ples i humor (Solar, 2012: 523).

4. Lutkarsko kazaliSte

Prostor izvodenja lutkarskih predstava je najceSce lutkarsko kazaliSte. Kazaliste
lutaka, kao i dramu, operu ili balet, smatramo kazalisnim oblikom (Glibo, 2000: 54). Luko
Paljetak (2007: 47) navodi da lutkarsko kazaliSte zapoCinje kada prestaju mogucnosti
klasi¢nog ili kako ga on naziva ,,Zivog” teatra.

Samo lutkarstvo ima bogatu povijest o ¢emu svjedoCe arheoloski nalazi koji datiraju
jos iz starog Egipta, a u gradu Antinoju pronadeno je cijelo lutkarsko kazaliste te lutke
izradene od drveta s bjelokosnim glavama (Vidovi¢ Schreiber, 2016: 21). Prve lutkarske
predstave su bile uglavnom vezane za religijske obrede, a nesto kasnije predstave dobivaju

svjetovnu tematiku 1 postaju dostupne Sirim masama.

* Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. — 2024. Preuzeto s:
https://www.enciklopedija.hr/clanak/groteska Pristupljeno 24. 5. 2024.
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Lutkarsko kazaliSte se moze nazvati i kazaliStem tipova kako to navodi autorica
Vigato (2011: 12) koja smatra da je kazaliSte lutaka zapravo kazaliSte tipova odnosno
znakova ili, kako ona tumaci, u lutkarskom se kazalistu pojavljuju tipi¢ni likovi, na tipi¢nim
mjestima, u tipi¢nim situacijama. Lutkarsko kazaliste takoder ima svoje zanrove. Ono je zanr
kazaliSne umjetnosti u kojem jedna lutka ili viSe njih djeluju na sceni. Lutkama upravlja
glumac animator ili viSe njih te tako prikazuje dramsku radnju u razvoju (Jurkowski, 2006
prema Vigato 2019: 522). Definicija se odnosi se na klasi¢no lutkarsko kazaliste, medutim
Vigato (2019: 522) navodi i druge zanrovske forme poput pripovijedanja s lutkom,
lutkarskog cirkusa, varijetetskih predstava i pomijesanih forma u kojima se glumci i lutke
izmjenjuju na sceni.

Vigato (2019: 522 prema Jurkowski 2006: 9-15) daje podjelu lutkarskog kazalista na
homogeno i nehomogeno. Prema Jurkowskom homogeno kazaliste lutaka je ono koje je u
osnovi klasi¢no, odnosno u kojem se pojavljuju istorodna vizualna izrazajna sredstva, dakle
scenske lutke. Nehomogeno lutkarsko kazaliste Jurkowski definira ¢injenicom da je u njemu
glumac vidljiv publici jednako kao i animacija (Jurkowski 2006: 9-15 prema Vigato, 2019:
522). U proslosti je odnos lutkara i lutke bio drugaciji, glumac je bio pasivan, a njegova
komunikacija u odnosu na lutku jednosmjerna. Suvremeno kazaliste lutaka donosi drugaciji
odnos i komunikacija lutkara i lutke je dvosmjerna (Paljetak, 2007: 47).

Vazan pojam koji se vezuje uz lutkarsko kazaliste je pojam lutkovnosti koji su kao
termin uveli ¢eski lutkarski teoreticari (Vigato, 2011: 13). Lutkovnost se odnosi na kretanje
koje je lutki potrebno, stoga se zakljuCuje kako je kretnja, odnosno pokret, ono §to Cini
distinkciju bezivotnog predmeta od lutke koju covjek animira i tako joj daje svojstvo
zivotnosti (Valent, 1980: 68 prema Vigato, 2011: 12). Lutka na sceni ima moguénost izvesti
sve ono $to covjek ne moze jer je ograni¢enih moguénosti kretanja, ali lutka se moze odvojiti
od dijela tijela, produljiti svoje udove, letjeti (Obrascov 2002: 137 prema Vigato, 2011: 13
prema). Lutkarstvo je samo po sebi sintetska umjetnost koja podrazumijeva sinergiju
likovnosti, glazbe, drame, knjizevnosti 1 plesa $to garantira nebrojene mogucnosti izrazavanja
i za djecu i za odrasle (Zupani¢ Beni¢, 2019: 17).

Osim lutkovnosti kao vazne sastavnice lutkarstva i dramskog izri¢aja scenskom
lutkom, vazan je i pojam mizanscene. Mizanscena je pojam Kkoji se odnosi i na druge vrste
kazali$ta, a u kontekstu lutkarskog podrazumijeva postavljanje lutaka na pozornicu, njihove
kretnje iako autorica Vidovi¢ Schreiber (2016: 31) navodi kako je mizanscena u lutkarskom
kazalistu suvi$na jer lutke nemaju ogranicenja u kretanju. Glibo (2000: 72) mizanscenu

odreduje kao zdruzivanje dramskih i likovnih elemenata ukazujuéi na vaznost pravilne mjere
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svakoga od ovih elemenata. Ukoliko se jedna strana pozornice ,,optereti” scenografijom, na
drugoj strani se poentira na igri lutkama kako bi se uspostavila ravnoteza. Luko Paljetak
(2007: 47) navodi kako je lutka u svom kretanju neogranic¢ena i slobodna i uzima samo one
pokrete koji su joj potrebni kako bi se afirmirala. Upravo zato postoji i pojam mizanscena
likova ¢iji je sastavni dio gesta. Funkcija mizanscene je, izmedu ostalog, naglasiti polozaj i
utjecajnost likova. Nacela lutkarske mizanscene uvjetuju da scena bude lutkarski
funkcionalna, jasna i u dovoljnoj mjeri stilizirana. Scena mora imati smisla i prilikom njezina
nastanka nuzno je poStivati nacela kompozicije (Pokrivka, 1985: 19 prema Vidovié
Schreiber, 2016: 32).

Kazaliste lutaka na prvom je mjestu vizualni medij, ono gledatelja okupira pogledom
na scenu i na taj osjet odlazi najveci dio energije gledatelja. No, kako nijedan teatar nije
koncipiran tako da okupira samo jedno osjetilo, tako i lutkarsko kazaliste, izuzev vizualnog
dojma, provocira i na akusti¢ni dozivljaj kojega gledatelj prima putem glazbe, govora i tona.
Lutke govore jezikom i glasom koji dobivaju od glumaca animatora, a glazba sluzi kao
dodatno sredstvo kojim se upotpunjuje ugodaj (Vigato, 2011: 14). Osim govora i glazbe,
elementi koji upotpunjuju scenski dojam su kostimi, rasvjeta i scena, dekor. Tradicionalno
kazaliste lutaka tezilo je jednostavnosti scenografije. Takav odabir bio je u skladu s tadasnjim
stavom kako kazaliSte lutaka mora oponasati zivo kazaliste. To je bilo vidljivo i kod lutaka
koje su bile Sto realisticnije. Kasnije, promjenom stavova i promisSljanja o moc¢i 1 ulozi
lutkarskog kazalista i lutkarske umjetnosti opéenito, doslo je do promjena, stoga su lutke
postale stiliziranije , a takav je trend popratila i scenografija. Pokrivka (1985: 17) isti¢e kako
je funkcija scenografije apostrofirati ambijent na simboli¢an nacin, pa bi neuskladenost
scenografije s lutkama koje su stilizirane, bila naprosto apsurdna. Uloga scenografije nije
samo docarati neki prostor. Ona u lutkarskom kazalistu moze biti jednako aktivna kao i lutka,
pa se moze okretati, pomicati, njihati (Pokrivka, 1985: 18). Prilikom izrade scenografije
vazno je biti umjeren i imati na umu njezinu prvotnu funkciju potpore lutkama. Ukoliko je
scenografija nametljiva i preuzima previSe pozornosti publike, vrlo je vjerojatno da ¢e se
lutke u njoj izgubiti i pasti u drugi plan.

Lutkarsko kazaliste ipak ima neke univerzalne, prepoznatljive znakove Cija je
simboli¢nost uvijek jednaka. Vigato (2011: 15) tako navodi krunu kao klasi¢an predmet Cije
je znacenje uvijek vladavina i mo¢.

Moc¢no sredstvo teatra, bilo Zivog ili lutkarskog, je i glazba. Glazbom mozemo privuci
paznju publike, naglasiti radnju, stvoriti ugodaj i utjecati na raspolozenje. Glazba koja se

odabire za predstavu moze biti pisana bas za tu prigodu pa cak i za samu lutku (Pokrivka,
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1985: 19). Takoder se mogu koristiti ve¢ poznati glazbeni predlosci. Glazba se u lutkarstvu
koristi na dva na¢ina. Ona se u radnju moze uvesti tako da je njezina uloga u funkciji pjesme
i plesa kojeg izvode lutke. Drugi nacin koriStenja glazbe je u funkciji zvucne kulise Cija je
uloga naglasavanje radnje (Pokrivka, 1985: 19).

Lutka Zivot na sceni dobiva suzivotom s animatorom. Glumac je taj koji lutki udahne
zivot i primorava je na pokret, $to ne zna¢i da je ona lutkaru podéinjena, naprotiv. Poznati je
lutkar Obrascov je ukazao na ¢injenicu kako se lutka nije primorana pod¢initi animatoru, vec¢
je dio njegova zadatka i umjeSnosti prilagoditi se onome §to ona moze i tako uvjeriti publiku
da lutka moze ba$ sve (Obrascov, 2002: 142 prema Vigato, 2011: 35).

Vigato ukazuje na cinjenicu da lutkar uspostavlja odnos s lutkom. Naziv animirati
lutku dolazi od latinske rije¢i animae koja znaci dusa, lutkar animacijom lutki daje zivot.

Vidovi¢ Schreiber navodi kako je proces animacije zapravo odnos dvaju osobnosti.
Lutka kao nezivi predmet nije bi¢e, medutim u odnosu sa animatorom i u procesu same
animacije, lutka poprima obiljezja zivog stvorenja. Ona dobiva osobnost, karakter, pokret i u
o¢ima gledatelja, na sceni ima prostor u kojem vrlo suvereno preuzima ulogu Zivoga, a sam
proces animacije nije definiran nekim osobitim unaprijed postavljenim pravilima, ve¢ se
svakoj lutki pristupa na nacin koji je potreban bas za nju kako bi cjelokupni dojam i predstava
bili uspjesni (Vidovi¢ Schreiber, 2016: 24). Animacija lutke osim o njezinu tipu ovisi i 0
trenutnoj sceni, a za lutkara je nuzno da prepoznaje osobitost pokreta lutke (Pokrivka, 1985:
15).

Odnos je lutkara i lutke troslojan i odnosi se na tehni¢ki dio, emotivni dio, odnosno
uspostavu odnosa zivoga Covjeka i predmeta, te naposljetku, kako navodi Vigato, tre¢i je,
pigmalionski dio odnosa u kojem lutkar udahnjuje lutki zivot. Lutkar i lutka se poistovjecuju,
odnosno postaju jedno (Vigato, 2011: 35). Animacija lutke podrazumijeva naboj emocija,
jednako kao i kod odnosa koje uspostavljamo u zivotu, potrebno je uspostaviti i odnos s
lutkom. Nekada to ide brzo, a nekada je potrebno odredeno vrijeme kako bi se glumac lutkar i
lutka sazivjeli jedno s drugim. Upoznavanje s lutkom znaci i upoznati njezine tehnicke
karakteristike 1 mogucénosti, pronac¢i sve §to ona moze od nacina kretanja, govora i uopce

izgleda na sceni (Vidovi¢ Schreiber, 2016: 25).

5. Scenska lutka

Lutkom mozemo smatrati svaku figuru kojom ¢ovjek manipulira u prostoru na nacin

da ju pokrece te joj tako daje nova obiljezja i funkciju (Lazi¢, 1984: 91 prema Vigato, 2011:
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32). Osim toga, lutka je u suzivotu s ljudima i njihovom dru$tvenom stvarno$éu gotovo
oduvijek i ona je bila prisutna u svim slojevima drustva (Vigato, 2019: 522). Zupani¢ Benié¢
(2019: 20) navodi kako lutka moze biti predmet, materijalni objekt i nuzno ne treba imati
vizualna obiljezja koja bi definirala njezin karakter jer autenti¢nost i jedinstvenost lutke
dolazi od animatora koji koristi animaciju i imaginaciju kako bi publici predstavio lutku.
Nadalje, takoder ukazuje na ¢injenicu da je svaki teatar medij koji od gledatelja trazi misaonu
aktivnost neovisno o tome $to sSmo tjelesno pasivni, i dalje smo duboko uronjeni u procese
koji se zbivaju na sceni (Zupanié Beni¢ 2019: 20).

Derd (2018: 19) istice pojmovno odredenje Jurja Lotmana koji lutku definira kao
konkretan predmet, ali ona moze imati i simboli¢ko znaCenje. Pocetna funkcija lutke je
predmet za igru, ali postoji i kulturalno-sekundarna funkcija u kojoj je lutka model. Djecja
publika je neposredna, trazi igru i komunikaciju pa scenska lutka treba biti dovoljno
stilizirana i podatna za eksperimentiranje (Perd, 2018: 2). Pocetci lutkarstva su zabiljeZeni na
Dalekom istoku u Indiji, Kini, Japanu, Javi odakle se prosirilo na ostatak svijeta. Na tim
podrucjima je nastala scenska odnosno kazalisna lutka koja je potom kao takva stigla na tlo
naseg kontinenta (Pokrivka, 1985: 5).

Osobitost prvih lutki je Sto su se koristile u vjerskim obredima od vremena antike 1
srednjeg vijeka. Lutkarstvo povezano uz religiju i religijske obrede i rituale je prisutno u svim
dijelovima svijeta. Azija lutku koristi za prikaz religijske tematike, Africki kontinent lutku
koristi uglavnom u ritualne svrhe, dok je Zapad uglavnom povezuje uz krs¢anstvo i
marijanske tradicije te prikaze svete obitelji (Zupani¢ Beni¢, 2019: 14).

Europsko lutkarstvo pocinje ostvarivati svoj potencijal u 16. i 17. stoljecu. U to su
vrijeme lutkari djelovali kao putujuéi glumci/animatori ¢ije su se izvedbe dogadale uglavnom
na otvorenim prostorima poput trgova i sajmiSta. Europsko se lutkarstvo razlikuje od
isto¢njackog i1 temelji se na dramskoj strukturi pa se predstave tada dijele na komedije,
parodije i satire (Zupani¢ Beni¢, 2019: 15). Tadasnje su lutke imale bitnu ulogu
komuniciranja s pukom iznose¢i drustvenu kritiku. Takve su se lutkarske izvedbe temeljile na
improvizaciji i grubosti §to je privlacilo Siru publiku. Nije dugo trebalo da se lutkarske
izvedbe presele u zatvorene prostore, pa su bogate plemicke palace Cesto imale vlastita
lutkarska kazalista (Pokrivka, 1985: 6).

Napretkom civilizacije napreduje i1 lutkarstvo u smislu rafiniranijeg izriaja, scenskog
govora koje se liSava grubosti i brutalnosti 1 usmjeravanjem na djecu kao ciljanu publiku, no
autorica Zupanié¢ Beni¢ (2019: 14) navodi kako se lutkarstvu &ini nepravda time $to dobar

dio populacije, osobito onaj koji nije vezan za ovu vrstu umjetnosti, smatra kako je ova
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umjetnicka forma rezervirana samo za djecu. Praksa ipak pokazuje kako je za proces
stvaranja lutke i lutkarskog uprizorenja potrebna osobita vjeStina i umjeSnost kako u
tehnologiji izrade lutke tako i u animaciji odnosno interpretaciji na sceni (Zupani¢ Beni¢,
2019: 14). Animacija lutaka se ne odnosi samo na pokret, ve¢ i na govor, odnosno glas Kkoji
glumac animator daje lutki. Pokrivka (1985: 17) isti¢e vaznost prilagodbe visine glasa i
izbjegavanje previse karikiranja jer to moze nastetiti govornim vrednotama, razumljivosti i
opcenito ljepoti izvedbe.

Sve do pocetka 20. stoljeca lutke su imale realistican izgled, ali postupno lutkari
napustaju takvu izvedbu, stoga lutke postaju vise simboli¢ke, stilizirane i izvedene razli¢itim
umjetni¢kim stilovima. Opcenito je u lutkarskoj umjetnosti jako vazna likovnost. Likovnost
kao sastavnica lutke ne pridonosi samo njezinoj estetici, nego ju i stavlja u funkciju
(Pokrivka, 1985: 10).

Na pocetku 20. stoljeca je doSlo 1 do promjena u dramaturgiji. Lutkarsko je kazaliste
postalo umjetnost sama za sebe prestavsi teziti izri¢aju koji je odgovarao zivom, klasicnom
kazalistu. Lutke su postale simboli koji na sceni osim drame prikazuju i satiru, grotesku,
pantomimu (Pokrivka, 1985: 7). Samo lutkarstvo je napredovalo, osuvremenilo se po pitanju
pogledu izlaska izvan okvira ukorijenjenih tradicija (Zupani¢ Beni¢, 2019: 15).

Lutka je neodvojiva od lutkara. Ona ima svoj jezik i zadaca je lutkara njezin jezik
uskladiti sa svojim ¢ime nastaje jedinstveni jezik predstave. Lutkar se od lutke prakticki
nikada ne odvaja i oni jedno bez drugog ne postoje (Paljetak, 2007: 32).

6. Vrste scenskih lutaka

Mogucénosti lutkarskog kazaliSta su velike 1 zbog toga Sto postoje razliCite vrste
scenskih lutaka kao Sto su marionete, ginjoli, javanke, plosne lutke, gigantske lutke,
transparentne, mimi¢ke (Pokrivka, 1985: 6). Zupanié¢ Beni¢ (2019: 23) iznosi kako postoje
cCetiri osnovne kategorije scenskih lutaka, a to su: rucne ili lutke rukavice odnosno ginjoli 1
lutke zijevalice, lutke na Stapu odnosno javajke, lutke na koncu — marionete i lutke za
kazaliste sjena. Takoder, ista autorica navodi dodatne varijacije lutaka koje ovise o namjeni,

pa lutkom smatramo i maske, lutke za prste, igracke, animacijske lutke i lutke za film.
6. 1. Ginjol

Ginjol je tip ru¢ne lutke koja se navlaci poput rukavice i pokre¢e pokretanjem prstiju,
Sake i podlaktice (Zupani¢ Beni¢, 2019: 27). Ginjol je prvi tip lutke koji je postao dostupan
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Siroj publici. Ta vrsta lutke se proSirila na prijelazu iz 18. u 19. stoljece, a osobitost je tog
vremena je $to je lutkarstvo uglavnom bilo obiteljski zanat te se vjeStina prenosila u obitelji
kao i svi ostali obrti u to vrijeme. Takve su obitelji djelovale kao putujuée druzine i lutke su
tada masovnije izasle pred puk. Ginjol lutka tog vremena je bila svojevrsni drustveni kriticar,
lutke su postale glas naroda te su svojom nepretencioznom pojavom, ali britkim govorom bile
svojevrsna prijetnja vlasti i ¢esto su takve predstave zabranjivane. Kao protumjera zabranama
I mobilnost je putujucéih kazaliSta koji su migracijama sprjecavali da ih se uti$a. Prvi ginjoli
su imali razli¢ita imena u razli¢itim zemljama. U Italiji je to Pulcinello, u Engleskoj je Punch,
u Rusiji Petruska, a u Francuskoj Polichinelle koji kasnije mijenja ime u Guignol (Zupani¢
Beni¢, 2019: 32).

Ginjol se sastoji od glave, ruku i tijela. Naglasak je na glavi lutke koja je
predimenzionirana u odnosu na tijelo, a ruke lutke uglavnom sluze za drzanje rekvizita.
Kostim je uglavnom jednostavan i neupadljiv i sluZi kao trup lutke (Zupani¢ Benié, 2019:
47).

Ginjol lutka je ¢esto prisutna u dje¢jim vrti¢ima. Njezina animacija je nesto jednostavnija od
nekih drugih vrsta lutaka, a djeci je to svakako prednost jer pridonosi njihovom osjecaju

kompetentnosti.
6. 2. Zijevalica

Zjjevalica je slicna ginjolu. Ona se takoder navlaci na ruku, medutim ruka animatora
u njezinom slucaju pokretima otvara usta lutke koja su najizrazenija karakteristika ove lutke.
Zijevalice mogu biti vrlo jednostavne izrade, ali isto tako mogu biti prezentne i velike.
Neke se zijevalice izraduju tako da imaju samo glavu medutim postoje i one koje imaju tijelo.
Neke su namijenjene za samostalnu animaciju, a postoje i lutke zijevalice koje animiraju dva
animatora Giji su pokreti uskladeni (Zupani¢ Beni¢, 2009: 46).

Najpoznatije lutke zijevalice su zasigurno lutke iz poznate televizijske serije za djecu
The Muppet Show koja je sedamdesetih godina krenula s emitiranjem u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama i uz &ije su smije$ne situacije odrasli brojni narastaji (Zupani¢ Beni¢,

2009: 43).
6. 3. Javajka

Lutka javajka spada u tip lutaka na Stapu. Takav se tip lutaka odnosi na sve one koje

se pokreée i kontrolira pomoc¢u §tapa i Zice (Zupani¢ Beni¢, 2019: 69). Pritom se misli i na
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jednostavne plosne lutke koje su nesto jednostavnije za izradu, ali i na slozene lutke koje
mogu biti velikih dimenzija i za ¢iju animaciju moze trebati viSe od jednog animatora.

Javajka potjeCe s podrucja Indonezije odakle se prosirila po svijetu. Njezino tijelo
¢ine glava, ramena, trup i ruke. Glava lutke je na §tapu i Ona se moze rotirati dok se ruke
pokrecu zicama koje su na njih pri¢vrSéene. Kostimi tih lutaka mogu biti dosta raskosni 1
detaljni. Animacija klasi¢ne lutke javajke je odozdo i stoga prilikom izrade treba voditi
rac¢una o tezini materijala koje se koristi kako bi se moglo lakse animirati. Postoje i varijacije
ovog tipa lutke Cija je posebnost to Sto se animiraju ispred animatora. Takve lutke nazivano
stolnim lutkama koje imaju glavnu vodilicu pri¢vr$éenu na vrat i mogu rotirati i klimati
glavom (Zupanié Beni¢, 2019: 75).

6. 4. Marioneta

Marioneta je najslozenija lutkarska forma. Ona se pokrece koncima, a sastoji se od
figure pokretnih udova, konaca i kontrolnog mehanizma (Zupani¢ Beni¢, 2019: 80).
Podrijetlo, kao i sam nastanak, ove lutke je mistificiran. Zupanié¢ Beni¢ (2019: 81) navodi da
su u proslosti sluzile kao vjerski simbol, dekoracija i predmet zabave, a zanimanje za njih ne
jenjava ni danas mozda upravo zbog ¢injenice da im njihova slozenost i ekspresivnost daju
osobitu pojavnost na sceni. Glibo (2000: 119) navodi kako su marionete postojale jos u
vrijeme starih Grka, Rimljana 1 Egip¢ana. TadaSnje marionete, a i one iz kasnijih povijesnih
razdoblja, su imale jednostavni mehanizam pa su se animirale pomocu Sipke koja ide od
glave (Glibo, 2000: 120). Nesto kasnije se pojavljuje mehanizam karakteristican za
marionetu, pa se dana$nje sastoje od tijela, mehanizma za animaciju i niti konaca koji su
pri¢vrsceni za kontrolni mehanizam i dijelove lutke.

Pokretanje marionete ovisi o njezinoj slozenosti. Animira Se na tri naina i to
pokretanjem kontrolnog mehanizma, potezanjem konaca te kombinacijom obaju prethodno
navedenih koraka. Kostim marionete je realisti¢an i vrlo detaljan. Izgled ove lutke kao i svih
ostalih ovisit ¢e o samoj predstavi i materijalima od kojih je ona napravljena. Animacija lutke
se izvodi tako da animator upravlja kontrolnim mehanizmom, a lutka je ispod razine njegovih
ruku. Animator na pozornici moze biti vidljiv i tada je uvijek u crnoj odjec¢i kako ne bi
odvlacio paznju s lutke. Takoder postoji i marionetski most koji se nalazi iznad scene i po

kojem se animatori kre¢u (Zupanié¢ Beni¢, 2019: 95-97).
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7. Dijete i scenska lutka

Izmedu djece i lutaka postoji snazna veza. Takva je tvrdnja nedvojbena i nebrojeno
puta je dokazana u teoriji i praksi. Dijete nije glumac, lutkar animator, ali ipak u komunikaciji
s lutkom, u situaciji kada ima priliku, dijete ¢e to svakako postati.

Kako je lutkarstvo samo po sebi umjetnost koja je sintetska i koja spaja druge grane
umjetnosti u jedinstven i cjeloviti dozivljaj, tada je lako uoditi poveznicu izmedu lutaka i
djece. Lutka je u prvom redu vizualna, ali potom ona je i auditivna, i taktilna te potice
djetetovu osjetljivost na svoju okolinu (lvon, 2010: 37). Lutka pozitivno utjeCe na razvoj
djetetovih emocija, potpomaze izgradnju pozitivne slike o sebi i razvoj socijalnih vjestina,
pomaze djetetu razrijesiti konfliktne situacije, ali i razlikovati zbilju od maste® ( Hunt i Refro,
1985. prema Ivon, 2005: 7). Dijete lutkom moze samostalno manipulirati, ali ipak odredeni
preduvjeti trebaju biti zadovoljeni. Lutka koju nudimo djeci mora biti jednostavna u smislu
manipulacije i pokretanja. Lutka veli¢inom i tezinom treba biti primjerena djetetu kako bi ju
moglo animirati, osim u sludaju koristenja lutki humaneta®. Pokrivka (1985: 22) daje
smjernice primjerenoj stilizaciji lutke koja se koristi u vrti¢u, a koja moze ovisiti o dobi
djece. Kada djeca nemaju pojam o nekom liku, ne¢e dobro reagirati na preveliku stilizaciju
niti apstrakciju lutke, pa je u takvim situacijama bolje lutke naciniti jednostavnijima. Kada
djeca poznaju lik i njegove osobine, stiliziranje i apstraktan izgled lutke nece pokvariti njihov
dojam i Zelju za animacijom i igrom (Pokrivka, 1985: 22).

Osim samostalne igre lutkom, djeca mogu osmisljavati i dramsko-lutkarske igre koje
poput zajednicke simbolicke igre traze od djece kapacitete za suradivanje odnosno drustvenu
sposobnost’ (Katz i McClellan, 1999 prema Ivon, 2013: 49). U zajedni¢koj dramskoj igri
dijete pristaje na prilagodbu svojega ponaSanja kako bi realiziralo dogovoreni plan i ulogu
koja mu je dodijeljena. Na takav nacin dijete spoznaje svoju poziciju u drustvu §to je osnovni

preduvjet za razvoj empatije i socijalnog uéenja8 (Ivon, 2005: 11).

® Ivon, H. (2013). Lutka i lutkarska igra u kurikulu predskolskog odgoja. Skolski viesnik 62 (1), 43 — 54.
Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/file/262524 Pristupljeno 29. 5. 2024.

®Humaneta je velika vrsta lutke koja u potpunosti prekriva dijete jer ju ono nosi pred sobom. Njezini pokreti
ovise o pokretima djeteta koje pomi¢uéi svoje udove animira lutku (Ivon, 2010:41)

" lvon, H. (2013). Lutka i lutkarska igra u kurikulu predskolskog odgoja. Skolski vjesnik 62 (1), 43 — 54.
Preuzeto s: https://hrcak.srce.hr/file/262524 Pristupljeno 28. 5. 2024.

® lvon, H. (2005). Lutka u razvoju djeteta. Dijete, vrti¢, obitelj, 11 (40), 6-11. Preuzeto s:
https://hrcak.srce.hr/file/262524 Pristupljeno 28. 5. 2024.
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7.1. Stilizacija scenske lutke prema Vlasti PokrivKi

Vlasta Pokrivka (1985: 21) govori o vaznosti lutke u radu s djecom zbog toga Sto
lutka moze dovesti dijete u stanje uzbudenosti, podi¢i njegovu svjesnost i aktivitet, ali
takoder djelovati terapeutski i pomo¢i djetetu u prevladavanju zatvorenosti, straha, srama,
govornih teskoc¢a. Lutke u odgojno-obrazovnom procesu otvaraju prostor poticanju i
razvijanju kreativnosti. Biti kreativan znac¢i imati sposobnost drugacijeg pogleda i ne gledati
na okruZenje i stvari samo prema njihovoj funkciji, ve¢ traziti asocijacije kroz njihov oblik,

teksturu, miris, izgled (Majaron, 2004 prema Ivon, 2010: 2).

8. Vlasta Pokrivka

Vlasta Pokrivka znafajno je ime u podru¢ju lutkarstva, pedagogije djece rane i
predskolske dobi, umjetnosti i znanstvenog rada. Dugi niz godina radila je na unaprjedenju
odgojno-obrazovne prakse uvodenjem scenske lutke i igrokaza za djecu u svakodnevni rad i
Zivot u dje¢jem vrticu® (Kroflin 2014: 175)

Pocetak njezina pedagoskog djelovanja je bio 1959. godine nakon zaposljavanja U
Djecjem oporavilis§tu Gornja Bistra. Kroflin (2014: 175) navodi podatak kako je skupina
djece u kojoj je Pokrivka zapocela rad brojala 28 upisanih, §to je za mladu i neiskusnu
odgojiteljicu predstavljalo izazov*°. Prostorno materijalno okruzenje u kojem se zatekla je
bilo je oskudno sto je tada otvorilo put ka kreativnom djelovanju Vlaste Pokrivke osobito u
radu s prirodnim materijalima Sto je kasnije obiljezilo njezino lutkarsko stvaralastvo.

Nakon Gornje Bistre njezin se profesionalni put nastavlja u dje¢jem vrti¢u ,,Marijan
Cavié” u Zagrebu. Ta je ustanova ujedno djelovala i kao vjezbaonica Skole za odgojitelje, a u
tom je periodu aktivno sudjelovala u radu pri Savezu drustava ,,Nasa djeca” (Pokrivka, 2023:
215 prema Mendes, 2023: 215). Tijekom rada u vrtickoj skupini koristila se lutkama pa kada
je 1961. osnovana Vecernja lutkarska akademija, postala je njezina polaznica. Akademija se
odrzavala tri puta tjedno tijekom trogodiSnjeg perioda u prostorijama DruStva ,,Nasa djeca”.
Od prvotnih dvadeset polaznika tek nekolicina njih, medu kojima i Vlasta Pokrivka, su

uspjesno zavrSili. Nedugo nakon §to je 1964. godine dobila diplomu, ova je akademija

® Kroflin. L. (2014) Pozoriste za decu - umetnicki fenomen: Subotica Preuzeto s:
https://www.researchgate.net/publication/269931264 Vlasta Pokrivka Educator and Artist#full TextFileConte
nt Pristupljeno: 15. 4. 2024.
0 Kroflin. L. (2014) Pozoriste za decu - umetnicki fenomen: Subotica Preuzeto s:
https://www.researchgate.net/publication/269931264 Vlasta Pokrivka Educator and Artist#full TextFileConte
nt Pristupljeno: 15. 4. 2024
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prestala djelovati, a Vlasta Pokrivka je nastavila dalje svoj profesionalni i umjetnicki
napredak (Kroflin 2014: 176).

Godine 1967. uvode se izmjene i dopune nastavnog plana i programa Skole za
odgojitelje za Sto je sama Pokrivka pokrenula inicijativu, a iste godine se predmet Dramski
odgoj uvodi kao obvezan predmet (Pokrivka, 2023: 215 prema Mendes, 2023: 215).

Nakon dvije godine, 1969. zaposljava se u Skoli za odgojitelje koja je 1977.
preimenovana u Pedagosko-obrazovni centar ,,Bogdan Ogrizovi¢” u sklopu kojeg je Vlasta
Pokrivka kao samostalna predavacica predavala lutkarstvo sve do 1992.

Izuzev predavackog rada dodatno je djelovala kao vanjska suradnica na Pedagoskoj
akademiji pri Odsjeku za predskolski odgoj. Pokrivka je neumorno dijelila svoje znanje i
iskustvo na seminarima i stru¢nim usavrSavanjima za odgojitelje, osnivacica je lutkarskog
kazalista za djecu ,,Kvak™ i autorica Cetiriju priru¢nika za odrasle i pet slikovnica za djecu
(Pokrivka, 2023: 215 prema Mendes, 2023: 215).

Njezin znanstveni opus ¢ine Cetiri priru¢nika: Dijete i scenska lutka, Igre s tikvama, U

krugu svjetlosti i Lutke su nas odabrale.

Dijete i scenska lutka (1985.)
Dijete i scenska lutka priru¢nik je za odgojitelje u dje¢jim vrti¢ima, sastoji se od pet

poglavlja:

- uvod u lutkarstvo

- igre sa scenskim lutkama u djec¢jim vrti¢ima

- igre sa scenskim lutkama u niZim razredima osnovne Skole

- izbor lutkarskih tekstova

- literatura.
Prvo poglavlje govori opéenito o lutkarstvu, njegovu nastanku i razvoju. Posebno se navode
tipovi scenskih lutaka i nacini animacije svake od njih kao i osnove koje se odnose na tekst
lutkarskog igrokaza, scenografiju, glazbu, odnosno sve elemente koji ¢ine jednu lutkarsku
predstavu.
Drugo poglavlje govori o prakticnoj primjeni scenske lutke u radu s djecom rane i
predskolske dobi. Pokrivka istice pedagosku vrijednost djecje igre kao neposrednog nacina
ucenja, ali nudi i metodicke upute za rad odgojitelja. Tekst je potkrijepljen fotografijama i
navodima dijaloga djece i odgojitelja u situacijama kada djeca koriste lutke igrajuci se u

skupini.
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Kratko se osvrée na mogucnosti koristenja scenskih lutaka u nizim razredima osnovne Skole i
naposljetku u ¢etvrtom poglavlju navodi kratke pjesmice i igrokaze koji se mogu uprizoriti u
dje¢jem vrticu. Prije svakog teksta navode se lutke koje se mogu koristiti kao sugestija za rad
odgojiteljima.

Ovaj priru¢nik je vrijedno sredstvo svim odgojiteljima koji u svom radu Zele viSe pozornosti
posvetiti dramsko-scenskom radu. U vrijeme objavljivanja bio je jedinstven po svojoj
tematici, ali i u danasnje vrijeme metodi¢ke preporuke koje je dala Pokrivka joS§ su uvijek
relevantne i mladi narastaji odgojiteljica i odgojitelja u njemu mogu pronaci preporuke za rad

u skupini.

Igre s tikvama (1977.)

Priruénik Igre s tikvama objavljen je 1977. godine. Autorica Vlasta Pokrivka
namijenila ga je odgojiteljima i nastavnicima nizih razreda osnovne $kole, ali i svima onima
koji se bave odgojem djece. U uvodu navodi kako ovim djelom nastoji motivirati knjizevne i
likovne autore na mogucnost kreacije s tikvama. U priru¢niku se nalaze knjizevni tekstovi
koje su glumci u kazalistu ,,Kvak® izvodili s lutkama izradenima od tikvi. KazaliSte je u
vrijeme objave ovog priruénika djelovalo kao amatersko.

Bogato je ilustriran fotografijama lutaka i djece u igri s njima.
U posljednjem dijelu prirucnika Vlasta Pokrivka kratko iznosi dobrobiti koristenja tikava i
scenskih lutaka u igri djeteta.

U krugu svjetlosti (1996.)

U krugu svjetlosti priru¢nik je u kojem su sabrani tekstovi Vlaste Pokrivke, ali i
drugih autora koji su pisali osvrte na njezin rad. Rad Vlaste Pokrivke i njezine lutke, osobito
lutka Mjesec posluzile su kao inspiracija umjetnicima koji su potaknuti snagom dojma, nakon
Sto su imali priliku vidjeti tu lutku, stvarali svoja djela. Neki od tih tekstova proze i poezije
nalaze se u prirucniku. Pokrivka u ovom priru¢niku na veoma poeti¢an i neobi¢an nacin
govori o svojim lutkama od tikava. U poglavlju Lutka od tikve kao scensko bi¢e govori 0
tehnologiji izrade lutaka kao i o nac¢inu na koji ih je podijelila u skupine ovisno o njihovom
obliku i potrebama scenske izvedbe.

Osobito neobic¢an dio su citati osoba koji su pisali svoje impresije o lutki Mjesec sto
ih je Vlasta Pokrivka tijekom godina prikupljala, a koji svjedo¢e o tome koliko je ova lutka

snazno djelovala na publiku izazivaju¢i kod njih uglavnom strahopostovanje i divljenje.
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Priru¢nik je objavljen 1996. u izdanju Skolske knjige uz potporu Ministarstva kulture

Republike Hrvatske.

Lutke su nas odabrale - lutkarsko-umjetnicke i pedagoske teme i retrospektive (2023.)

Lutke su nas odabrale je knjiga objavljena 2023. Sadrzi radove koji su prethodno
objavljivani u razli¢itim izdanjima, prirucnicima, znanstvenim radovima, stru¢nim
Casopisima i dnevnim novinama.

Knjiga se sastoji od pet poglavlja koji se tematski odnose na objavljene struc¢ne
priloge Vlaste Pokrivke. U drugom poglavlju detaljno se opisuje susret djece iz vrti¢a sa
pjesnikom Grigorom Vitezom, s kojim je Vlasta Pokrivka usko suradivala u to vrijeme,
nakon Cega je pjesnik inspiriran posjetom napisao pjesmu Lopta koju je posvetio djeci iz
vrtica (Pokrivka, 2023 prema Mendes, 2023: 13). U tre¢em poglavlju govori o
kazalistu ,,Kvak“ koje je vazan dio njezina profesionalnog djelovanja. Cetvrto poglavlje se
sastoji od razgovora i intervjua koji su nastajali tijekom dugog razdoblja njezina
profesionalnog djelovanja i naposljetku u petom poglavlju se nalazi izbor igrokaza i
dramatizacija ( Pokrivka, 2023 prema Mendes, 2023: 14).

Prirucnik je bogato ilustriran fotografijama lutaka od tikava, ali i od drugih materijala
koje su se koristile u izvedbama kazalista ,,Kvak®, a u posljednjem poglavlju njezine najblize
suradnice s kojima je stvarala lutke i scenske izvedbe, progovaraju o godinama zajednickog
rada i1 ucenja. Ovaj prirucnik je osobit po tome §to na jednom mjestu daje mnogo informacija
i ¢injenica o djelovanju Vlaste Pokrivke. Brojni razgovori s Vlastom Pokrivkom, Kkoji su
uvrsteni U tekst, danas viSe nisu dostupni pa predstavljaju vazan izvor svima onima koji zele
doznati viSe o njezinu radu, ali i o nafinu kako se nekad njegovalo scensko-dramsku
umjetnost u radu s djecom rane i predskolske dobi. Ovaj priruénik svojevrsni je poziv mladim

narastajima na ucenje i primjenu dramsko-scenskog rada u skupini.

Osim priruénika, u suradnji s Jadrankom Cunéié-Bandov, objavljuje sljedece
slikovnice: Jesenske carolije u liséu lotosa (2017.), Kazaliste pod vedrim nebom (2015.),
Kuglica Svjetlica, Justina i Frndibum (2017.), Proljetne igre Travuljka i Travcice(2017.) i

Jutro u seoskom dvoristu (2017.).
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Slikovnica Kazaliste pod vedrim nebom (2015.)

Kazaliste pod vedrim nebom™ je slikovnica koja ima pou¢nu i zabavnu funkciju za
djecu. Govori o nacinu na koji iz sjemene izrasta biljka od koje nastaje plod tikve. Osobita je
po tome Sto su kao ilustracije koriStene fotografije biljke u prirodi, a tekst koji prati
fotografije jednostavan je i djeci razumljiv. Nakon dijela u kojem su prikazane fotografije
plodova i opisan proces rasta, slijedi dio u kojem se nalaze fotografije osusenih tikava te
konacno fotografije lutaka koje su od njih nastale.

Dijete koje dobije priliku upoznati se s ovom slikovnicom, upoznaje dugotrajnost i slozenost
procesa od sjemenke do lutke. Za to je potrebno strpljenje i ustrajnost Sto je pozitivna pouka
koju ova slikovnica donosi djeci, a to je osobito vazno u danasnjem vremenu brzog Zivota.

Slikovnica je objavljena 2015. u sklopu biblioteke ,, Tikvic¢i“ koja je kasnije objavila i ostale

slikovnice iz autorskog niza Vlaste Pokrivke.

Slika 1: Naslovnica i dio slikovnice ,, Kazaliste pod vedrim nebom “

Slikovnica Jesenske carolije u liséu lotosa (2017.)

Slikovnica koja je takoder objavljena 2017. godine govori o cvijetu lotusa koji cvate
S posebnim naglaskom na ono $to se u jesen dogada s njegovim listovima koji se suSe na
neobi¢an nacin. Kao likovi koji djeci ukazuju na cvijece i lis¢e, pojavljuju se lutke kukaca
izradene od tikava. Slikovnica je u prepoznatljivom stilu ilustrirana fotografijama biljke

lotusa i lutaka koje su postavljene u prirodnu scenografiju.

11

Preuzeto s:
https://kvak.hr/#:~:text=Lutkarski%?20studio%20Kvak%20|%20Lutkarsko%20kazali%C5%Alte%20za%20djec
u%20|%20B0o%C5%BEi%C4%87ne Pristupljeno: 1. 9. 2024.
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Slikovnica ima pedagoSku vrijednost, tekstom i1 fotografijom govori djeci o
promjenama u prirodi koje se dogadaju u mjesecu listopadu, a to otvara prostor za integrirano

. - . L. . .12
ucenje o prirodoslovlju, jeziku, matematici™*.

3

Slika 2: Naslovnica i dio teksta slikovnice ,,Jesenske carolije u lisc¢u lotusa

Slikovnica Jutro u seoskom dvoristu (2017.)

Slikovnica Jutro u seoskom dvoristu objavljena je 2017. godine. Nakon slikovnice
Jesenske carolije u liséu lotusa®™ koja prica o jeseni, slikovnica Jutro u seoskom dvoristu
govori o proljetu i budenju novoga zivota. Djeci je proljetno budenje predstavljeno
motivima domacih Zivotinja i janjeta koje se tek ojanjilo ¢emu se sve zivotinje na imanju
raduju. Ova je slikovnica takoder ilustrirana fotografijama lutaka u prirodnom okruzenju.
Djeca ovom slikovnicom imaju priliku upoznati domacée Zivotinje koje obi¢no Zive na
seoskom gospodarstvu. Ima neSto viSe teksta no prethodne dvije slikovnice Kkoji je
jednostavan i djeci lako razumljiv. Osobito su upecatljiva imena likova poput krave
Zvrndoljuse, koke Caprljice, Tikvuljéice Zorice, ovce Oljinke, Tikvljka i Justine. Kako lutke,
tako i likovi u slikovnici imaju imena za koja se ocekuje da ¢e djeca na njih reagirati

smijehom zbog njihove neobi¢nosti, ali istodobno i jednostavnosti.

12 preuzeto s:

https://kvak.hr/#:~:text=Lutkarski%?20studio%20Kvak%20|%20L utkarsko%20kazali%C5%Alte%20za%20djec
u%20|%20B0o%C5%BEi%C4%87ne Pristupljeno: 1. 9. 2024.

13 Preuzeto s:
https://kvak.hr/#:~:text=Lutkarski%?20studio%20Kvak%20|%20Lutkarsko%20kazali%C5%Alte%20za%20djec
u%20|%20B0o%C5%BEi%C4%87ne Pristupljeno: 1. 9.2024.
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Slika 3: Naslovnica i dio teksta slikovnice ,,Jutro u seoskom dvoristu‘

Slikovnica Proljetne igre Travuljka i Travcice (2017.)

Slikovnica objavljena takoder 2017. godine. Tematski ova slikovnica govori o livadi u
proljece kroz koju djecu vode dva lika Travuljak i Trav¢ica. Osim §to tekstom na suptilan i
nenametljiv nacin djeci sugerira $to se sve na livadi moze raditi, slikovnica djecu uci i
nazivima samoniklog bilja koje tamo mogu pronaci. Tekst je jednostavan, usloznjavaju ga
nazivi biljaka ¢ime se bogati dje¢ji rjecnik i otvara mogucnost dodatnog istrazivanja biljaka i
prosirivanja znanja o prirodoslovlju. Ovu slikovnicu moZemo svrstati u one koje poticu
spoznajni razvoj djece. Putem teksta i ilustracija djeca imaju priliku upoznati Zivot livade,

biljaka i Zivotinja §to potpomaze ucenje i prosirivanje znanja slikovnicom ™.

Slika 4: Naslovnica i dio teksta slikovnice ,, Proljetne igre Travuljka i Travéice “
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Preuzeto s:
https://kvak.hr/#:~:text=Lutkarski%?20studio%20Kvak%20|%20Lutkarsko%20kazali%C5%Alte%20za%20djec
u%20(%20B0%C5%BEi%C4%87ne Pristupljeno: 1. 9. 2024.
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Slikovnica Kuglica Svjetlica, Justina i Frndibum (2015.)

Posljednja u nizu slikovnica u biblioteci Tikviéi lutkarskog studia Kvak objavljena je
2017. Tematikom govori 0 vaznosti dobrote i prijateljstva, ali ta je poruka u tekstu skrivena i
svaki Citatelj poruku o svjetlosti mora pronaci sam za sebe, onako kako on to kao pojedinac
dozivljava. Autorica djeci sugerira vaznost prijateljstva jer osamljenost i otudenost nas vodi u
tamu kao $to se to dogodilo liku Frndibumu.

U slikovnici se kao lik pojavljuje i lutka Mjesec koja utjelovljuje svjetlost. Ova se
slikovnica tematski razlikuje od ostalih iz ciklusa. Njezina je pedagoska vrijednost u
poticanju djece na promisljanje o ljudskim vrijednostima i vaznosti dobrote. Po tematici bi je

mogli svrstati u slikovnice koje poticu razvoj pozitivnih osobina li¢nosti i socijalnih vjestina.

Slika 5: Naslovnica i dio teksta slikovnice

L, Kuglica Svjetlica, Justina i Frndibum

9. Kazaliste ,,Kvak*

Vlasta Pokrivka i skupina odgojiteljica s kojima je dijelila strast prema lutkarstvu i
scenskom izri¢aju, osnovale su lutkarsko kazaliste ,,Kvak” 1974. godine. Osnivacice i prve
Clanice kazaliSta uz Vlastu Pokrivku su bile jos Ivanka Benkovi¢, Jadranka Cungié, Nevenka
Imbert, Zlatica Loncarevi¢, Dragica Slavi¢ek i Vera Stenzel ( Pokrivka, 2023: 103). Od
samog pocetka lutke su se izradivale od prirodnih materijala i svakodnevnih uporabnih

predmeta poput kvacica za rublje, Cetaka, kuhaca, jutenih vrecica i slicnih materijala.
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Autorica Kroflin'® (2014: 178) navodi anegdotu o nadinu na koji je kazaliste dobilo
ime. Naime, tada su koristili lutku izradenu od ¢etke i kvacica za rublje i prilikom pitanja
postavljenoga djeci na Sto ih lutka asocira, jedna je djevojcica izrekla taj naziv i ¢lanovi
lutkarske druzine odlucili su tako nazvati kazaliste . Ta je lutka je neko vrijeme nakon bila
njihov zastitni znak. Nesto kasnije pocinje raditi s tikvama koje su postale osnovni materijal
za izradu. U pocetku su ih trazili posvuda, ali kasnije je i Vlasta sama uzgajala razliCite vrste
skriva u njima.

Kazaliste ima teziSte na dvama osnovnima podrucjima:

- lutkarski programi za predskolsku djecu i

- stru¢na pomo¢ odgojiteljima predskolske djece na podrucju lutkarstva.
Budu¢i da su njihove produkcijske moguénosti znacajno drugacije no $to je to slucaj u
profesionalnim kazaliStima, u ,,Kvaku” su se bavili jednostavnim 1 tehni¢ki manje zahtjevnim
lutkarskim formama. Upravo ta jednostavnost, izvornost i Cistoca lutaka i tekstova pridonijela
je da ih djecja publika prihvati (Pokrivka, 2023: 104).
Kazalisne forme kojima su se bavili kratki su lutkarski igrokazi, dramatizacije ili adaptacije
umjetnickih tekstova, lutkarske pantomime i ples (Pokrivka, 2023: 108). Kratki lutkarski
igrokazi koje izvode nemaju klasi¢énu dramsku strukturu. Njihova su ciljana publika djeca
predSkolske dobi pa predstave traju najdulje do 45 minuta. Nema klasicnog zapleta sa
sukobom i likovi su generalno dobronamjerni.Prve izvedbe su se uglavnom temeljile na
uprizorenjima poezije za djecu poznatih hrvatskih knjizevnika poput Grigora Viteza,
Zvonimira Baloga, Vesne Parun, Stanislava Femenic¢a i drugih, ali kasnije su neke ¢lanice
poele samostalno stvarati svoje knjizevne predloske'® (Kroflin, 2014: 178).

Kazaliste je aktivno radilo na educiranju odgojitelja na raznim seminarima, a osobit je
kuriozitet da je kreiran i paket lutaka istoimenog naziva kao i kazaliste. Paket lutaka je
proizvodio Zavod za $kolsku opremu u drugoj polovini sedamdesetih godina proslog stoljeca.
1z toga zakljucujemo kako je vrijednost njihova rada dobila potvrdu pedagoske struke koja je
njihove lutke prepoznala kao vrijedno didakticko sredstvo za rad u dje¢jem vrti¢u pa su

skupine kao dio opreme dobivale i ovaj paket ( Pokrivka, 2023: 104).

% Kroflin, L. (2014). Pozoriste za decu - umetnicki fenomen: Subotica. Preuzeto s:
https://www.researchgate.net/publication/269931264 Vlasta Pokrivka Educator and Artist#full TextFileConte
nt Pristupljeno: 15. 4.2024.
16 Kroflin, L. (2014). Pozoriste za decu - umetnicki fenomen: Subotica.
https://www.researchgate.net/publication/269931264 Vlasta Pokrivka Educator and Artist#full TextFileConte
nt Pristupljeno: 15. 4. 2024.
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Osim izvodenja predstava, lutkarsko je kazaliste ,,Kvak®“ sudjelovalo na brojnim
manifestacijama u zemlji i svijetu. Sudjelovali su na Medunarodnom lutkarskom festivalu u
Norveskoj, Medunarodnom lutkarskom festivalu u Raveni, Dubrovackim ljetnim igrama,
Festivalu djeteta u Sibeniku, Susretima lutkara u Mariboru, Osijeku i Beogradu (Pokrivka,
2023: 105). Kazaliste je bilo jako aktivno i godi$nje su igrali od sedamdeset do stotinu
predstava na razli¢itim mjestima kao $to su djecji vrti¢i, bolnice, Skole, knjiznice 1 u
Lutkarskom studiju u Zagrebu. Postavili su i dvije izlozbe scenskih lutaka koje su izradene od
tikava (Pokrivka, 2023: 105).

10. Stvaralas$tvo Vlaste Pokrivke

Stvaralacki opus Vlaste Pokrivke je znacajan. Prethodno je ve¢ navedeno kako se
razvijao njezin profesionalni put od odgojitelja potom predavacice i konac¢no lutkarice.

Lutkarstvo je umjetnost i vjeStina kojom se najviSe bavila i u kojem je ostavila
neizbrisiv trag. Lutke Vlaste Pokrivke su osobite po materijalu od kojega je najveci dio
izraden i po rafiniranom izriaju te izvedbi kakvu nemamo priliku vidjeti ni kod jednoga
drugog umjetnika. Mozemo zakljuciti kako je Vlasta Pokrivka autenti¢na i jedinstvena ne
samo na hrvatskoj lutkarskoj sceni nego i Sire, a medunarodne nagrade koje je osvajala
govore u prilog toj tvrdnji. Svoje odusevljenje materijalom kao i procesom nastajanja lutke
od tikve, opisala je u slikovnici ,,Kazaliste pod vedrim nebom”. U toj slikovnici, djeci
razumljivim tekstom, Pokrivka objasnjava proces rasta biljke od sjemenke do ploda te je
obogacuje realnim fotografijama biljke u prirodnom okruZenju. U slikovnici su i1 fotografije
osusenih plodova tikve i neke od lutaka koje su od njih nastale. Ova slikovnica djecu poziva
na interakciju, ona uci, i djecu i odrasle, strpljenju i ustrajnosti koji su potrebni kako bi iz
krhkog sjemena nastala lutka. Djeca spoznaju proces i kreativni naboj koji stoje u pozadini
ovakav pristup u danasnje vrijeme brzog zivota, onda je jasno s koliko paznje i promisljanja
je autorica pristupala nastanku svake od svojih lutaka. Sama Vlasta Pokrivka (1996: 20)
navodi koliko je vazno da dijete dozivi proces rasta tikve i naziva to kreativnim odgajanjem
jer tijekom tog puta dijete ima priliku opipati, opisati, izmjeriti, imenovati $to ga poti¢e na
kreaciju, na stvaranje. Autorica Pokrivka navodi vaznost suzivota Covjeka s prirodom i
koriStenje njezinih resursa i darova s krajnjom paznjom i poStivanjem. Njezine su lutke
nastajale kao rezultat pazljiva promisljanja i promatranja, trazenja skrivenog u plodu ili kako

ona to kaze: ,,Tikva sugerira §to bi ona u svijetu lutaka mogla biti” (Pokrivka, 1996: 23).
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Njezine su lutke jednostavne i dodatno upotpunjene prirodnim materijalima poput
kukuruzovine, slame, osusenih sjemenki, jute, tkanine, konopca. Sama autorica je govorila o
svojim lutkama koje su jednostavne, njihova scena se takoder istice ljepotom prirodnih
materijala, a djela koja su izvodili su najces¢e lutkarski kolazi. Te male scenske forme su se
sastojale od pantomime, plesa, pjesme, dijaloga i monologa na taj nacin dajuéi djeci poticaj
na uocavanje vaznih zivotnih vrijednosti kao Sto su ljubav, prijateljstvo, postenje (Pokrivka,
2023: 136).

Posebnu vaznost pridaje tehnologiji izrade koja ovisi 0 tikvi jer plod diktira proces
izrade te u obzir treba uzeti mnogo preduvijeta koje treba zadovoljiti kako bi se lutka mogla
uvjerljivo animirati. Od tikava su nastale lutke na Stapovima, jednostavne javajke, goleme
lutke, ginjoli, lutke na prstima. Vlasta Pokrivka je lutke koje je izradila podijelila u nekoliko
skupina.

Prvu skupinu ¢ine lutke koje su svojim oblikom i veli¢inom sugerirale lik koji ¢e od
njih nastati. Autorica Pokrivka tako navodi da se te lutke na pozornici nose u rukama koje
moraju biti pokrivene rukavicama koje su uglavnom zute ili zelene boje kako bi se $to bolje
uklopile uz lutku (Pokrivka, 1996: 28).

Drugu skupinu ¢ine lutke na kojima su radene minimalne likovne intervencije. Te su
lutke predstavljale groteskne likove kao $to su lutka Tikvi¢, djed Tikvomir, Tikvuljci patuljci-
korjenculjci (Pokrivka, 1996: 30).

U trec¢u skupinu lutaka pripadaju one lutke koje predstavljaju likove ljudi, Zivotinja 1
predmeta.

Ove su naizgled jednostavne lutke, dramaturski su slojevite. Njihovo ozivotvorenje se
dogada u animaciji koja je izrazajna u pokretu, duhovita u govoru i pracena prikladnom
glazbenom i svjetlosnom kulisom (Pokrivka, 1996: 33). Lutkarske igre u kojima su se
pojavljivale su bila uglavnom jednostavna uprizorenja kratkih prica, slikovnica, bajki i
pjesama. Sama autorica navodi da ¢ak i najmanje igre imaju svoju mikrodramaturgiju koja
zapravo predstavlja minimizirano kazaliste (Pokrivka, 1996: 34).

Suradnja Vlaste Pokrivke s knjizevnicima za djecu iznjedrila je mnoge kratke
igrokaze koji su prikladni za rad s djecom rane i predskolske dobi. Kratke lutkarske igre se
mogu uprizoriti koristeci razlicite vrste lutaka, a mogu se izvesti u kazali$tu sjena i crnom
kazalistu. lzradila je lutke kojima je dramatizirana poezija Grigora Viteza, Vesne Parun,
Stanislava Femenic¢a. Dugogodi3nja je i suradnja s Jadrankom Cun¢i¢ Bandov i Nadom Zidar

Bogadi.
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Slika 6: Lutka Tikvan i Kralj’

10.1. Lutka Mjesec

Lutka Mjesec je nastala 1977. godine. Izradena je od tikve koja je obojena zlatnom
bojom, odjevena u svilenu haljinu i tip je javajke. Pokrivka istice kako je ta izvedbom
jednostavna lutka dozivljajno ostavila osobit dojam na sve one koji su se s njom susreli.
Dojmovi publike su bili snazno emotivno nabijeni, tek su rijetki reagirali nelagodom i
strahom. Susrete lutke s publikom organizirali su u osnovnim $kolama, Skoli za odgojitelje,
dje¢jim vrti¢ima i u Pedagosko obrazovnom centru (Pokrivka, 1996: 36).

Prema rijeima autorice ova lutka predocava bit lutkarske umjetnosti. Lutku je
prezentirala samo uz podrSku glazbene kulise u vidu lutkarske igre od svega minutu kad ona
izranja iz dubine poprac¢ena MjeseCevom sonatom te potom zaranja u dubinu. Nakon ovakvog
uvoda, publika bi dobila uputu zapisati svoje impresije na papir koje je kasnije Vlasta
Pokrivka prikupljala te tako objedinila otprilike deset tisuca zapisa.

Lutka je bila toliko impresivna da je njezina pojava inspirirala nekolicinu knjizevnika
na stvaranje knjizevnih djela. Nada Zidar Bogadi je tako napisala zbirku pjesama za djecu

Mjesecev sin 1 zbirku haiku poezije Nikad blize Mjesecu, a Tin Kolumbi¢ je objavio dvije

17

Preuzeto s:
https://kvak.hr/#:~:text=Lutkarski%?20studio%20Kvak%20|%20Lutkarsko%20kazali%C5%Alte%20za%20djec
u%20(%20B0%C5%BEi%C4%87ne Pristupljeno: 1. 9. 2024.
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price Pohodio me Mjesec i Bajka u kuéi koje su objavljene u Casopisu Radost (Pokrivka,
1996: 39).

Slika 7: Lutka Mjesec'®
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11. Zakljucak

Vlasta Pokrivka svestrana je umjetnica. U svom je radu ujedinila umjetnost, dramski
0dgoj i lutkarstvo te dokazala koliko je lutka snazan medij i poticaj za dijete. Njezina je
vjestina izrade lutaka od tikava izuzetna, a umjetnica je po svom izri¢aju autenti¢na i
jedinstvena jer nitko se prije nije bavio izradom scenskih lutaka od ovog materijala. Njezinu
vjestinu prepoznali su podjednako publika i pedagoski stru¢njaci.

Izuzev umjesnosti i vjestine u izradi lutaka, znacajan je dio njezina djelovanja ¢inilo i
obrazovanje odgojitelja upravo na podrucju dramskog odgoja i koristenja lutaka u djecjem
vrticu. Kao pedagoska struénjakinja prepoznala je mo¢ lutke. U svom priru¢niku Dijete i
scenska lutka metodicki je obradila uporabu lutke u radu s djecom osvrnuvsi se na povijest
lutkarstva, tehnologiju izrade te kona¢no na dobrobiti koje lutka donosi u podruéju socio-
emocionalnog razvoja za dijete. Ovakav metodicki priru¢nik nije napravio nitko prije nje, ali
ni u godinama nakon. Tijekom svoga pedagoskog djelovanja obrazovala je generacije mladih
odgojiteljica i odgojitelja pokazavsi tako da je autoritet u svom podrudju.

Kazaliste ,,Kvak”, Cija je osnivacica, iznjedrilo je brojna lutkarska uprizorenja i
plodne suradnje s poznatim piscima za djecu. Njihove predstave su gostovale u brojnim
vrticima i Skolama u zemlji i inozemstvu. Manje je poznata slucajna izvedba lutkarske
predstave roditeljima poginulih i nestalih hrvatskih branitelja u Osijeku. Nakon te izvedbe
roditelji, ¢ija je tuga prilikom ulaska u dvoranu bila nemjerljiva, zahvalili su ansamblu
kazaliSta i Vlasti Pokrivki na njezinu radu koji im je u tom trenutku priustio odmak od
svakodnevnice. Svojom tematikom njezine predstave ¢ovjeku donose bezbriznost. Lako se
poistovjetiti s njihovim likovima, jednostavni su i dopadljivi izgledom, nepretenciozni u
svakom pogledu i1 upravo zato lako pronalaze mjesto medu djecom 1 odraslima.

Vlasta Pokrivka ostvarila je znacajan doprinos scenskoj umjetnosti za djecu. Struka
Jjoj je odala brojna priznanja u zemlji i svijetu. Danas, godinama nakon §to je prestala aktivno
djelovati, Vlasta Pokrivka je inspiracija i poticaj odgojiteljima u radu s djecom i opcenito u

promicanju dramskog izri¢aja djece rane i1 predSkolske dobi.
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13. Sazetak

Vlasta Pokrivka pedagoska je djelatnica i umjetnica, lutkarica i spisateljica. Zbog
njezine svestranosti i autetnti¢nosti U izri¢aju pripada joj posebno mjesto, u umjetnosti, i u
pedagogiji djece rane i predskolske dobi te je u oba podrucja ostvarila znacajna postignuca.

Cilj je ovog rada deskriptivnom metodom ukazati na veli¢inu Vlaste Pokrivke i
potaknuti odgojitelje na istraZivanje njezine ostavStine na polju lutkarstva i dramske
umjetnosti. Njezini priru¢nici i danas su metodicki relevantni za primjenu u radu, a slikovnice
koje je napisala, djeci su vrijedan kreativni sadrzaj i poti¢u razvoj kompetencija djeteta u
skladu s Nacionalnim kurikulumom za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (2014.) mVlasta
Pokrivka je prepoznala dijete kao subjekt vlastita ucenja, poticala je djecu na akciju,
istrazivanje i neposredno ucenje napravivsi tako odmak od frontalnog nacina rada koji se u to
vrijeme zagovarao. Sagledavsi te ¢injenice, vazno je istaknuti njezin doprinos i vizionarstvo u

razvoju i promociji dramsko-scenskog pristupa u radu s najmladom djecom.

Kljuéne rijeci: knjizenost, igrokaz, lutka, dramska umjetnost, dijete, Vlasta Pokrivka.
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Abstract

Vlasta Pokrivka is a pedagogue and artist, puppeteer and writer. Due to her versatility

and authenticity in expression, she has a special place in art, and in the pedagogy of early and
preschool children, and she has achieved significant achievements in both areas.
The aim of this paper is to point out the greatness of Vlasta Pokrivka using a descriptive
method and to encourage educators to explore her legacy in the field of puppetry and
dramatic art. Her manuals are still methodologically relevant for application in work, and the
picture books she wrote are valuable creative content for children and encourage the
development of children's competencies in accordance with the National Curriculum for
Early and Preschool Education (2014). mVlasta Pokrivka recognized the child as the subject
of her own learning, encouraged children to action, research and direct learning, thus moving
away from the frontal way of working that was advocated at the time. Considering these
facts, it is important to highlight her contribution and visionary work in the development of
the and the promotion of a drama-stage approach in working with the youngest children.

Keywords: literature, play, puppet, dramatic art, child, Vlasta Pokrivka.
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SVEUCILISTE U SPLITU
FILOZOFSKI FAKULTET

IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

kojom ja Gorana Deli¢, kao pristupnik/pristupnica za stjecanje zvanja magistra Ranog i
predskolskog odgoja i obrazovanja, izjavljujem da je ovaj zavrSni/diplomski rad rezultat
isklju¢ivo mojega rada, da se temelji na mojim istrazivanjima i oslanja na objavljenu
literaturu kao s$to to pokazuju koristene biljeske i literatura. Izjavljujem da ni jedan dio
zavr$noga/diplomskoga rada nije napisan na nedopusten nacin, odnosno da nije prepisan iz
necitiranoga rada, stoga ne krSi ni¢ija autorska prava. Takoder izjavljujem da nijedan dio
ovoga zavr$noga/diplomskoga rada nije iskoriSten za koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj

visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.

Split, rujan, 2024. godine

Potpis

imcwa Deti s
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IZJAVA O POHRANI ZAVRSNOGA/DIPLOMSKOGA RADA (PODCRTAJTE
ODGOVARAJUCE) U DIGITALNI REPOZITORIJ FILOZOFSKOGA FAKULTETA
USPLITU

Student/Studentica: Gorana Deli¢

Naslov rada: Doprinos Vlaste Pokrivke u podruc¢ju dramske umjetnosti za djecu
Znanstveno podrucje: Drustvene znanosti

Vrsta rada: Diplomski rad

Mentor/Mentorica rada (akad. stupanj i zvanje, ime i prezime): doc. dr. sc. Tea Tereza
Vidovi¢ Schreiber

Sumentor/Sumentorica rada (akad. stupanj i zvanje, ime i prezime):

Clanovi Povjerenstva (akad. stupanj i zvanje, ime i prezime):izv. prof. dr. sc. Helena Dragi¢,
Sanja Bali¢, nasl. asist.

Ovom izjavom potvrdujem da sam autor/autorica predanoga zavr$noga/diplomskoga rada
(zaokruzite odgovaraju¢e) i1 da sadrZzaj njegove elektronicke inacice potpuno odgovara
sadrZaju obranjenoga i nakon obrane uredenoga rada. Slazem se da taj rad, koji ¢e biti trajno
pohranjen u Digitalnom repozitoriju Filozofskoga fakulteta SveuciliSta u Splitu 1 javno
dostupnom repozitoriju Nacionalne 1 sveuciliSne knjiznice u Zagrebu (u skladu s odredbama
Zakona o znanstvenoj djelatnosti i visokom obrazovanju, NN br. 123/03, 198/03, 105/04,
174/04, 02/07, 46/07, 45/09, 63/11, 94/13, 139/13, 101/14, 60/15, 131/17), bude:

a) u otvorenom pristupu

b) dostupan studentima i djelatnicima FFST-a

¢) dostupan $§iroj javnosti, ali nakon proteka 6 mjeseci / 12 mjeseci / 24 mjeseca (zaokruzite
odgovarajuci broj mjeseci).

(zaokruzite odgovarajuce)

U sluc¢aju potrebe (dodatnoga) ogranicavanja pristupa Vasemu ocjenskomu radu, podnosi se

obrazlozeni zahtjev nadleZnomu tijelu u ustanovi.

Mjesto, nadnevak: Split, 24. 9. 2024.
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